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माननी 


साहित्य कया है ! 


विश्व में दृष्टिगोचर होने वाले आत्म तथा अनात्म की, 
अथवा आध्यात्मिक, आधिभौतिक तथा आधिदेविक जगत्‌ की 
अभिव्यक्ति अनेक प्रकार से की जा सकती है) इन प्रकारों अथवा 
कल्ाओं में वास्तुकला, मूर्तिकला, चित्रकला, संगीतकला तथा 
क्राव्यकत्ा--जिसे हम साहित्यकला के नाम से भी पुकारते हैं-- 
प्रमुख है। प्रस्तुत प्रंथ में साहित्यकला का विवेचन किया जायगा | 

साहित्य क्या है इस प्रश्न के उत्तर में विद्वानों का मतभेद रहा 
है। एमरन के मत में साहित्य भव्य विचारों 
का लेखा है तो दूसरा लेखक इसे प्रवीण 
नरनारियों के विचारों तथा मनोवेगों को इस 
प्रकार लेखवद्ध करना बताता है कि उससे पाठक का 
मनोरंजन हो सके। साहित्यसमीक्तण के प्रसंग में एक फ्रेंच 
विद्वान्‌ लिखते हैं-- 

हम प्रथमवर्गीय रचनाश्रो ( (.9६४०5 ) की सम्रष्टि को साहित्य 


साहित्य के अनेक 
लक्षण 


र्‌ साहित्वमीमासा 


कहते हैं; और प्रथमवर्गीय लेखक वह है, जिसने मानवीय मस्तिष्क 
को समृद्ध किया हो, जिसने सचमुच उसके भंडार में वृद्धि की 
हो, जिसने सम्राज की गति में त्वरा उत्पन्न की हो, जिसने किसी 
चारित्रिक सत्य का अन्वेषण किया हो, जिसने अपने विचारों, 
पर्यवेज्षणों अथवा आविष्कारों को किसी ऐसी रीति से उत्थापित 
किया हो कि वे उदात्त, तीत्र, विशद तथा भव्य सपन्न हुए, हो; जो, 
अपनी ही किसी रीति यां सरणि में. जो उसकी अपनी होने पर भो सब 
के लिए समान हो, जो एक ही समय में प्रक्ष तथा नव हो, जो एक 
युग की निधि होने पर भी सब युगों की समान दाय हो, मनुष्यमात्र 
के साथ बोला हो | साहित्य में उन सब रचनाओं का अतर्भाव है, 
जिनमें चारित्रिक सत्य तथा मनुष्य के मनोवेगों पर व्यापक, गरभीर तथा 
सुचारु रूप से चोट की गई हो । 

कोई भी लेखक, जिसकी रचना मे ऊपर बताई गई सब बातें 
अंतर्भूत हों, निःसंदेह अग्र श्रेणी का लेखक है; पर हमे संदेह 
है कि बहुत से माने हुए, चोटी के लेखकों मे भी ये बातें एक 
साथ मिल सकेंगी या नहीं। फलतः साहित्य का उक्त लक्षण हमें 
आवश्यकता से अधिक संकुचित दीख पड़ता है । 

अपनी मार्च ऑफ लिट्रेचर नामक पुस्तक में साहित्य के लक्षण 
पर विचार करते समय अध्यापक फ्ॉर्ड भेडक्स लिखते हैं :-- ., 

साहित्य ( पुस्तकों की ) वह समष्टि है, जिसे मनुष्य आनद की 
प्राप्ति के लिए, श्रथवा उस भावनाभरित ससस्‍्कृति के उपलाभ के लिए-- , 
जो सभ्यता के लिए सुतरां आवश्यक है--पढ़ते हैं, श्रोर पढ़ते चलते 


साहित्य क्‍या हैं ! ३ 


जाते हैं। साहित्य का विशेष गुण यह है कि इसकी उत्पत्ति कबि के 
कल्पनापूर्ण निरीक्षक हृदय से होती है | कंफ्यूशस अथवा उससे भी 
एक हजार बरस पहले होते वाले मिश्री लेखकों के समय से लेकर अब 
तक शिलाओं पर, जतु, प्राकार तथा सामान्य कागजों पर विपुल 
लेखराशि अ्रकित की जा चुकी है | इसे हम दो मागो में बॉट सकते हैं: 
प्रथम वह, जो पाठ्य है; दूसरी वह, जो उन कतिपय विशेषज्ञों को छोड़ 

कर, जिनका काम ही उन्हें पढ़ना है, दूसरो के लिए दुष्पाव्य है | 
. अत्पेक व्यक्ति के लिए वही साहित्य है जिसे वह पढ़ सके, श्रोर बार-बार 
पढ़ सके; कितु किसी ऐसी रचना के विषय मे, जो सेकड़ों और सहतों 
बषों से किसी एक देश श्रथवा श्रनेक देशों के नरनारियो का मनोरजन 
करती आई है, किसी व्यक्ति को उसकी भव्यता तथा अ्रभव्यता को 
कूतने के लिए अपनी वैयक्तिक मति से नहीं काम लेना चाहिए | 
भारतीय वेद और ग्री७ मे होमर द्वारा रचे गए महाकाव्य किसी एक 
व्यक्ति के लिए, रुचिकर हो या न हो, उनके द्वारा हजारों ब्चों से 
मानवसमाज का चित्तरंजन होता आया है, इस लिए वे निःसंदेह 
उत्कृष्ट साहित्य हैं | किंतु सामयिक रचनाओं की साहित्यासाहित्यिकता 
जाँचने में सब को श्रपनी वैयक्तिक रुचि से काम लेना चाहिए। यदि 
किसी रचना को एक व्यक्ति पढ़ता है, और प्रेम से बार-बार पढ़ता है, 
तो वह रचना और किसी भी व्यक्ति के लिए साहित्य न होकर उस एक 
व्यक्ति के लिए साहित्य वन जाती है । दूसरी ओर वह रचना, जिसको 
पढ़ने से उसका मन उचटता है, अ्रन्य व्यक्तियों के लिए. साहित्य होने 
०२ भी उसके लिए नीरस तथा असाहित्यिक ठहरती है। 


हा साहित्यमीमांसा 


किंतु साहित्य के उक्त सभी लक्षणों में हमें साहित्य की 
हि व्याख्या मिलती है, उसका निर्धारित लक्षण 
साहित्य के हीं । और क्योंकि साहित्य का नपा-तुला लक्षण 
सन मद असंभव सा है, इसलिए हमे इसका रूप 
समभने में ऐसी प्रक्रिया से काम लेना चाहिए 
जो हमें इस शब्द के अर्थ का यथाथे बोध करा दे और जो 
अव्याप्ति तथा अतिव्याप्ति इन दोनों दोपों से स्वतंत्र हो। यह 
प्रक्रिय अनिवायेरूप से विधेयात्मक न हो निपेधात्मक होगी 
और हम इसमे साहित्य इसे कहते हैं, यह न कह कर साहित्य 
यह भी नहीं है, यह भी नहीं है, ऐसा कह कर अग्रसर होंगे। 
निःसंदेह हम सभी मुद्रित पुस्तकों को साहित्य नहीं कहते । 
गा हम छुपे हुए पंचागों को तथा मुद्रित समाचारपत्र' 
जहित्य का के लेखों को भी साहित्य नही कहते | क्यों ? 
का हि * इस लिए, कि हम जानते हैं. कि कत्न प्रातः 
7 काल हम इन्हें ताक में रख देंगे; ओर उस 
रचना में, जिसे हम साहित्य कहते हैं, एक प्रकांर की आंगिक 
स्थायिता होनी आवश्यक है। स्थिरता का यह सिद्धांत हमारी 
साहित्यभावना का अविभाज्य अंग है; यहाँ तक कि थोड़ी देर के 
लिए हम कह सकते है कि साहित्य उन रचनाओं का नाम है जो 
स्थायी हो, जिनमें स्थिरता का आदर्श संनिहित हो । किंतु 
साहित्य के इस लक्षण से हमारी तब तक तुष्टि नहीं होती, जब 
तक कि हम यह, न जान लें कि वे कौन से तत्त्व है, जिनके समावेश 


साहित्य क्या है ! थू 


से साहित्य में स्थिरता आती है। इसमे संदेह नहीं कि साहित्य के 
इन तत्त्वों में उन सभी उपकरणों का समावेश आवश्यक है जो 
मनुष्य को चिरकाल से अपनी ओर खींचते आए है, अर्थात्‌ जो 
उसके लिए बहुत अधिक उपयोगी हुए है। कितु इतने से ही काम 
नहीं चलता। संवगमान के आँकड़े, देश की आर्थिक तालिकाएं, 
और बकीलों की अलमारियों मे सजी हुई न्यायशास्त्र की ,पुस्तके 
: साहित्य नहीं कहातीं; कितु कोन कह सकता है कि इनका हमारे 
जीवन मे स्थायी महत्त्व नहीं है। नेति-नेति की प्रक्रिया को एक 
पणग और आगे बढ़ा हम कह सकते है कि बीजगणित, रेखागणशित, 
भूगभविद्या, मनोविज्ञान तथा रूढिवाद और धमशास्त्र भी साहित्य 
नहीं है। इन सभी का मानवसमाज से मार्मिक संबंध है, तथापि 
ये साहित्य नही कहाते; इनमें साहित्य का चमत्कार और उसका 
रागात्मक तत्त्व नही मित्रता । दूसरी ओर एक ल्लना के केश- 
पाश, उसकी ग्रीवा में पढ़े कंठहार, उसकी कुंचित चितवन ओर 
आकाश में चमकते तारों पर कही गई सूक्तियों को हम साहित्य 
में संमिलित कर लेते है। पहली कोटि की रचनाओं में जीवन 
के साथ संघटित हुए ऐसे तत्त्व निहित है, जिनके अभाव मे हमारा 
जीवन दूभर हो जाता है, किंतु दूसरी कोटि की सूक्तियों में 
जीवन के उन तत्तवों पर चोट की गई है जो एक अकार से अना- 
वश्यक होने पर भी मार्मिक सौंदय से भरपूर है । पहली कोटि 
के विपुल्त प्थों को हम साहित्य मे नहीं गिनते, किंतु दूसरी श्रेणी 
की लघुतम सूक्तियों को साहित्य मे अपना लेते हैं । 


६ साहित्यमीमासा 


साहित्य के इस सामयिक लक्षण मे थोड़ा सा परिष्कार कर 
। के हम कह सकते है कि साहित्य उन पुस्तकों 
स्थायी रागात्मक  सष्टि को नहीं कहते, जिनमें स्थायी राग- 
हर गा वाले तत्त्वों का समावेश हो, अपि तु साहित्य 
रचनाएँ साहित्य, हर 
स्वयं वे पुस्तक हैं, जो स्थायी राग से 
समुपेत हो । साहित्य का यह लक्षण ऊपर कही 
गई पुस्तकों मे नहीं घटता । यह सत्य है कि उन पुस्तकों मे वर्णन 
किए गए तत्त्व मानवसमाज के लिए स्थायी राग वाले है, किंतु 
स्वयं बे पुस्तकें रागात्मक नहीं है। इन पुस्तकों में निदर्शित किए 
गए तथ्यों को हम दूसरे प्रकार से प्रकट कर सकते है; इनकी 
व्याख्या तथा क्रियात्मक उपपत्ति मे हम दूसरे उपायों का आश्रय 
ले सकते हैं, जव कि वे पुस्तकें, जिनमे पहले-पहल इन तत्त्वों का 
व्याख्यान किया गया था, अब नामावशेप रह गई है| तथ्य जीवित 
है, किंतु उन तथ्यों को निरूपित करने वाली पुस्तके गल चुकी है। 
उदाहरण के लिए, न्यूटन के क्रांतिकारी आकर्षणसिद्धांत को-- 
जिसका मानवसमाज से वहुत गहरा संबंध है--जानने के लिए 
यह आवश्यक नही कि हम न्यूटन द्वारा रची गई मौलिक पुस्तक 
का अनुशीलन करें; उसका वर्णन न्यूटन के पीछे आने वाले वेज्ञा- 
निकों ने और भी अच्छी तरह से कर दिया है और उनकी रच- 
नाओं को पढ़ कर हम न्यूटन के सिद्धांतों से भल्लीमाँति परिचित 
हो जाते है। इस प्रकार हमने देखा कि व्यूटन की रचना नष्ट हो 
गई, किंतु उसके द्वारा आविष्कृत किए गए सिद्धांत आज भी बसे 
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ही बने हुए हैं। फलतः हम ऐसी किसी भी रचना को साहित्य नहीं 
कहेंगे, जो आगे आने वाले वर्षों अथवा सदियों में उसी विषय 
पर रची जाने वाली अन्य कृतियों के क्षेत्र मे आ जाने पर स्वयं 
चल वसती हो । साहित्य कहाने वाली रचना के लिए आवश्यक 
है कि जहाँ उसमे निदर्शित किए गए तत्त्व स्थायी हों, वहाँ वह रवय॑ 
सी स्थायी हो, और सनातन रूप से जनता का चित्तरंजन करने 
बाली हो। अव यहाँ इस प्रश्न का उपस्थित होना स्वाभाविक है 
कि वे कौन से तत्त्व है जिनके समावेश से किसी रचना में 
सच्ची स्थायिता संपन्न होती है। 
विद्वानों का कहना है कि किसी रचना में स्थायिता तभी 
आती है, जब उसमें उसके रचयिता का व्य-- 
स्थायिता के लिए (३ स्व प्रतिफलित हो, जब बह रचना अपने पाठ 
यक्तित्व का 
प्रतिफलन."* समय पाठक के संमुख अपने रचयिता को ला 
आवश्यक है. सेंड़ा करती हो। और यह कहना किसी अंश तक 
है भी ठीक। सच पूछो तो कला के सभी उत्पायों 
में इस वात का होना सुतरां आवश्यक है। किंतु क्या हम अपने 
इस प्रस्ताव को इन शब्दों में रख सकते है कि ऐसी प्रत्येक 
रचना, जिसमे उसके रचयिता का व्यक्तित्व प्रतिफलित हो. 
साहित्य कहाने की अधिकारिणी है। हमारी समझ में, नहीं ! इस 
बात मे दो आपत्ति है : प्रथम, यह लक्षण अस्प्ट है । व्यक्तित्व 
के प्रतिफलन का क्‍या आशय है? क्या एक धर्मशात्न अथवा 
शब्दशाल्ष पर व्युपत्ति लिखने वाला आचाये अपनी रचना - 
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पर अपने व्यक्तित्व को, अपने श्रम, अध्यवसाय, अंवर्शेष्ट और 
विवेक को मुद्रित नहीं करता ! दूसरे, यदि हम इस बात को मान 
भी लें कि साहित्य की प्रत्येक रचना में उसके रचयिता का व्यक्तित्व 
प्रतिफलित रहता है--जब कि वैज्ञानिक पुस्तकों में ऐसा नहीं 
दीख पड़ता--तब यह प्रश्न होगा कि बह कौन सी विधा अथवा 
प्रकार है, जिसके द्वारा एक लेखक अपने व्यक्तित्व फो अपनी 
रचना में संपुटित कर सकता है। वह कौन सा रहस्य है जिसके 
द्वारा एक कवि अपनी रचना में सदा के लिए अपने आपे को 
निहित कर जाता है, जब कि उसी का भाई एक वैज्ञानिक अपनी 
रचना को अपने आपे से अछूता रख उसमें अभीष्ट तत्त्व का प्रद्शन 
करके बस कर देता है। यदि व्यक्तिववसंनिधान के इस रहस्य 
को हम किसी प्रकार हृढ़्त कर लें तो हमें काव्य का वह लक्षण 
मिल जायगा, जिसकी काव्य के अतिरिक्त ओर किसी भी 
रचना में उत्पत्ति नहीं होती। 

ओर इस संबंध में जब हम उन रचनाओं की, जिनमें स्थायी 
, महत्त्व वाले तत्त्वों का संनिधान होने पर भी 
साहित्य मनो- उन्हें साहित्य नहीं कहा जाता, कवियों की उन 

, बेगों को तरंगित तियों कक क 
करता हैं; विशेत है के साथ, जो अपने अंतस्‌ में इस प्रकार 
मस्तिष्क को. विज्ञान तत्त्वों के न रहने पर भी सृत्यु को 
सदा ठुकराती रहती हैं, तुलना करते हैं, तब 
हमें व्यक्तित्वसंनिधान के विषय में किए गए उक्त प्रश्न का उत्तर 
सहज ही में मिल जाता है । और बह उत्तर यह है कि 
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जब कि कवि को रचना पाठक के मनोवेगों को अभिनंद्ति 
करती है, वैज्ञानिक को कृति उसके मस्तिष्क पर अपना प्रभाव 
डालती है, ओर यही है वह तत्त्व, जिसकी हमे साहित्य के लक्षण 
के लिए अब तक खोज थी। बस किसो रचना को स्थायिरुप 
से रागात्मक बनाने के लिए आवश्यक है कि बह पाठक के 
मनोवेगों को तरंगित करे; वह उसके मस्तिष्क मे न घुस कर 
उसके अंतरात्मा को आप्ल्वाचित करे | 
आइए, अब विचारें कि पाठक के सनोव्रेगों को तरंगित करने 
की इस शक्ति से साहित्य के उन दो गुणों अर्थात्‌ 
सहित को स्थायिता तथा व्यक्तित्व-प्रतित्रिबनशीलता का, 
अमर बनाने जिनके बिना साहित्य साहित्य नहीं कहा सकता, 
वाले मनोवेग कहाँ तक स्पष्टीकरण होता है । स्थायिता के 
स्वय क्षण विषय में एक बढ़े अचंसे की वात यह है कि 
भगुर होते है. इविता था साहित्य की अन्य किसी सना को 
अमर बनाने वाले मनोवेग स्वयं क्षणभंगुर होते 
हैं। ज्ञान और मनोवेगो में वड़ा भारी अंतर यह है कि जब 
क्रि ज्ञान में एक प्रकार की स्थायिता होती है, मनोवेग मत्स्य 
को भाँति निमेष मात्र मटक कर मन में विलीन हो जाते हैं | ज्योंही 
हम एक भोतिक तथ्य को भलीभाँति ह॒ढ्तत कर लेते हैं वह हमारे 
मन का अंग वन जाता है, वह हमारे अंतःकरण में, नाभि मे अर 
के समान, घस जाता है। हो सकता है कि हम उस तथ्य को भूल 
जायें, क्रितु उसका भूल जाना हमारे लिए अनिवार्य नहीं है। 
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इसी लिए जब हम भौतिक विज्ञान से संत्रंध रखने वाली किसी 
पुस्तक को पढ़ लेते हैं, तब हम उप्ते उठाकर रख देते हैं; उप्तके 
साथ होने वाला हमारा सख्य बस हो जाता है, ओर उसके अंतस्‌ 
में निहित हुए तथ्य हमारे मानसिक फन्नक पर खचित हो जाते हैं। 
दूसरी ओर मनोवेगों का स्वभाव इस से सुतरां भिन्न है। वे सहज 
ही क्षणभंगुर हैं। हृदय मे इनकी चिनगारियाँ सी उठतीं और 
कण भर चमक कर वहीं विलीन हो जाती हैं | मेबदूत को पढ़कर 
जो मधुमय भाव हमारे मन में उठते हैं वे उसके पढ़ने के दो धटे 
उपरांत लुप्त हो जाते हैं। हाँ, मेबदृत की पुनरावृत्ति करने पर वे 
, फिर उबदूबुद्ध हो जाते हैं। और उनकी इस अस्थिरता तथा मधुरता 
“ के कारण ही हम उन्हें बार बार जागृत करते और इस काम के 
शिए मेघदूत को पढ़ते हैं। इस दशा में यदि कालिदास का मेघ- 
संदेश सामान्य कोटि का साहित्य हुआ तो हम उसे एक या दो 
बार पढ़कर वस कर देंगे, किंतु यदि उप्तमे विश्वन्ननीनता के 
” उपकरण संनिहित हुए तो वह अनंत काल तक अगणित मनुष्यों 
के मनोवेगों को तरंगित करता रहेगा और उसकी गणना विश्व- 
जनीन रचनाओं मे होने लगेगी | 

ध्यान रहे मनुष्य के मनोवेगों को आंदोलित करने वाली यह 
शक्ति ही क्रिसी कवि की रचना को अमर बनाया 
करती है। सब जानते हैं कि कला अमर वस्तु 
है, और इसमें संदेह नहीं कि आज कालिदास 
को हुए शताब्दियाँ बीत गई ओर उन्तका नाम 


भावनाओं पर 
समय का 
अमाव नहीं पड़ता 
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पुराना पड़ गया है, किंतु उनकी रचनाएँ आज भी. इतनी ह्दी 
नवीन हैं, जितनी कि वे अपने स्वयिता' के जीवनकाल 
में थीं। ओर यह सब इसलिए कि महाकृत्रि कालिदास मनुष्य 
के मतोवैगों को तरंगित करते हैं; ओर मनोवेग व्यक्तिहप 
में प्रतिक्षण विलीन होते रहने पर भी अपनी संतति के रूप में 
अनंत काल तक अविच्छिन्त बने रहते हैं। संभव है कि समय को 
प्रगति और सम्यता के विकास के साथ-साथ हमारे मानसिक वेगों, 
ग्रेमतंतुओं तथा कल्पनासूत्रों मे भी परिवतेन आ ज्ञाय, किंतु इससे 
संदेह नहीं कि हमारे मनोवेग सदा मनीवेग वने रहेंगे ओर हमारे 
सूच्म शरीर मे व्याप्त होने के कारण वे सदा हमारे स्थूल शरीर को 
अपना वशंबद बनाए रखेंगे। वस्तुत: विकास की प्रक्रिया हमारे 
विचारों का परिष्कार करती है, उसका हमारे मनोवेगो पर' 
कोई प्रभाव नहीं पड़ता । रामवनवास के अनंतर जंगल में अपने ज्येष् 
आता राम की चरणसेवा मे निरत हुए लक्ष्मण के मन में अपने 
भाई भरत को दल्वलसहित अपनी ओर आता देख जो 
क्रोधाप्ति भड़की थी वह आज भी उस परिस्थिति मे पड़ने पर 
हम सब के मत मे उसी प्रकार प्रज्वलित हो सकती है । 
दुष्यंत के ्रेमपाश मे फैंस उसकी स्नेहवीचियों से श्लावित 
हुई तापस शक्कुंतला को उसके द्वारा भरी सभा में प्रत्याख्यात 
होने पर जो अरुंतुद निराशा हुईं थी वह आज भी उस 
परिस्थिति में पड़ने पर हर धर्मप्राण रमणी को हो सकती 
है। हजारों वरस बीत जाने पर भी लक्ष्मण और शकुंतला की 
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वे भावभंगियाँ हमारी आँखों में बल खा रही हैं; वे हमारो 
आत्मा का एक अंग बन गई हैं। 
कहना न होगा कि मनोवेगो को तरंगित करने वाली यह 
५ रहस्यमयी शक्ति ही कबि की रचना में अपने 
वेज्ञानिक तथा रचयिता के व्यक्तित्व को संपुटित करती है; 
साहित्यिक क्योंकि यह बात एकमात्र भावना के क्षेत्र में ही 
दर्शन में भेद संभव है कि एक लेखक अपने हारा किए गए 
जीवन व्याख्यान में अपने व्यक्तित्व को, अपनी 
ही रीति से प्रकट करता हुआ, अपनी रचना पर अपने आपे 
को मुद्रित कर सके | भोतिक सत्य तो--जहाँ तक उनका ' हमारी 
चमचक्तु से संबंध है--सब को एक ही रूप मे दृष्टिगत होते हें। 
सभी की दृष्टि मे सदा दो और दो चार होते आए हैं ओर सभी 
वेज्ञानिकों को सदा से अशेष भौतिक पदाथ एक ही रूप मे दीखते 
आए हैं। विज्ञान का प्रादुर्भाव, सब को एक रूप मे दीख पड़ने 
वाले भोतिक तथ्यों की समष्टि मे हुआ है। और क्योंकि इत मूते 
तत्वों में किसी प्रकार का भेद नहीं है, इसलिए इनके वागात्मक 
व्याख्यान मे भी किसी प्रकार का भोतिक भेद्‌ नहीं होता। गुलाब 
के प्रफुल्ल पुष्प का संवटन सभी वनस्पतिशाल्ियों की दृष्टि में 
समान रूप से नन्‍हीं नन्‍्हीं पटलियों तथा उनके मध्य विराजमान हुए 
पुष्प-पराग से होता है। उनकी आँख उस दंश्यमान मूते तक जाकर 
बस कर जाती है। अब दशेन के जिस जिंदु पर वनस्पति शासत् 
की इतिकतेव्यता है वहीं से कवि की अंतरद्ष्टि का व्यापार आरंभ 
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होता है। कवि एकांत के मधुमय मानस में खिलकर समय तथा 
देश की सूच्षम वीचियों पर अनुरागभरे स्मित की पीयूषवर्षा करने 
वाले उस गुलाब पर अपने हृदय के उन सब भावों को आरोपित 
कर देता है जो हमारी जीवननिशा को सुखम्य बनाते हैं और 
जो हमारी मरणघड़ी को आशामय बनाते हैं। ज्योतिर्षिन्ञान यह 
बताकर कि चंद्रमा पृथ्वी से कितनी दूरी पर है, उसकां क्षेत्रफत् 
क्या है, वह किससे प्रकाश पाता है, चुप हो जाता है। वही चंद्रमा 
कवि के कल्पनामय जगत्‌ में साहित्य संसार का शृंगार, संयोगियों 
का सुधासार, वियोगियों का विषागार, उपसाओं का भंडार और 
उ्मेत्ञाओं का आसार बन जाता है। (रजनी के अनभ्र नभ मे 
टिमटिमाते दारागण दूरदर्शी यंत्र से विपुलकाय दीख कर रह जाते 
है, अर वीक्षण यंत्र से उनके आकार प्रकार का आभास हो 
जाता है ओर यहाँ बस | )कितु विरहृषिधुर कवि को उन तारों 
मे सम्रवेदना का समुद्र उमड़ा दीख पड़ता है। उसकी कल्पना- 
निशित दृष्टि उनके भोतिक गोल को कभी पुष्प के रूप मे परिणत 
करती है, तो कभी प्रणयित्ती के घर को दिखाने वाले दीपको के 
रुप में बदल देती है। कभी उनसे उसे प्रेयसी के नेत्रों का आभास 
होता है तो दूसरे ही क्षण मे वे उसे आकाश की नीली चुन्नी मे 
सलमे बनकर दीखने लगते हैं। कवि की यह अंतर्दष्ट ही; उसकी 
यह दृश्यमान जगत्‌ पर मनचाहा रंग फेरने की शक्ति ही उसकी 
रचना मे उसके व्यक्तित्व को कीलित कर देती है, यह विद्यन्मयी 
स्वरित. कर्पनाशक्ति ही उसे उसकी रचना में छा बैठाती है। 
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दो ओर दो चार होते हैं? इस को सभी समान रूप से कहते हैं। उनके 
इस विचार ओर कथत पर उनका व्यक्तित्व नहीं मुद्रित होता। 
इसके विपरीत भावनाओं के क्षेत्र में दो व्यक्तियों का अनुभव कभी 
एक सा नहीं होता । ज्यों ही एक तत्त्व, विज्ञान के क्षेत्र से सरक 
भावना के क्षेत्र में पदापण करता है, त्यों ही उसके स्पर्शादि गुणों 
में एक बेचित््य आ जाता है, ओर इस वेचितन्न्य का वर्णन करते 
वाले साहित्यिक को, इस काल्पनिक बेचित््य के निद्शन का अवसर 
मिल जाने के कारण, अपने व्याख्यान पर अपने निजू व्यक्ति 
को मुद्रित करने का संयोग मिल ञ्ञाता है | विज्ञान की 
भाँति साहित्य कभी भी तत्त्वो को उनके ग्रतीयमान रूप में हमारे 
संमुख नहीं रखता; वह उन पर वह्पना का मुलम्मा चढ़ा कर, 
उनको मनोराणों से अनुरज्ित करके किसी ओर ही, अनूठे, अट- 
पटे, चमत्कृत रूप में प्रस्तुत करता है; ओर जो साहित्यिक जितनी 
भव्यता, विशद्ता तथा व्यापकता के साथ इस वेचित्र्य को संपत्त ' 
करता है वह उतना ही अधिक ओर उतने ही अधिक रुचिर रूप 
में अपनी स्वना पर अपने व्यक्तित्व को अंकित क्रिया करता है । 
स्मरण रहे, मनोवेगों को तरगित करने की इस शक्ति में हमें 
उन ओर बहुत से उपकरणों की उपलब्धि होती 
हैक है, जिन्हे हम किसी यथाथे साहित्यिक रचना में 
गया कविता. यो करते हैं। मैथ्यू आनल्ड के अनुसार जीवन 
का लक्षण. की आलोचना को कविता कहते हैं। भले ही इस 
| लक्षण में अस्पष्टता हो, क्रितु यह सत्य है कि 
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कविता, कवि ढ्वारा क्री गई जीवन की आलोचना 
वधार्थ में. है; यह कवि के मन पर अंकित होने बाले 
उाहिल गे अीबन के वे सूक्षम प्रभाव है; जिन्हें आत्मसात्‌ 
लक्षण है द्स्रों 
* करके वह अपनी गीतमयी वाणी द्वारा दूसरों तक 
पहुँचाता है। किंतु कबिता का यह लक्षण कविता तक ही परिसीमित 
न हो साहित्यमात्र पर घटता है; क्योंकि कविता के समान इतर 
साहित्य भी जीवन की समालोचना करता है, उसे रागमय बचनों 
में हमारे संगुख रखता है । फलतः उक्त लक्षण में किंचितू परिष्कार 
करके हम कह सकते हैं कि साहित्य जीन्व (के प्रकाशन अथवा 
उसके व्याख्यान को कहते हैं। इस विषय में यह वात स्मरण 
रखनी चाहिए कि यह मनोवेगों को तरंगित करने वाल्ली शक्ति ही 
है, जो साहित्य को जीवन की व्याख्या करने मे सवल बनाती है। 
क्योंकि जीवन--मैसा कि यह हमारे संमुख प्रपंचित है--वस्तुतंत्र 
तथा तथ्यों का नहीं, हमारे विचारों ओर अनुशीलनों का भी नहीं, 
अपितु हमारे मनोवेगों का संतानमात्र है, यह उनका अविच्छिन्न 
प्रसास्मात्र है। मनोवेग ही हमारी इच्छाओं के अन्मदाता हैं, 
उन्हीं से हमारे क्रियाकलाप की उत्पत्ति होती है। हमारे आचार 
की कसोटी हमारे मनोवेग हैं, हमारे जीवनतंतुओं की तकल्ली 
हमारा मन है | इसलिए वह साहित्य, जो एक साथ लेखक के 
मनोवेगो को मुखरित करता ओर पाठक के मनोवेगो को आंदो- 
लित करता है, ही, जीवन का सव से अधिक रहस्यमय अंकन है, 
उसका सब से अधिक पते का, जीताज्ञागता लेखा है। 
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साहित्य के प्रस्तुत लक्षण के विषय में यश आपत्ति की जा 
सकती है कि यह आवश्यकता से अधिक संकुचित 
साहित्य और होने के कारण अबव्याण्ति दोष से दृषित है। 
इतिहास हम थह मान भी लें कि जिस किसी रचना में 
मनोवेगों को प्रमुदित करने की शक्ति हो, वह 
साहित्य है, क्या आप विपरीत रूप से यह कह सकते हैं कि जो 
भी , रचना साहित्यपदभाक्‌ है, उप्में मनोवेगों को त्वरित करने 
की शक्ति अनिवाये रूप से रहनी चाहिए। सब जानते हैं कि 
इतिहास साहित्य के प्रधान अंगों में से एक है। किंतु इससे पाठक 
के मनोवेगों का प्रणुदन नहीं होता । यह तो जीवनज्नेत्र में घटी 
हुई घटनावलियों का लेखामात्र है; ओर साहित्य का उपयुक्त 
लक्षण इस पर नहीं घटता । फल्तः साहित्य का उक्त लक्षण वास्तव 
में कविता का लक्षण है, साहित्य-सामान्य का नहीं । 
इस आल्षेप के उत्तर मे हम यही कहेगे कि जो भी रचना 
साहित्यिक है उसमे मनोवेगों को आंदोलित करने की शक्ति 
का होना अनिवाय है। हम इतिहास को साहित्य उसी सीमा तक 
कहेगे; जहाँ तक कि वह अतीत घटनाओं की आइत्ति करता हुआ 
भी हमारे सन को भावनाओं को गुदगुदाता हो, हमारे मन में 
आनंदभरी उथलपुथल मचा देता हो | इतिहास के वे अंश, जिनका 
एकमात्र लक्ष्य घटनावलियों की आवृत्ति करना है, साहित्य नहीं, 
अपितु कोरे लेखे मात्र हैं| ऐतिहासिक कलाकार की सफल्नता था 
असफलता इस बात से परखी जाती है कि वह कहाँ तक इतिहास 
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के उन गुणों को, अर्थात्‌ ब्ये घटनाओं की तथ्यता, उनकी पूरा 
ओर उसकी अपनी पत्षपातशूल्यता को-जिनका किसी भी 
इतिहास में होना अनिवारयरूपेण आवश्यक है-अनुष्य के उन 
सनोवेगो के साथ जुटा कर सब्नित करता है, जो उसके द्वारा वर्णित 
घटनाओं के मूलख्रोत हैं, ओर जो इलियड, श्रोडेसी, रामावण 
ओर महाभारत के काल के समान आज्ञ, भी हमारी हृदयस्थलियों 
में तरंगित हो रहे हैं।)सचे इतिहास में जहाँ हमे अतीत घटनाओं 
को सुसज्जित पंक्तियाँ लगी दीख पड़ती हैं, वहाँ हमे उन घटनाओ 
की प्रचड चपेटों से प्रताडित हुए मनुष्यों ओर उनके रचे संसारो 
के खैंडदर भी दीख पड़ते हैं। ओर जशाँ हमें रामायण को पढ़ते 
समय राम-रावण तथा दशर्थ-केकेयी के ऊपर घटने थाली रोम- 
हषण घटनाओं का फिर से दशैन होता है; वहाँ हमे साथ ही जरा- 
प्रत्त दशरथ के, उसकी प्राणप्रिया महिषी कैकेयी के हाथों प्राए- 
पखेरू खिंचते दीख पड़ते हैं। और यह ज्ञानकर कि उस समय 
दशरथ के भीतर उठने वाली अरंतुद टीस और उसके रोमरोम 
को सालने बाली शूलशलाकाओं मे हम भी कभी विंध सकते हैं, 
हमारी आँखों से सावन भर जाता है और हम वाल्मीकि के साथ 
एकस्वर हो नियतियज्ञी को धिकारने लगते हैं । (जिस सीमा 
तक एक इतिहासकार अतीत घटनाओं को घटाने बाले 
देवदानवों के साथ हमारा तादात्म्य संबंध स्थापित करके हें 
फिर से, इस शरीरपिंजर में पिहित रहने पर भी, अतीत के 
लेत्र में घुमा फिरा कर हँसा और रुल्ला सकता है, उसी सीमा 
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तक उसके इतिहास को हम साहित्य के नाम से विभूषित 
करेंगे। 
ऊपर की गई विवेचना से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि जिस 
प्रकार विज्ञान और साहित्य में मोलिक भेद है 
/सहित्व और उत्ची प्रकार वैज्ञानिक तथा साहित्यिक पुस्तकों के 
निजात उ्ाव में भी अंतर है। किंतु जिस प्रकार कल्ला 
तथा ललित कल्ाओं में अंतर होने पर भी मोलिक 
समानता है, उसी प्रकार साहित्य मे विज्ञान और विज्ञान में साहि- 
त्यांश का होना संभव तथा बांडनीय भी है। विज्ञान ओर साहित्य 
के भेद को दर्शाने के लिए हमने फूल का उदाहरण देते हुए बताया 
था कि [एक बनस्पतिशाप्त्री की च्मचक्तु पुष्प के पटल, पराग, 
पौधे ओर उप्तकी शाखाप्रशाखाओं के साथ होने वाले उसके संबंध, 
उसके जन्म, स्थिति, भंग तथा पुनरुत्पत्ति की भोतिक प्रक्रिया के 
बौद्धिक विवेचन तथा विश्लेषण में ही व्याप्त होकर शांत हो जाती 
है, जबकि एक कवि को निर्माणमयी अंतरेष्टि उस प्रसून को देख 
उसकी सत्ता के मूल में पेठती ओर वहाँ से उसके जीवन के एक 
मात्र सार सोंदर्य को पोकर बाहर आती है। कवि के काल्पनिक 
चित्रपट पर खड़े हो उप्त प्रसून के पटल और' पराग शतधा 
सुखरित हो उठते हैं और उसे उन सब्र भव्यभावनाओं का संदेश 
देते हैं जिनके लिये उसका हृदय प्रतिपल लालायित रहता आया है। 
वेज्ञानिक की बुद्धि मे प्रसून के पटल और पराग निर्जीव बनकर आए 
थे, वही कवि के क्षेत्र मे पहुँच ज्ञीवधारी बनकर फड्क जाते हैं 
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और उप्ते उनमे उसी सोरभभरे सोंदय की उपल्व्धि होती है, जो उसे 
बालकों के तुनलाते ओठो पर मिलता है, जो उसे तापस वाल्ाओं के 
स्मित मे प्राप्त होता है और जो ध्यानपूवेक देखने पर सरिता, सागर 
तथा अंवरतल मे खुले हाथों विखरा दीख पड़ता है। “विज्ञान का 
संत्रंध निर्जीब पदार्थों के निर्जीब विश्लेषण से है; साहित्य का 
संबंध निर्जीब पदार्थों में मो जीवव का उद्वोधन करके उनके 
साथ कवि और पाठक दोनो का तादात्य स्थापित करना है। 
हम देख चुके हैं कि साहित्य की मौलिक चृत्ति भावों को 
तरंगित करना है। किंतु साहित्य की मूलभित्ति 

गीत तथा होने पर भी साहित्य में एक मात्र यही तत्त्व 
साहित्य. नहीं रहता | वह कला, जो एक मात्र भावनाओं 
के आधार पर खडी होती है, संगीत कला है। 

संगीत में ओता की बुद्धि पर किप्ती प्रकार का प्रभाव न पड़कर 
केवल उसका अंतःकरण प्रभावित होता है ओर उसके भावनातंतु 
त्वरा के साथ अ्रथित होने लगते हैं। इसमे संशय नहीं कि संगीत 
की नानाविध लहरियाँ भिन्न भिन्न प्रकार की भावनाओं को उद्बुद्ध 
करती हुई लक्षणा द्वारा किसी सीमा तक विचारों को भी जल्म 
देती हैं; किंतु ये विचार, बुद्धि से उत्पन्न हुए ये तत्त्व प्रायः अनि- 
श्वित तथा अनिर्धारित रहते हैं। किंतु एक प्रवीण संगीतज्ञ अपने 
नाद में लयचित्र खड़े करके अथवा अपने संगीत में कविता को 
मिलाकर संगीतज लक्षणाओं को यथासंभव निश्चित तथा 
निर्धारित रूप देकर संगीत के प्रभाव मे घतता उत्पन्न कर सकता 
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है। परंतु यह सब होने पर भी संगीत का प्रत्यक्ष प्रभाव श्रोता 
की भावनाओं पर पड़ता है, उसके किसी संकलित अनुभवविशेष 
पर नहीं। सामान्यतः संगीत के प्रभाव में पूरी पूरी घनता ओर 
सांद्रता तब आती है, जब उसमे किसी अन्य तत्त्व का, अर्थात्‌ 
वागात्मक कविता आदि का, संकलन न हो, जेसे वादित्र भवन मे 
नादित होते हुए वाद्यों के स्वर मे, अथवा शरोता के लिए अपरिचित 
भाषा में गाने वाले गायक की तान में। यह सब होने पर भी 
मानना पड़ेगा कि संगीत का प्रत्यक्ष प्रभाव भावनाओं पर पड़ता 
है, विचार आदि पर नहीं । [संक्षेप भे हम कह सकते हैं कि संगीत 
बह नाद्‌ अथवा भाषा है, जिसमे भाव अत्यंत स्वाभाविक रीति 
से मुखरित होते और ्रोता की समवेद्ना तथा भावनाओं को 
उद्बुद्ध करते हैं। वस्तुतः देखा जाय तो भावना के वे सभी स्व॒तः- 
प्रवर्तित प्रकाशन, जो उत्कट होने पर भी मनुष्य के वश से बाहर 
नहीं होते, संगीत के समान है; ओर इस दृष्टि से देखने पर हास्य, 
रोदन, आकारण, उद्धोषण तथा चमक कर किए गए वार्तात्ञाप, 
इन सब में वही लय, ताल तथा कल हैं, जो संगीत मे पाए जाते 
हैं। कितु भत्यक्षरुपेण मनोवेगों को लहरित करने वाला संगीत 
का प्रभाव ओर सभी कल्ाओं के प्रभाव से कहीं अधिक घन तथा 
उत्कट होने पर भी उनके समान चिरजीवी न होकर, अल्प 
समय में ही बस हो जाता है; ओर जहाँ अल्य कल्ाओं का प्रभाव 
भावना के साथ साथ विचार पर भी पड़ता है, वहाँ संगीत का प्रभाव 
भावना के क्षेत्र में परिंसीमित रहता है; ओर यही कारण है कि 


;प्ज 


साहित्य क्या है १ 


छंगीत का हमारे तकोइल्षित चारित्रिक जीवन पर वह प्रभाव 
नहीं पड़ता जो अन्य ललित कल्ाओं का पड़ता है । 
हाँ, हम कह रहे थे कि एकांततः भावनाओं को प्रणुद्ति करने 
की शक्ति एकमात्र संगीत में है | रंग रूप के 
साहित्य का आधार पर खड़ी होने वाली वास्तुकला और 
आधार चित्रकला मे भी यह वात नहीं देखी जाती। 
कल्पना है वे अपनी लक्ष्यसिद्धि के लिए हमारे संमुख 
सोंदये के मूते प्रतीक उपस्थित करते हैं, मिन्‍्हे 
हम अपनी बुद्धि से आत्मसात्‌ करते ओर जिनका हसारी अनु- 
भूति में निहित भावनाओं के साथ संबंध रहता है । प्रतिमा ओर 
चित्र मे एक ऐसी बात होती है जो संगीत में नहीं मिलती | फिर 
साहित्य तो विशेषतः किंचित्‌ निर्धारित हुए वोद्धिक तत्त्वो, अर्थात्‌ 
विचारों द्वारा व्यापृत होता है। भावनाओं के प्रति होने वाली 
साहित्य क्री अपील अनिवाय रूप से अप्रत्यक्ष होती है। वास्तु- 
कला, मूर्तिकला तथा चित्रकला को नाई साहित्य मे भी यह अपील 
पाठक की बुद्धि के संमुख द्रव्यविशेष, व्यक्तिविशेष तथा घटना- 
विशेष प्रस्तुत कर के ही की जाती है; ओर वह वृत्ति जिसके 
द्वारा इस प्रक्रिया की निष्पत्ति होती है, कल्पना है । भावनाओं 
को तरंगित करने' वाली इस वृत्ति का साहित्य में होना 
अत्यावश्यक है | 
इसके साथ ही साहित्यसमीज्षण में हमे बुद्धि के साथ 
संबंध रखने वाले एक ओर तत्त्व पर ध्यान देना उचित 
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हम है, जो सब प्रकार के लेखों की आधारशित्ला है 
हय हे 7 अोरजिसे हम सत्य अथवा तथ्य के नाम से 
का होना 

आवश्यक है... टफीरा करते हैं। साहित्य की कतिपय विधाओं 
का तो लक्ष्य ही सत्य होता है ओर उसी की 

चारु परिनिष्ठा मे उनके ग्राप्तव्य की इतिमत्ता होती है । उदाह- 
रण के लिए, हम एक ऐतिहासिक पुस्तक की गरिमा को इस 
कसोटी पर नहीं परखते कि उसमे हमारी भावनाओं को कहाँ 
तक उद्बुद्ध किया है, अथवा उसने हमारे कल्पंनाजगत्‌ को कहाँ 
तक सुषमित किया है; इतिहास के महत्त्व को हम इस मापदंड से 
परखते हैं कि उसमे यथाथेता, परिपूर्णाता, पक्तपातशून्यता और 
उच्ितनिर्णायकता कहाँ तक संपन्‍्न हो पाए हैं । साहित्य की 
इतर विधाओं के सोष्ठव को हृद्ढत करने के लिए भी हम उनके 
आधारभूत सत्य अथवा तथ्य के मापदंड से ही काम लेंगे; और 
सत्य की इस चरम कस्रोटी के महत्त्व को पहचान लेने पर हमे 
कविता का उत्कष भी कवि के काल्पनिक जगत के मूल मे संनि- 
हित हुए सत्य मे ही दीख पड़ेगा। क्योंकि हम जानते हैं कि बोद्धिक 
तत्व, अर्थात्‌ विचार के उचित मात्रा मे न रहने पर हमारे उत्कट 
मनोवेग क्रोध, मात्सये तथा इसी प्रकार के अन्य उम्र रूपों में परि- 
; बरतित हो जाते ओर हमारे निर॒गेल त्वरित मनोवेग भावुकता अथवा 
चिड़चिढ़ेपन मे बदल जाते हैं । निःसंदेह असत्य अथवा आंत 
सत्य अस्वस्थ भावनाओं का जन्मदाता है । ओर हमारे जीवन के 
मूलभूत विचारों में जब तक किसी महान्‌ आदर का उत्थान नहीं 
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होता तब तक हमारे अत्तःकरण में सांदू तथा बलवती भावनाओं 
का विकास सी नहीं हो पाता । 

अंत मे किसी भी साहित्यिक रचना के सोष्ठय को परखने मे 

हमे उसकी रचनाशेली पर भी ध्यान देना होगा। 

रचनाशैली भावना, कर्पना और विचार इन सभी का 

प्रकाशन भाषा द्वारा होता है। यदि साहित्य का 

प्रतिपाद्य विषय उसका आत्मा है. तो उसका प्रतिपादक, अर्थात्‌ भाषा 

उसका शरीर है। आत्मा के परिनिष्ठित तथा परिपूर्ण होने पर 

भी यदि उसके व्यापार का केंद्र शरीर भप्न अथवा वक्र हुआ तो 

उसके द्वारा आत्मा का उचित प्रकाशन असंभव है | ठीक यही 

बात साहित्य के विषय में कही ज्ञा सकती है । क्योंकि मनोवेगों 

के प्रति स्थायी अपील करने की शक्ति-जिसे हमने साहित्य का 

सवेत्व माना है--जहाँ विषय की रसबत्ता पर निर्भर है, वहाँ वह, 

उस विषय को किस प्रकार से कहा गया है, इस पर भी बहुत कुछ 

अवलंबित है। 

इस प्रकार किसी भी साहित्यिक रचना के सौष्ठव को परखने के 

लिए हमे उसकी अंगीभूत इन चार बातों पर ध्यान देना चाहिए-- 

(भावना अथवा रागात्मक तत्त्व, जो हमारे लक्षण के 


अनुसार साहित्य का सर्वेश्रथम परिच्छेदी गुण है। साहित्य की. 


आदशे स्वनाओं का ध्येय भावनाओं को स्फुरित करना होता है. 
तो उसकी सामान्य रचना अर्थात्‌ इतिहास आदि मे यह किसी 


! ध्येयविशेष की उपलब्धि का एक साधन बनकर आता है। 


दे 
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२. कहपनातर्व--अर्थात्‌ मन में क्रिसी विपय का चित्र 
अंकित करने को शक्ति, जिसे कवि अपनी रचना में संपुटित करके 
पाठकों के हृदयचच्तु के संमुख भी वसा ही चित्र उपस्थित करने 
का प्रयत्न करता है, ओर भिसके अभाव में भावना अथवा 
रागात्मक तत्त्व की परिनिष्ठा नहीं हो पाती । 

३, बुद्धितत्व-अर्थात्‌ वे विचार, भिन्‍्हें एक लेखक या कवि 
अपने विषयप्रतिपादन में प्रयुक्त ओर अपनी कविता में अभिव्यत्त 
करता है ओर जो संगीत के अतिरिक्त ओर सभी कलाओं के 
आधारभूत हैं। साहित्य की सभी उपरेशपर अथवा अवोधक 
रचनाओं में इस तत्त्व की प्रधानता होती है; क्योंकि यह उस अंश 
की पूर्ति करता है जिप्तके उद्देश्य से इस प्रकार की पुल्तके लिखी 
जाती हैं । 

*४ रचनाशेली--जो कि स्वयं एक उद्देश्य नहीं, अपितु हमारे 
भावों तथा विचारों को प्रक्राशित करने के प्रमुख साधनों में से एक है। 
ऊपर के संदर्भो में पाश्चात्य रीति से उन तत्त्वो का दिखदशन 
कराया गया है, जिन से साहित्य की निष्पत्ति होती है| इन तत्त्वो 
को मलीभाँति समझ लेने पर हमारे लिए संम्कृत साहित्याचार्यो 
द्वारा दी गई साहित्य की परिभाषा सहजगम्य हो जाती है । 
संस्कृत के सहित शब्द का अर्थ है साथ ओर उसमे 
तु भाववाचक ग्रत्यय जोड़ देने पर साहित्य शब्द 
सहित शत्द जी सिद्धि होती है, जिसका आशय होता है, 
का श्र्थ हि की 
समन्वय, साहचये, अर्थात्‌ दो तत्वों को 
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सहचरी सत्ता । साहित्य पर विचार करते समय हम देश 
चुके हैं कि उसकी प्रमुख वृत्ति हमारे मनोवेगों को तरंगित करना 
है, और मनोवेगों के तरंगित होने पर हमारा बाह्य जगत्‌ के साथ 
ऐसा रागात्मक संबंध स्थापित होता है जो अपनी चरम- 
कोटि पर पहुँचकर उस जगत्‌ के साथ हमारा ऐवय स्थापित कर 
देता है । इस अनुभाव्य और अनुभावक के तादात्म्य को ही 
रस कहते हैं ओर इस रस वाले वाक्य को ही हमारे साहित्य- 
शाख्तरियों ने काव्य अर्थात्‌ साहित्य कहा है। ) 

साहित्य से उद्भूत होने वाले ऐक्य को हम दूसरे प्रकार से 
भी व्यक्त कर सकते हैं । प्रत्येक साहित्यिक 
रचना में हमे दो तत्त्व दीख पड़ते हैं, एक 
अथे ओर दूसरा शब्द | यह भी पहले 
कहा जा चुका है कि साहित्यदशन मे ओर सामान्य अथवा वेज्ञा- 
निकदशेन में मौलिक सेद है । सामान्य जन तथा वनस्पति- 
शास्त्री एक पुल्न प्रसूत को उसके पटल ओर पराग के समवाय के 
रूप में देखते हैं, जब कि कवि उस पटल तथा परागं को, कल्पना 
के द्वारा, किसी और ही रुप मे, कुछ जीता-सा, कुछ मुसकराता-सा, 
कुछ कहता ओर बुलाता-सा.देखता है, अर्थात्‌ वह धश्यमान 
पदार्थों को, उनके प्रतीयमान रूप मे नही, अपितु उस प्रतीयमान 
के मूल मे निहित सन, चित्‌ ओर आनंद के रूप मे देखता है। जिस 
प्रकार एक कवि का पृष्पदशन वेज्ञानिकों के पुष्पद्शन से मिन्न प्रकार 
का है, इसी प्रकार उस दर्शन को निष्पन्न कराने वाले अंधे और 


साहित्व का आधार 
तत्त्व ऐक्य 
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शब्द भी उसके सामान्य पुरुषों के माने हुए अ्रथे ओर शब्दों से 
भिन्न प्रकार के होते हैं। सामान्यञनों की दृष्टि में शब्द ओर अधथे 
दो भिन्न मिन्न पदाथे हैं | इन लोगों के मत में शब्द विनाशी 
बर्णों की एक्र शृंखला है, जो उच्चरित होते ही अपनी वर्णुरूप 
कड़ियों के साथ नष्ट हो जाती है । दूसरी ओर वेदांतियों के मत 
में शब्द एक अविनाशी ध्वनि है, जिसे स्फोट कहा जाता है, 
ओर जो वर्णों की शृंखला के द्वारा अभिव्यक्त होती है। अपने 
अभिव्यंजक वर्णों के क्र होने पर भी यह मूलरूपेण अक्षर और 
अबिनाशी रहता है। दूसरी ओर अथे भी व्यक्तिहपेण नश्वर होता 
हुआ भी, परिणाम, परंपरा अथवा अपने मूलभूत तत्त्व के रूप में 
अव्यय और अविनाशी है । दूसरे शब्दों में सामान्य जनों द्वारा 
प्रयुक्त हुआ “प्रसून” शब्द और उसका बह दृश्यमान अथे दोनो 
अनित्य हैं; एक सुना जाकर शून्य में बिल्ला गया ओर दूसरा देखा 
जाकर कतिपय दिनों में ड़ गया । किंतु कालिदास के द्वारा 
अयुक्त हुआ “अ्रसून” शब्द और उसकी कल्पनाभरित आँखो द्वारा 
देखा गया प्रसून तत्त्व, अपने प्रतीकरूप के झड़ जाने पर भी 
सदा एकरस बना रहता है; वह अपने स्थूत्न प्रतीक के रूप में न 
रहने पर भी सदा हराभरा रहता है और कवि को दीखा करता है। 
बस, अनित्य वर्णों के द्वारा नित्य स्फोट को ओर अनित्य 
प्रतीकों के द्वारा नित्य मौलिक तत्व को परस्पर संबद्ध करना 
और उन्‍हें उस रखमय रूप मे पाठकों के संमुख रखना ही 
साहित्य अर्थात साहचर्यस्थापक्र रचनाओं का प्रमुख लक्ष्य है। 


साहित्य और भाव 
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साहित्य की इसी रहस्यमय प्रक्रिया को ध्यान से रखकर 

ध्वन्यालोककार ने लिखा है :-- 
अपारे कान्य-संसारे कविरेव प्रज्मापतिः। 
यथास्में रोचते बिश्व॑ तथेद॑ पसिवतते ॥ 

अर्थात्‌ काव्यरूपी ज्ञो अमंत जगत्‌ है, उसमें कवि ही प्रजा- 
पति है--उस जगत्‌ का सृष्टिकर्ता वही है । उसे जिस' प्रकार 
का जगत्‌ रुचता है, इस जगत को उसी प्रकार में बदल जाना 
पड़ता है | 

वस, जगत का दोखने धाले प्रकार से, कवि को रुचने दाले 
प्रकार में बदल जाना ही साद्वित्य का सार है; और इसी 
प्रक्रिया को पिछले आचायो ने रस आदि के नाम से पुकारा है। 
इस रस तक पहुँचने के लिए श्रप्मिपुराण, दडी, रुद्रट, आनद- 
वर्धनाचाय, मम्मट, वाग्मट, परीयूषवर्ष, विश्वनाथ तथा पंडितराज 
जगन्नाथ को अनेक घाटियाँ ते करनी पड़ी हैं, जिनमे घुसना हमारे 
लिए न तो उचित है ओर न आवश्यक ही । हि 

साहित्य के तत्त्व नामक प्रकरण में हम बतायेंगे कि रस 
को निष्पत्ति विभाव, अनुभाव, संचारी भाव तथा 
स्थायी भावों से होती है। किंतु बह कोन 
सी | प्रक्रिया है » जिससे इन चार उपकरणों 
धारा रस की निष्पत्ति होती है ओर इस सामग्री से रसका क्या 


, संबंध है, इस प्रश्न का उत्तर मइट लोह्नट ने उत्पत्तिवाद से दिया 


और शंकुक ने अनुमितिवाद से । दोनों के उत्तरो” से असंतुष्ट 
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हो भद्नायक्र ने अपना भुक्तिवाद चलाया । आचायों की 
तृप्ति इससे भी न हुई ओर अमिनवगुप्त ने पहले सब भर्तों 
का खंडन करके अभिव्यक्तिताद की स्थापता की। आगे चलकर 
किचित्‌ परिष्कार के साथ आचाया ने इसी मत को स्वीकार 
क्रिया । 

कहना न होगा कि साहित्य के मामिक रत्त्व श्र्थात्‌ रस के 
भत्री भाँति हृदुगत कर लेने पर, ओर यह जान लेने पर कि यह 
तत्त्व विनाशी नहीं, अपितु शाश्वत है, यह समझा लेना पहल हो 
जाता है कि इसे उत्पन्न न कहकर अभिव्यक्त हुआ कहना अधिक 
युक्तियुक्त रै और अभिव्यक्त होने पर, क्योंक्रि यह रसहप है, 
इस लिए इसकी भुक्ति अर्थात्‌ चवेणा भी एक स्वाभाविक बात है। 
इन मतों के गड़बड़-साल्ा मे न पड़ हमे इस बात पर ध्यान देता 
चाहिए कि साहित्य के पाश्चात्य लक्षणों की भाँति उसके पोरस्त्य 
लक्षणों में भी उसके आनंदोत्पादनहूप पक्त पर अधिक बल्ल दिया 
गया है, ओर उसे ज्ञानोत्पादन अथवा प्रचार के काये से दूर रखा 
गया है। हमारे आचायो के अनुसार भी साहित्य के लिए सब से 
अधिक आवश्यक बात यह है कि वह अपने विषय तथा रचना-- 
शेल्ली से पढ़ने तथा सुनने वालों के हृदय में उस अखंड आनंद का 
प्रवाह बह्दवे जो रसानुभव अथवा रसपरिपाक से उत्पन्न होता है | 
दूसरे शब्दों मे हम कह सकते हैं कि काव्य वह है नो हृदय में 
अज्ञोकिक आनंद या चमत्कार की सृष्टि करे। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि साहित्य अथवा काव्य के पाश्चात्य तथा भारतीय 
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दोनों ही लक्षणों मे, उसके हारा मनोवैगों के प्रति की जाने 
धाली अपील पर, जिसे हम रसनिष्पत्ति अथवा जीवन के 
साथ रागात्मक संवंध-स्थापना के नाम से भी पुकारा करते हैं-- 
सव से अधिक बल दिया गया है। 


साहित के तत्त 


साहित्य की परिभाषा पर विचार करते हुए हम कह चुके हैं 
ई कि साहित्य उन रचनाओं फा नाम है, जो 
कर के आंत: श्रोता अथवा पाठक के मनोवेगों को तरंगित 
दा कतार कक के और यद्यपि जिस प्रकार प्रतिमा 
उसकी सामग्री ओर निर्माणकला का ऐक्य होजाने के कारण 
दोनों को प्रथक्‌ नहीं किया जा सकता, उसी प्रकार साहित्य में भी 
शब्द ओर अथे को प्थक्‌ करना, साहित्य का स्वत्व नष्ट कर 
देना है, तथापि, तत्त्वावबोध की सुविधा के लिए हम साहित्य को 
उसके भावपक्ष तथा कल्लापक्ष इन दो भागों में विभक्त कर उस 
पर विचार करेंगे। 
कहना न होगा इन दोनों पन्षों में भावपक्ञ की प्रधानता है 
ओर कलापक्ष उसके प्रकाशन अथवा उसकी 
आत्माभिव्यक्ति में सहायक होने के कारण किसी 
सीमा तक गोण है। ओर क्योंकि साहित्य का 
प्रमुख ध्येय मनुष्य के आंतरिक तथा वाह्म जगत्‌ को कल्पनापट 
पर चित्रित करना है; इस लिए जिस प्रकार मनुष्य का वह जयतू ' 
अपनी बहुमुखता, वहुरूपिता तथा विविधता के कारण सहज रूप 


भावपत्ष के विव- 
रण में कठिनता 
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से चुद्धिगम्य नहीं है, उस्ती प्रकार उसके व्याख्यानहूप साहित्य के 
भावपत्ञ का सम्यक्‌ निद्शन भी सुतरां दुरूह तथा कठिन है । 
चराचर विश्व फे अगणित जंतुओं की चित्तब्रत्ति का तो कहना 
ही क्या, स्वयं एक व्यक्ति की चित्तवृत्ति भी सदा एक-सी नहीं 
रहती; और उसकी चित्तवृत्तियों से प्रवाहित होने वाला क्रिया- 
कलाप जितना ही विविध होता है, उतना ही वह वणेन से बाह्य 
होता जाता है। साहित्य के भावपत्ष को सम्यक्‌ प्रदर्शित करने 
मे इसी प्रकार की अनेक कठिनाइयाँ हैं । 

जिस प्रकार मनुष्य में अनादिकाल से भाषा द्वारा अपने अंत- 
रात्मा को और अपने साथ संबद्ध हुए इस चराचर 
विश्व को प्रकाशित करने की इच्छा वलवती रहती 
आई है, उसी प्रकार उसमे सोंदर्यब्ृत्ति के निहित 


कलापक्ष भी 
, अनादि है । 


होने के कारण अपनी भाषा को भाँति भाँति के उपायों द्वारा, 


चमत्कृत करने की प्रवृत्ति भी अनादिकाल से व्याप्त होती आई 


है। साहित्यकला का मूल भाषा को चसत्कृत करने की इसी वृत्ति 


में निहित है; और साहित्य-शास्तरियों ने इस आदश को अनेक 
प्रकार से नियमबद्ध करते हुए चमत्कार के अगणित रूपों का 


वर्गीकरण किया है और साथ ही उनके लक्षण भी किए हैं । भाषा , 


की गति या प्रवाह, वाक्यो की उचित उठ-बेठ, शब्दों की लाज्ष- 
णिक तथा व्यंजनामूलक शक्तियों का समुचित प्रयोग, ये बातें 
कलापक्ष के विकास से प्रमुख सीढ़ियाँ हैं और इनका विस्तृत 
विषरण ही अलंकारशास्त्रों तथा लक्षुण-प्रंथों का उपपाथ विषय 
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है। प्रस्तुत प्रकरण में हम संक्षेप से साहित्य के भावपत्त ओर 
कलापक्ष का परिषाक करने वाले तत्त्वों पर विचार करेंगे। 
'साहित्य का लक्षण करते हुए हमने यह भी देखा था कि 
प्रत्येक साहित्यिक रचना की भित्ति उसके 
साहित्य के. आवपक्ष में अनिवार्थरूप से दृष्टिगोचर होने वाले 
तक तीन तत्व अर्थात्‌ भावतत्त (८ रागात्मक- 
तत्त्ते, कल्पनातत्व और बुद्धितत्व पर खड़ी होती है । इनमें 
से एक का अभाव होने पर भी साहित्य का भाव पत्त निबेल पड़ 
जाता है ओर उसमे संपन्‍न होने वाले रस की भुक्ति चारुरूप से नहीं 
हो पाती | अब हम इन तीनों तत्त्वों में से पहले तत्त्व अर्थात्‌ 
कल्पनातत्त्व पर विचार करेंगे | 
(१) कव्पनातत्त ु 
पहले कहा जा चुका है कि साहित्य उस रचना 
को ' कहते हैं जो श्रोता अथवा द्रष्टा के 
मनोवेगो को तरगित करे। यहाँ इस प्रश्न 
का होना स्वाभाविक है कि.वह कोन सा उपाय है जिसके द्वारा 
एक साहित्यिक, श्रोता या द्र॒ष्टा के सन में भावों अथवा मनोवेगों 
की तरंगें प्रवाहित करता है। किस प्रकार एक कवि, नाव्यकार, 
'उपन्यासकार अथवा चतुर आख्यायिकालेखक हमारी भावनाओं 
को स्फुरित कर हमारे मुख से “वाह वाह” कहा सकता है। 
निःसंदेह यह काम केवल भावनाओं के विषय में कुछ कहने 
सुनने से नहीं हो सकता | हे, विषाद, प्रेम और क्रोध आदि 


कहपना तत्त्व 
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भावनाओं के विषय में कितना भी वाइविवाद क्यों न किया जाय, 
उसते भ्रोता अथवा द्रष्टा के मन मे किसी प्रकार की तरंगें नहीं 
उत्पन्न हो सकतीं। इसमे संशय नहीं कि आत्मसंमान, स्वदेश- 
प्रेम तथा कीर्ति आदि पर वल्ल देने वाली वक्‍तृता आदि को 
सुन कर ओता के मन में भावनाएँ जागृत हो जाती हैं, कितु 
भावनाओं के इस जागरण में ओर साहित्य को पढ़ अथवा नाटक 

को देखकर उत्पन्न हुई भावनातरंगों में बहुत वड़ा भेद है| 
अब यहाँ यह पूछा जा सकता है कि यदि एक कल्लाकार 
भावनाओं के विषय में वार्ताल्ाप करके अथवा 
६ स्वयं उनकी अनुभूति करके भी भ्ोता अयवा 

समुख मूर्त द्रव्य न रीति हो घर: सह 
उपस्थित करके के मेंने में सनोवेगों को नहीं तरगित कर 
उसके मनोवेगों सकिता, तो फिर वह इस कास को करता ही 
को तरंगित कैसे है। इसका उत्तर होगा कि वह इस काम की 
करता है। निष्पत्ति ओता अथवा द्रष्टा को उसके मनोवेगों 
को तरंग्रित करने वाले तथ्य और घटनाएँ 
दिखाकर करता है। सब जानते हैं कि केवल मृत परव्य ही हमारी 
भावनाओं पर अपना प्रभाव डाल सकते हैं। जब तक हम शिसी 
सूरत तथ्य को अपनी आँखों से नहीं देख लेते तव तक हमारे मल 
में भावना की लहरें नहीं उठती । हमने समाचासप्र में पढ़ा है कि 
जर्मन नौसेनिकों मे अंग्रेज़ों के प्रसिद्ध जंगी जहाज हुइ! को 
' झुवो दिया है। उस पर काम करने वाले सैकड़ों सैलिक भी उसी 
' के साथ सदा के लिए समुद्र में सो गए । किंतु इस समाचार को 


कवि प्ठक के 
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प्रढकर हमारे मन्‌ में भावनाओं की तरंगें नहीं उठती; हमारी 
मुखमुद्रा मे किसी प्रकार का परिवतेन नहीं होता। दूसरी ओर 
जब हम तुलसीदास के रामचरितमानस मे कैकेयी द्वारा धोखे में 
सताए गए दशरथ को अपने हाथों बन में प्रस्थापित करिए राम के 
वियोग में विल्पता देखते हैं, तब हमारा मन उत्कट करुणा से 
आप्लावित हो जाता है और हम अपने आप को भूल जाते हैं। 
इस भेद का कारण यह है कि समाचारपत्र के संपादक ने हमे 
'ुड' के विषय में केवल समाचार सुनाया है; इसे हमने सुन 
लिया ओर हम अपने काम में लग गए । उसने 'हुड' को 
हमारी आँखों के आगे नहीं रखा, उसने उस विशाल उद्देत्नित 
समुद्र को भी हमारे संमुख नहीं रखा, उसने हमे उस विशालकाय 
जहाज का ओर उस पर सोने, बेठने, भोज्नन करने ओर नाचने 
वाले सेनिकों के भी दशन नहीं कराए; संक्षेप मे उसने उस 
जहाज को हमारे सामने नहीं डुबाया। फलत:ः हम पर इनमे से 
किसी भी धटना का क्रिचित्‌ भी प्रभाव नहीं पड़ा । दूसरी ओर 
महाकवि तुलसीदास हमे दशस्थविज्ञाप ओर उनके निधन का 
समाचार नहीं सुनाते। वे तो उन सब व्यक्तियों ओर उन सब 
धटनाओं को अपनी कल्पना की तूलिका से पुनर्जीवित करके हमारे 
सामने ला खड़ा करते हैं, हम अपनी आँखों के सामने इच्चाकु- 
कुलाबतंस, चक्रवर्ती राजा दशरथ को पुत्र-वियोग में ध्वस्त होता 
देखते हैं; हम यह सब काम उसकी ग्राणप्रिया महिषी कैकेयी के 
हँथों संपत्न होता देखते हैं; और नियतियक्षी के इस प्रचंड 
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तांडब को देख हमारी आँखें सबल हो जाती हैं और हमारा 
मन विषाद मे कथित हो उठता है। जिस प्रकार एक चित्रकार 
अपनी कल्पना के द्वारा निन्मीव बिंदुओं से बनी रेखाओं के रूप 
मे आज से सहसरों व पूर्व हुए श्रीराम को परिणद्ध करके हमें उनके 
दर्शन करा देता है-और हम उस अवाक्‌ चित्र मे औराम को 
अमित गरिमा को भुखरित होता देख वाष्पगद्‌गद हो उठते हैं, 
उसी प्रकार कवि अपनी कल्पनाशक्ति के द्वारा आज्ञ से सहस्रों 
वर्ष पूव हुए श्रीराम को अपनी मंत्रमयी भाषा के छंदों में मूर्तिमान्‌ 
करके हमारे संमुख उपस्थित कर देता है। अतीत को बतमान मे, 
अतथ्य को तथ्य में, परिचित को अपरिचित में ओर अमूत्ते 
को मूत में परिणत कर देने मे ही एक कलाकार को कलावत्ता 
है। संपूर्ण ललित कलाओं की गुरुता इस उत्पादिनी शक्ति की 
गरिमा पर निभेर है। इसी शक्ति को हम कह्प्रना के नाम से 
पुकारते हैं। 
भारतीय बेयाकरणों ने कल्पना शब्द की व्युत्पत्ति रचनाथेक 
कह क्लप धातु से करके इसके अथ की गीर गरिमा 
326 की ,ओर संकेत किया है। हमारे द्शताचा्ये 
घास वेदांतियों ने इस बहुरूपी नामरूपमय जगत्‌ को 
..... भायोपेत आत्मा की कल्पना का जाल बता कर 
कल्पना की गरिमा को ओर भी गुरुतर बनाया है। शकर ने इस 
कल्पना को सी कल्पना अथवा साथा बताकर हैत की दुविधा को 


समूल् दुतकारते हुए इसकी महिमा को पहले से कहीं अधिक रहस्य- 


॥ 
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बना दिया है। इसी रहस्य को रस्किन के शब्दों में हम यों व्यक्त 
कर सकते हैं “कल्पनावृत्ति का सार सुतरां रहस्यमय तथा वर्णना- 
तीत है; यह केवल अपने परिणाम रूप में ही जानी जाती है।” 
दाशनिक चेत्र को छोड़ जब हम साहित्यिक ज्षेत्र में आ 
कल्पना के विषय में विचार करते है। तब 
साहिलिक छुत्र मे हुँ भी हमे उसकी गरिमा गभीर बनकर 
है 5 दृष्टिगोचर होती है। हम कहते हैं कि अमुक 
कवि अथवा उपन्याप्कार ने अमुक पात्रों 
की रचना की है। उसने अ्रमुक-अमुक पुरुष तथा श्ली- 
चरित्रों का निर्माण दिया है। इसमे संशय नहीं कि इन पात्नो में 
कोई भी अंश ऐसे नही, जिनको कवि ने उनके प्रथक्‌ प्रथर्‌ व्यक्ति- 
रूप मे न देखा हो; उसने इन पात्रों की भिन्न भिन्न विशेषताओं 
को प्ृथक्‌ प्रथझ रूप मे बहुत बार देखा है; कितु उसके द्वारा 
उद्भावित की गई इन सब तत्त्वो की समष्टठि, उनका एक जगह 
उसकी ९चना के रूप मे संकलित होना, सुतर्या एक नई वस्तु-है | हम 
कह सकते हैं कि कालिदासद्वार निदर्शित शक्ुुंतला पहले कभी 
नहीं अन्मी थीं, और न उनके द्वारा उत्थापित दुष्यंत राज़ा ही पहले 
कभी जल्मे थे। इन दोनों की कालिदास ने स्वयं रचना की है। साथ 
ही हम यह भी कहेगे कि एक कवि अथवा नाव्यकार अपने पात्रों 
को विचार, विश्लेषण तथा अनुशीज्षन कौ प्रक्रिया के द्वारा नहीं 
रचता; यह सरणि तो एक दाशनिक की हुआ करती है। कवि के 
संमुख तो उसके पात्र स्वयं आ खड़े होते हैं। नाव्यकार अपने 
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पात्रों को, उन मूते आदेशों को, जिन्हें उसने अपनी कल्पना के 
गे से सजीव निकाला है, अपने संमुख स्पंदित होता देखता 
है। जिस प्रकार अपने वत्स को देख दुधारू घेनु रोम रोम में 
प्रफुल्लित हो पावस जाती है, इसी प्रकार कवि पर प्रसन्न हो उसकी 
प्रतिभा पावस जाती है ओर उसके रचे सज्जीव काल्पनिक जगतू 
के रूप मे प्रवाहित हो निकलती है । हम ने अभी कहा था कि 
कालिदासद्वारा रचे गए दुप्यंत ओर शकुंतला पहले कभी नहीं जन्मे 
भे; इनकी रचना स्वयं कालिदात ने की है। असत्‌ में से सतत को 
उत्पन्त करने की इसी प्रक्रिया का नाम कटपना है। 

किंतु हम जानते हैं कि सत्‌ को उत्पत्ति असत्‌ मे से असभव 
है । जिस प्रकार सत्‌ वस्तु की असत्‌ मे परिणति 
असंभव है उसी प्रकार असत्‌ से सत्‌ का विकास 
भी असभव है। किंतु इसी नियम के आधार 
पर हम यह भी कह्ेगे कि हमारी ईंद्वियों का 
अथ के साथ संनिकर्ष होने पर जिन ज्ञानतंतुओं की उत्पत्ति होती 
है, वे त्रिकाल में भी नष्ट नहीं होते। जिस प्रकार रथचक्र के भरे 
उसकी नाभि में घंसे रहते है, इसी प्रकार ये ज्ञानतंतु भी स्थूलरूप 
में नष्ट हो जाने पर सी सूच््मरूप से वियमान रहते हुए आत्महूप 
नाभि में कीलित हो जाते हैं। इंद्रिय और अथों के संनिकर्ष से 
उत्पन्न होने वाले ज्ञानतंतुओ की अक्रिया अनादि का से चली 
आ रही है ओर अनंत काल तक चल्लती रहेगी । इस प्रक्रिया 
के अनुसार हमारा आत्मा--या सन, इन अगणित ज्ञानतंतुओं का 


कल्पना मे भ्रसत्‌ 
से सत्‌ की उत्पत्ति 
केसे होती है 
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अमित भंडार 5हरता है। अपने भीतर निहित हुए अगखित ज्ञान- 
तंतुओं के इस उबेर ऊवे को जन सामान्य नही देख सकते; किंतु अपेन- 
मल कुशाम्रबुद्धियों को इसका भान सदा होता रहता है। फलरत: 
एक कबि का अंतरात्मा अमित ज्ञान का भंडार होता है। वह 
अपने भीतर पिहित ज्ञान की समष्टि से उत्पन्न होने वाली दिव्य दृष्टि 
से सदा उद्भामित रहा करता है। हमारी ज्ञानावभासित श्रात्माप्रि 
में से अभ्रबर्तितरूपेण निरलने वाले ज्ञानस्फुलिंों में से प्रत्येक 
कण व्यष्टिहपेण एक होने पर भी, अपने ल्लोतभूत आत्मा से 
अभिन्न होने के कारण--ज्ो स्वयं अगशित जआनस्फुलिगों का 
समवायमात्र है-समश्हिपेण सभी ब्लानस्फुलिगों का सूदम 
रूप है। इस प्रकार अनुशीलन करने पर हमे चिद्रप आत्मा के 
क्षेत्र में समषि मे व्य्टि के और व्यष्टि मे समष्टि के अत्यंत दी रुचिर 
दर्शन प्राप्त होते हैं। इसके साथ ही बाह्य ज्गत्‌ मे थी हम इसी 
प्रकार की प्रक्रिया को काम करता हुआ देखते हैं। विश्व का प्रत्येक 
कण, काल का प्रत्येक क्षण, और क्रिया का प्रत्येक स्पंदन हमे 
वशनातीत त्वरा के साथ कहीं से आता और कहीं जाता दिखाई 
पढ़ना है। जहाँ से यह आता और जहाँ यह जाता है वह तत्त्व 
इसका आत्मा होने के कारण इससे भिन्न नहीं कहा जा सकता। 
संततिरुपेण इन तत्तों की सम्ष्टि ही उस तत्त का आत्मा है तो 
व्यश्किपिण यही तत्व इनके रूप में उच्छुबलित तथा प्रस्फुरित 
हुआ करता है। फल्ततः जिस प्रकार हमने चेतन जगत्‌ में समा्र 
में व्यष्टि ओर ध्यप्ट मे समष्टि देखी थी उसी प्रकार बाह्य जगत्‌ में 
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भी हमे समष्टि में व्यष्टि के और व्यष्टि में समष्ठि के बहुत ही 
अभिराम दर्शन होते हैं | कहना न होगा कि जिस को हम आंतर 
और वाह्म इन दो नामों से पुकारते हैं वह मूलतः एक ही समष्टि 
है। दीखने वाला ढैत केबल उसकी अपनी ही कल्पना है; अपने ही 
भीतर उठने वाली उसकी अपनी ही माया है । 

जिस क्षण हम ऊपर निर्दि्ट किए रहस्य को हृक्ृत कर लेंगे 
उसी क्षण हमारी समझ में आ जायगा कि कवि के कह्पनाजगत्‌ 
में असत्‌ से सत्‌ की सृष्टि किस प्रकार होती है। ऊपर के 
विवेचन में हमने देखा था कि कोई भी रुत्‌ असत्‌ में परिणत 
नहीं हो सकता; फलत: अतीत काल के सभी व्यक्ति ओर उस 
काल की सभी घटनाएँ त्रिकाल में एकरस बनी रहती हैं। कवि 
के हत्तल पर वह ज्ञानशलाकाओं द्वारा कीलित रहा करती हैं। 
आंतरिक अथवा वाह्म जगत में घटने वाला, दीखने मे तुच्छ से 
तुच्छ घटनास्फुलिंग भी कवि के हृदय में निहित हुए उस 
अप्निधन को देदीप्यमान कर सकता है; उसके भीतर निहित हुए 
अनंत तेलसमूह को रुजीब रचना की विविध प्रणालियों में 
प्रवाहित कर सकता है। दस, कबि की कल्पनासृष्टि का सार इटी 
बात में है । 

उक्त विवेचना के अनुसार हम कल्पना, आत्मा को उस 
शक्ति अथवा वृत्ति को कहते हैं जो, जहाँ तक 
क्र यह काम मनुष्य के त्षिए साध्य है. रचना 
करती है; इसे हम देवीय उत्पादनशक्ति की 


, फएपना का 
भक्त 
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प्रतिमूर्ति अथवा उसकी प्रतिध्वनि कहेंगे; उसके समान यह भी 
उस तथ्य को रूपवान्‌ तथा अधथेवान्‌ बनाती है, जिसमें पहले दोनों 
का अभाव था, जो पहले अरूप था और अथरहित था; यह उस 
सत्ता को साकार बनाती है जिसका पहले कोई आकार ने था; 
यह उस त्थ्य में सार भरती है जो पहले सारहीन था, रिक्त तथा 
तुच्छ था। यद् विनाश भी करती है, किंतु इसकी विनाशमयो 
वृत्ति भी पुनर्निर्माण के लिए है; बिखरे हुए सदूधतो को 
पुन:संक्लित अथवा आदशेरूप मे परिणत करने के लिए, अथवा 
किसी अज्ञेय, उड़ते-फिरते, तिरमिराते तत्त्वज्ञाल मे से जीवन 
का स्थिर आदशे घड़ने के लिए। बस, आदशे के इस सज्ीव 
उत्थापन में ही साहित्य की इतिकतेज्यता है | 
हमने अभी कहा था कि संस्कृत मे वेयाकरणों ने कहपना 
शब्द की व्युत्पत्ति रचनाथक क्लूप धातु से करके 
उसके रचनापक्ष को अमिव्यक्त किया है। ठीक 
सर पान इसी प्रकार की बात हमे अंग्रेज़ी के इमेजिनेशन 
अर उसका ह 
कर (॥79879 007) शब्द में संनिहित हुई दीख 
पड़ती है। इमेजिनेशन शब्द का अग्रेज्जी के 
इमेज (॥7286) शब्द के साथ आंगिक संबंध है, ओर इमेज 
का अथे है प्रतिमा, प्रतिमूर्ति, छाया और प्रतिबिंब। अब यदि 
हम इमेज शब्द के दोनों अथो-अर्थात्त प्रतिमा ओर छाया 
को--एक ही तथ्य मे संकलित करके इमेजिनेशन शब्द के अर्थ 
पर विचार करें तो वह पहले से कहीं अधिक भव्य तथा रहस्यमय 


इमेजिनेशन 
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बन कर हमारे संमरुख उपस्थित होता है। कल्पना के रचनापतक्ष 
पर बल्ल देते हुए हमने कद्दा था कि एक नाव्यकार अपने पात्रों 
का निर्माण करके उन्हें हमारे संमुख ता खड़ा करता है। किंतु 
उसके रे पात्र--उदाहरण के लिए दशरथ ओर राम्-ञआज से 
सहस्लों वर्ष पूबे उत्पन्न हुए दशरथ ओर राम के समान होने पर भी, 
शारीरिक तथा आत्मिक दोनो दृष्टियों से शतशः उन्हीं जैसे होने 
पर भी, उनसे भिन्न प्रकार के, कुछ छाया जेते, अंधकार में 
उद्‌भूत हुए कुछ आभास जेसे, सघन नीहार के मध्य में से दीख 
पड़ने वाले कुछ सूर्यविव ऐसे, कुछ छितरे छितरे घनपटो के मध्य 
मे से आभासित होने वाले चंद्रवदन जैसे दीख पड़ते हैं। वे 
शतश: सजीव होने पर भी, सुतरां मानुषाकार होने पर भी, उन्हीं 
की भाँति सब कुछ करते हुए भी उनसे कुछ भिन्न ही प्रकार के 
होते हैं। वे हमारे संमुख खड़े हुए भी हम से दूर रहते हैं; हमारे 
लिए अत्यंत परिचित होने पर भी हम से अपरिचित से रहते हैं । 
वे रूपधारी होने पर भी अरूप, साकार होते हुए भी निराकार ओर 
सत्‌ होते हुए भी असत्‌ से होते हैं। क्योंकि यदि वे सचमुच 
सरूप, साकार तथा सत्‌ हों तो रामायण पढ़ने के अनंतर, जब 
हम पर उसक्रा प्रभाव नहीं रह जाता, तब भी हमारे संमुख खड़े 
रहने चाहिएँ, और हमे पहले की भाँति दीखते रहने चाहिएँ ॥ 
प्रतिमा और छाया के इस समवाय मे, साकार और निराकार 
के इस संकलन में, ओर सत्‌ तथा अस॒त्‌ के इस वादात्स्य 
में ही कल्पना कौ इतिकतेव्यतां है; और दत्तज्ञान कं यह वही 
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बिदु है, जिस पर खड़े होकर हमारे वेदांतियों ने, कल्पना की इस 
रहस्यमय वृत्ति को कविजगत्‌ तक ही परिसीमित न रख उसे 
ज्ञीवमात्र की परिधि में क्रियाशील बनाया है, ओर अंत मे इस ढ्ैत 
के पसारे को एक ही आत्मतत्त्व का विविध उच्छृवास तथा मोयारूप 
उल्लास बताते हुए, जीव को अद्वैत का निर्वाशपथ दर्शाया है । 
कहना न होगा कि उक्त विवेचन के अनुसार इमेजिनेशन अथवा 
कह्पना कवि की वह शक्तिमयी दिव्य वाणी 
ला और उढहरती है, जिसके यह कहते ही कि “यह हो” 
इमेजिनेशन का व 
रझूस्थ. वि की रुस्यमय जगत्‌ अभाव की कुत्ति में से 
सोते से उठ खडा होता है; कल्पना है बह अश्रव्य 
देबी संगीत, जो अपनी तान और छय द्वारा गतिशील संसार 
में पृथकू पृथक्‌ उड़ते हुए, उड़े पुखड़े फिरते संगीतलयों 
को जोड़ कर उनको व्यस्त अवस्था में से तानसमास उत्पन्न 
कर उसे झुखरित कर देता है; कद्पना है आत्मा की वह 
निर्माएमयी वृत्ति, जो अकिंचित्‌ मे से सब कुछ ला खड़ा 
करती है; यह है उसकी बह रहस्यमय शक्ति, जो उस खड़े 
हुए को भी अकिंचित्‌ सा, छाया सा घनाए रखती है; उस 
में घनता,, और यूर्तता नहीं आने देती | इसे हमने संगीत 
उसी दृष्टि से बताया है, जिस दृष्टि से प्रीक तत्त्वज्ञों ने ओर 
हमारे वेयाकरण आचायों ने संगीत से, स्फोटत्रह्म, से जगत को 
रचना बताई है। हमने इसे संगीत इसलिए भी कहा है कि जिस 
प्रकार संगीत का मलुष्य के मनोवेगों पर प्रत्यक्ष प्रभाव पढ़ता है 
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उसी प्रकार कल्पना का भी उसको मनोवृत्तियों के साथ प्रत्यक्ष 
संबंध रहा करता है; क्योंकि यह साहित्यिक पुरुष की कल्पना- 
शक्ति ही है, जिसके दवाय वह ओरोता अथवा द्रष्टा को उप्तके सनो- 
वेगों मे तरंगित कर देता है; उसे रस के प्रवाह में प्रवाहित कर 
देता है । कल्पना की इस रचनामयी वृत्ति का मनुष्य के साथ 
इतना घना संबंध है कि यदि हम यह भी कहे तो अत्युक्ति न 
होगी कि मनुष्य के समस्त मोद ओर प्रमोद, उसके सकल 
आनंद तथा प्रसन्नता की कल्पना में ही पराकाप्ठा है। कल्पना के 
अभाव में जीवन ही नीरस है, वह रिक्त घड़ियों का तुच्छ यापन 
है । हम तो यह कहते हुए भी नहीं मिक्रकते कि कल्पता और आनंद 
एक ही पदाथ के दो नाम हैं; ओर इस कल्पना के उचित व्यापार 
में ही मनुष्य के, ओर विशेषतः साहित्यिक निर्माता के जीवन की 
इतिकतेन्यता है। ' 
(२) बुद्धितल्न! जीवन का लक्ष्य 
कल्पनातत्त्व के द्वारा ही साहित्यिक निर्माता अपने श्रोता 
है अथवा द्रष्टाओं के मनोवेगों को तरंगित करता 
उपाय है।इस कल्पवातत्त्व पर विचार किया जा चुका । 
अब प्रश्न होता है कि क्या एक साहित्यिक निर्माता अपनी रचना 
को केवल रचना के लिए बनाता है, अथवा वह किसी नियृढ़ 
जीवनतत्त्व को प्रस्फुट करने के उद्देश्य से अपना निर्माण खड़ा 
करता है; ओर इस प्रश्न के साथ ही हम साहित्य के द्वितीय 
आग बुद्धितत्त्व पर आते हैं। 


र् साहित्यमीमासा 


साहित्य पर विचार करते समय अपने विवेचन का निष्कष 
निकालते हुए हमने कहा था कि साहित्य की 

इतिहास और किसी भी रचना को चिरजीबी बनाने के 
उडित्य नए यह आवश्यक है कि उसकी आधार- 
शिला तथ्यों पर, विचारों पर, अथवा स्पष्ठ शब्दों मे जीवन 
के महान तत्वों पर स्थापित की जाय। साहित्य फी कतिपय 
श्रेणियों में तो रचना का प्रमुख लक्ष्य ही सत्य का संप्रद्शन होता 
है। उदाहरण के लिए, ऐतिहासिक स्चनाओ का तथा आलोच- 
नात्मक श्रबंधों का मुख्य ध्येय पाठक के मन मे भावनाओं की 
प्रवाहित करना नहीं, अपितु पक्षपातशून्य होते हुए कथनीय 
तथ्यों तथा घटनाओं को, उचित रूप से, सचाई के साथ उसके 
संमुख रखना होता है। ओर यद्यपि उक्त दोनो प्रकार की रच- 
नाओं को साहित्य इस लिए कहा जाता है कि ये हमारे मनोवेगों 
पर रागात्मक आधात करती हैं, तथापि उनके मूल्य को आँकते 
समय हम उनके इस पक्ष पर उतना ध्यान नही देते जितना कि 
उनकी पक्तपावशून्यता, सत्यवादिता तथा स्पष्टत और संयम के 
साथ घणेन करने की दक्षता पर; क्यों कि इन्हीं बानों को ध्यान मे 
रखकर एक ऐतिहासिक अपनी रचना मे अग्रसर हुआ करता है। 
कितु साहित्य की एक श्रेणी वह भी है,--जिप्तका अमुख ध्येय 
ओता अथवा द्रष्टा के मनोवेगों को तरंगित करना 
है; ओर वास्तव में यथाथे साहित्य है भी यही । 
कविता, नाटक, उपस्यास और आख्यायिका 


कविता और 
बुद्धितत्व 
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आदि का इसी में समावेश है । अब अश्न यह है कि क्या इस 
मार्मिक साहित्य का मूल भी सत्य ही पर निहित होना चाहिए; 
क्या यहाँ भी निर्माता की दृष्टि सत्य पर स्थिर रहती चाहिए, 
आर क्या इस कोटि की रचना का लक्ष्य भी किसी प्रकार के सिद्धांत 
का निदर्शन होना चाहिये। इस प्रश्न का उत्तर हम “हाँ” में देंगे; 
श्र क्योकि जीवन के रागात्मक व्याख्यान का नाम ही साहित्य 
है, इसलिए इसमें आदशवादिता का होना खुतरां आव- 
श्यक है। किसी भी महान साहित्यक्रार को लीजिए, उसको 
भह्तत्ता का सापदंड उसके द्वारा की गई जीवनव्याख्या की सारवत्ता 
होगा। हम उसके महत्त्व को इस वात से देखेंगे कि वह जीवन 
का आदश प्रस्तुत करने मे कहाँ तक सफल हो सका है | 
ध्यान से देखने पर ज्ञात होगा कि जीवन के जिन नियृढ़ 
तत्त्वों की व्याख्या हमें साहित्यकारों की रचनाओं 
वन जाय मे भिल्ती है, उनकी अन्यत्र किसी भी प्रकार 
दाशनिकों को र्कित 
भरपेत्षा साहिलियकों को रचना में नहीं प्राप्त होती ! ज्ञीवत के विषय 
ने ग्रच्छी की है। में खगी किसी भी दाशेनिक ने हमें नहीं सिखाया 
जितना महर्षि वाल्मीकि, व्यास ओर कालिदास 
ने । यही काम यूरोप में होमर, हेतियड, वर्जिल, दाते, शेक्सपीश्रर 
तथा मिल्‍्टन ने क्रिया है। भारत के हिंदूयुग का वर्णन जैसा 
हमे कालिदास की रचनाओं में प्राप्त होता है, वेसा संभवत: किसी 
भी साहित्यिक रचना में नहीं प्राप्त होता। सोलहवीं सदी के लग- 
भा भारत की जो परिशोच्य दशा थी, उम्तका चित्रण जैसा हमें 
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तुलसीदास के मानस में मिलता है बेसा साहित्य के किसी भी 
प्रंथ में नहीं। इसी प्रकार इंगलैंड के विक्टोरियन युग का जैसा 
रमणीय प्रदर्शन टेनीसन, आउनिंग तथा मैथ्यू आनल्ड की रच- 
नाओं मे संपन्न हुआ है, वैसा किसी भी ऐतिहासिक को ऋृतियों 
में नही ! इसलिए हमें क्रिप्ती भी साहित्यिक रचना के विपय मे-- 
चाहे मनोवेगों को तरंगित करने की दृष्टि से उसका कितना 
भी महत्त्व क्यों न हो-यह पूछने का अधिकार है कि उसका 
सार्मिक लक्ष्य क्या है। उसके अंतस्‌ में कोन से सत्य अथवा 
आदश निहित हैं ! 

इस विपय पर विचार करने से पू्वे यह कह देना उचित प्रतीत 
होता है. कि किसी कवि, नाव्यकार अथवा उप- 
न्यासकार के लिए यह आवश्यक नहीं है कि उसके 
द्वारा उद्भावित किया गया सत्य नवीन हो । किंतु 
उन रचनाओं में, मिनका प्रमुख लक्ष्य ऐतिहासिक घटनाओं का 
वंणन करना है, इस वात का होना आवश्यक होता है। हम 
इतिहास की ऐसी पुस्तक को कदापि नहीं पढ़ेगे, जिस में उसी 
घटनावलि की आवृत्ति की गई हो, जिसे हम १हले ही भल्वीभाँति 
जानते हैं। किंतु दूसरी कोटि की पुस्तकों के विषय में ऐसा नहीं कहा 
जा सकता। उदाहरण के लिए, हम श्रीराम के चरित को भल्तीभाँति 
जानते हैं, किंतु फिर भी तलसीदास की रामायर को पढ़ते हैं और वार 
वार पढ़ते हैं। ओर इस बात को भल्ीमाँति हृढ़त करने के लिए हमे 
स्मरण रखना चाहिए कि सत्य ( [7060 ) तथा तथ्य (छव्र०- 


कवि का सत्य 
नवीन नहीं होता 
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प्रमेय ) भ भेद है। सनोवेगों को तरंगित करने वाल्ली रचनाओं 
में तथ्य अथवा प्रमेयों (79०४) का आधार कल्पना होती है, किंतु 
सत्य मानव भ्रक्ृति के वही नियम होते हैं, जो हमारी प्रेम, स्नेह, 
हब आदि चित्रव्ृत्तियों को, तथा हमारे एक दूसरे के साथ 
होने वाले व्यापार को प्रभावित करते हैं। अब, क्योकि उक्त 
प्रकार की रचना में सुमन्वित हुए तथ्यों (78०४ ) की उत्पत्ति 
कल्पना से होती है, इस लिए उनका नवीन होना स्वाभाविक है। 
क्रितु इन रचनाओ की अंतर्तत्षी मे प्रवाहित होने वाले' सत्य वही 
होते हैं, जिन से हम भलीआँति परिचित हैं। उदाहरण के ह्षिए, 
कालिदास को किसी भी कविता अथवा नाटक को लीजिए। 
इनकी कथा मे हमसे एक प्रकार की नवीनता मिलती है। इतिहास 
चताता है कि रघुकुल मे महाराज दिलीप का जन्म हुआ था, और 
चृद्धावस्था में जाकर उनको पुत्रदशन हुए थे। अब, उस पुत्रोत्पत्त 
के निमित्त उनका बन में जाकर वशमधेनु की अर्चना और 
परिचर्या करना कालिदास की अपनी कल्पना है; और इसी प्रकार 
की अनेक मनोर्म कल्पनाओ में उनके महाकाव्य रघुबश की 
निष्पत्ति हुई है। हमारा पौराणिक इतिहास हमे बताता है कि 
दुष्यंत राजा हुए थे, तापस-कल्या शक्लंतला हुई थीं; और दोनों 
का प्रणयबंधन होकर उसमे विक्षेप हो गया था। अब, इस 
सामान्य चर्चा मे विविध कल्पनाओ की अर्चा को देकर 
इसे अभिरूप रूपक का रूप देना कालिदास का अपना काम 
है। हम जानते हैं कि राजा दुष्यंत वन में तापस शक्कुतला को 
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' प्रणय-बंधन में बाँधकर, नगर मे आ अपने ऐश्वर्य में मस्त हो उसे 
भूल गए थे; और बार बार उसके स्मरण कराने पर भी अपनी 
प्रेमलीला को स्मरण न करते थे, अथवा स्मरण होने पर भी 
उसका प्रत्याख्यान करते थे। अब, इस शक्ल॑तल्ाविस्मरण के लिए 
दुर्वासा के शाप को कथा में लाना कालिदास का अपना काम 
है, ओर उसी में सारे नाटक की भव्यता संपुटित्र हुई पड़ी है . 
यही बात हमें उन्तके कुमारस॑भव मे दीख पड़ती है। किंतु यह रू 
होने पर भी कालिदात का अमर महत्त्व कल्पना के आधार पर 
निर्मित हुए तथ्यों के चमत्कार में इतना नहीं है, जितना कि इनक 
रचनाओं के अंतस्‌ में प्रवाहित होने वाले भारतीय जीवन के अमः 
आदशों के अभिराम निदशेन में | यह बात नहीं कि श्पर्न 
रचनाओं में कालिदास ने हमे इन तत्त्वों का पाठ पढ़ाया है; यः 
काम तो घामिक आचायो का होता है। किंतु जिस प्रकार उसके 
प्रतिभा अथवा उत्तकी कल्पताशक्ति का उनकी रचनाओं के रू 
प्रवादित होना स्वाभाविक है, उसी प्रकार, उनके जामे बिना ही 
उनकी रचना का सत्य, शिव ओर सुंदर की सेवा में समर्पिः 
होना भी नेसर्गिक है। जिस प्रकार वे कविता को नहीं रचते 
अपितु बह स्वर्य उनके हृदय से फूटी पड़ती है, इसी प्रकाः 
वे जानकर उसके प्रवाह को जीवनतत्वों के रम्य क्षेत्रों + 
नहीं प्रवाहित करते; वह तो स्वभावतः उस ओर बह निकलत 
है। इस प्रकार हम ने देखा कि घटनावल्ियों फे काल्पनिक होने र 
कारण नवीन होने पर भी, कवि की रचनाओं के आदशे + 
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अर्थात्‌ उसके चरम लक्ष्यभूत जीवनसिद्धांतों में नवीनता नहीं 
होती । वे सामान्यतः वही तत्व होते हैं, जिन्हें हम मल्ती-भाँति जानते 
हैं; जो शेशव से लेकर आज तक हमारे जीवन को चलाते आए हैं । 
किंतु जहाँ धार्मिक नेताओं फे मुख से उनके विषय में उपदेश सुन 
उनके महत्त्व को हम बुद्धि द्वारा अवगत करते हैं, वहाँ कंवि की 
रचनाओं में हम उनका रागात्मक अनुभव करते हैं, और अपनी 
कल्पता द्वारा उन्हें आत्मसात्‌ करके तदनुसारी मनोवेगों में तरंगित 
हो जाते हैं | ./ 
(३) भाव अथवा मनोवेग 
साहित्य का लक्षण करते हुए हम ने कहा था कि साहित्य 
उस रचना को कहते हैं, ज्ञो श्रोता अथवा 
द्र॒ष्टा के मनोवेगों को तरंगित करती हो। 
साहित्य के अंग्भूत तीन तत्तवों मे से पहले कत्पनातत्तत पर 
विचार करते हुए हम देख आए हैं कि इस काम को एक 
साहित्यिक अपनी कल्पना हारा श्रोता अथवा द्र्ट के संगुख मूते 
जगत स्थापित करके सपादित करता है; और जो कवि जितना भी 
अधिक पाठक के मनोवेगो को तरंगित कर सकता है उतना ही 
अधिक उसकी रचना का महत्त्व वढ़ जाता है | 
साहित्य के अत्मभूत रस की निष्पत्ति भावों के आधार पर 
साहित्यिक योने वाले भारतीय आचायो ने भावों की 
मनोवेगों को भार्मिक विवेचना की है और उन्होंने इन भावों 
निष्पन करने को कई वर्गों में विभक्त किया है। कितु भावों के 


मनोवेग 
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स्वरूपनिरुपण ओर उनकी अनेक विधाओं के 
विवेचन में पड़ने से पहले यह अभीष्ट प्रतीत 
होता है कि हम पहले उन तत्त्वों पर विचार कर लें, जो इन 
साहित्यिक भावों मे उत्करता उत्पन्न कर उनके ह्वारा उद्भूत होने 
वाले रस को उत्कृष्ट कोटि का संपन्न करते हैं। विचेस्टर के 
अनुसार ये तत्त्व नीचे लिखे पाँच हैं-- 

१ मनोवेग की न्याय्यता तथा ओचित्य; 

२ भनोवेग की विशद्ता और उसकी शक्तिमत्ता; 

३ मनोवेग की स्थिरता और उसका सातित्य;/ 

४ भनोवेग की विविधता; 

५ मनोवेग की तृत्ति अथवा उसका शुण | 

किसी मनोवेग को न्‍्याय्य अथवा उचित बताने से हमारा 
आशय यह है कि रचनाविशेष में उसे उचित 
आधार पर खड़ा किया गया है। उत्कृष्ट कोटि 
का मनोवेग भी, उचित आधार के न होने पर 
निबेत् पड़ जाता है। उदाहरण के लिए, किसी 
उत्सव के अवसर पर छोड़े जाने वाली आतिशबाजी को देखकर 
एक व्यक्ति के मन मे उसके प्रति प्रबल प्रशंसा का भाव उत्पन्न 
हो लकता है। क्रितु इस भाव को हम साहित्यिक दृष्टि से न्याय्य 
नहीं कहते; क्योंकि इसका आधार एक सामान्य तमाशा है, 
ओर उससे उत्पन्न होनेवाला मनोवेग सामान्य आधार पर खड़ा 
होने के कारण साहित्यिक दृष्टि से मदत््वशाली नहीं हो सकता। 


चाले पॉच तत्व 


उचित आधार पर 
खडा हुआ मनो- 
वेग साहित्यिक है 
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इसके विपरीत, एक प्रसून को पकांत में प्रस्फुटित होता देख 
'एक रसिक व्यक्ति के सन में उत्तत्न होने वाला अशंसा का भाव 
'कवीय भाव है; क्योंकि उस प्रसून पर मुसकराते दिव्य सोंदय्य 
तथा उसके अंत्लू मे निहित आत्मिक शक्ति की जितनी भी प्रशंसा 
की ज्ञाय थोड़ी है । जहाँ तमाशे की आतिशबाज्ञी को देख कर 
उत्पन्न हुआ प्रशंसात्मक भाव ज्षणिकर था, वहाँ प्रसून भें छिपी 
आत्मिक विभूति की मोनमुद्रा को देख उत्पन्न हुआ वही प्रशं- 
सात्मक सनोवेग सन्नीव तथा उत्कट बन कर कविता के रूप में 
प्रवाहित हो पड़ता है। फलत: किसी भी साहित्यिक रचना के मूल्य 
को निर्धारित करने के लिए हमे पहले यह जानना होगा कि उस 
के हारा प्रस्फुटित होने वाले मनोचेग किस प्रकार के हैं । वे कहाँ 
तक हितकारी हैं ओर रचना ने उत्तको किसी सबल आधार 
पर खड़ा किया है या नहीं । क्योंकि यह हो सकता है कि 
कोई साहित्यिक समयविशेष के समाज की किसी विशेष प्रवृत्ति 
को देख कर अपनी रचना में ऐसी बातो का उल्लेख करके उन 
के ऐसे मनोवेगों को तरंगित कर दे, जिनका जीवन मे विशेष महत्त्व 
नहीं है। उदाहरण के लिए, हम जानते हैं क्र वाबू देवकीनरन सत्री 
के चंद्रकाता तथा चद्रकातासतति नाम के उपन्यारों ने हिंदी- ह 
गद्य के उठते युग में जासूसी की सामान्य घटनाओं को गूँधकर 
हिंदीनगत में विपु्त ख्याति प्राप्त की थी । यही बात .पंडित 
किशोरील्ञाल गोस्वामी की स्वनाओं के विषय मे कही जा सकती 
है। किंतु इनकी वह ख्याति अधिक दिन तक न दिक सकी; 
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वह आँधी के समान आई थी ओर उसी के वेग से चली भी गई। 
उनकी अस्थायिता का कारण यह था कि उनकी उत्थानिका 
ज्ञीवन की सतह पर उतराने वाले चमकीले तथा भड़कीले चरित्रों 
में की गई थी, जिनका व्यवसाय था जादूगरी, डाकाज़नी, चहल- 
कद्‌मी. मारधाड़ और लूटखसोट । इन रचनाओ की पहुँच 
ज्ञीवन के मार्मिक तत्त्तों तक न थी; इन्होंने भावुक प्रकृति के उम् 
डद्राच रूप को न देखा था, जो हमें महान्‌ कवियों की रचनाओं 
में परिपक्त हुआ दृष्टितत होता है । इन रचनाओं को पढ़कर 
पाठक अपने व्यक्तितत संबंध की संकुचित परिधि से ऊपर उठ 
कर लोकसामान्य भावभूमि पर नहीं पहुँच पाता । इंगलेंड मे 
भी एक समय इस प्रकार की अटपटी रचनाओं की धूम मची 
थी । १८१३ और १८१८ के मध्य वायरन द्वारा लिखी गई दि को- 
सेंत्रर, लारा, दि ब्राइड श्रॉफ अवीडोस, दि सीज ऑफ कोरिथ नामक 
कविताएँ इसी अ्रेणी की थीं । कुछ विद्वान शेले की रचनाओं 
में भी उक्त दोष का उद्भावन करते हैं; हम नहीं कह सकते वे 
कहाँ तक सच्चे हैं; किंतु इसमे संदेह नहीं कि यूरोप के रहस्य- 
वादी कवियों से चल्कर जिस कविता का बंगाल के खीद्र आदि 
सुकवियों मे रमणीय उत्थापन हुआ, वही बंगाल से आकर हमारे 
हिंदीक्षेत्र मे आधुनिक हिंदी कवियों द्वारा अकथनीय दुढ़ेशा 
को प्राप्त हुई है। जहाँ यूरोप और बगाल में लौकिक आलंबनों 

के आधार पर खड़े किए गए प्रेम की गाथाएँ सुकुमार वन पड़ी थीं, 

वहाँ उन दोनों के साहित्य में पारतौकिक आलंबन पर निर्भर रहने 
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बाले दैवीय प्रेम के भी बढ़े ही अनूठे चित्रण संपन्‍त हुए थे । 
सभी देशों के कवि आदिकाल से करुणरस की व्यंज्ञना करते 
। हुए दुखी समाज में साहित्यिकता का संचार करते आए है; किंतु 
' बात बात पर आँसू वहाने लग जाना, निर्वीय आलंबनों पर सच्चे 
प्रेम का प्रासाद खड़ा करना, क्रांति का नाम आते ही मुँह ते जलते 
: कोयले उगलने लगना जितना आज हमारे साहित्य में दीख पड़ता 
; है, उतना समवतः किसी भी साहित्य में विकत्तित न हो पाया 
| हो । इसमे संदेह नहीं कि इस प्रकार निर्बीये मनोवेगों की आधार- 
: शित्रा पर खड़ा किया गया यह चालू साहित्य अपने लेखकों के 
' जीवनक्ाल में ही समाप्त हो जायगा ओर इसके समाप्त हो जाने ही 
। में हमारे देश ओर हमारे समाज का कल्याण है। इस प्रकार के 
“क्षण तुष्टा: जषणे रुष्टा:” बाली अस्थायी बृत्ति के कवि समाज के 
संमुख अपना भूठा रोदन रख कर उसे भी निर्वीय तथा रोतड़ा 
' बना देते हैं। फलत: किसी भी रचना की साहित्यिकता को पर- 
' खने के लिए हमें सब से पहले यह जानना उचित है कि उसके 
द्वारा उद्वेलित मनोवेगों की आधारशित्ा कितने गहरे तथा मार्मिक 

तत्वों पर रखी गई है । 
कहना न होगा कि साहित्य के द्वारा स्फुरित हुए भनोवेगों 
अनेक उनकी हक चहुत कुछ उनकी विशद्ता 
विशदता तथा ., मत्ता पर भी निभेर है। यदि किसी 
सबत्तता साहित्यिक रचना को पढ़े कर आप का) आत्मा 
प्रबत्त भात्रों में आंदोलित हो उठता है, यदि 
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उसको पढ़ कर आप समय और देश की सीमा से स्वतंत्र हो 
भावरूप जगत्‌ मे जा पहुँचते हैं, तो समभिए वह रचना उत्कृष्ट 
साहित्य है। इसके विपरीत यदि एक रचना जीवन ओर मरण 
की उद्ाच समस्याओं को सुलमाते हुए भी, दशरथ-केकेयी, ओर 
शकुंवला तथा दुष्यंत जैसे चरित्रों का चित्रण करते हुए भी, 
अपने अंतस मे होने वाल मनोवेगों की अस्पष्टता अथवा निबे- 
लता के कारण, अपनी प्रकाशनशक्ति के दोषयुक्त होने के कारण, 
आपके आत्मा में उत्कट भावताएँ नहीं जागृत कर सकती तो 
सममिए वह रचना उत्कृष्ट कोटि का साहित्य नही है। 

भावों की यह विशद्ता तथा सबलता जहाँ रागड्ठेष जैसे 
सक्रिय भावों को र्मणीय रूप से उत्कट तथा स्थायी बना देती 
है, वहाँ बह शांति तथा करुणा जैसे निष्क्रिय भावों में संपन्न हो 
उन्हें भी परिपक्त बना देती है । जहाँ महाक्रदि ठुलसीदास ने 
वनगमनानंतर जंगल में भ्रातृचरणों मे रत' हुए लक्ष्मण के मन में, 
मरत को दलबल सहित आता देख कर, क्रोवरस की अत्यंत ही 
दारुण गरिमा दिखाई है, वहाँ उन्हों ने श्रीराम के द्वारा बन मे 
प्रस्थापित हुई सगर्भा जानकी के मुँह से प्रवाहित हुए करुणरस ' 
को भी अत्यंत ही मार्मिक बनाकर उपस्थित किया है। और जब 
हम करुणा की सक्रिय तथा निष्क्रिय इन दो विधाओं पर ध्यान देते 
हुए, उसी महाकत्रि की रचना मे वर्णित, राम द्वारा रावण का 
निधन होने पर अंतिम समय उस के मुँह से मिकली जीवन की 
मार्मिकता का, भ्रातृवियोगाहत भरत के द्वारा स्थान स्थान पर 


साहित्य के तत्व भप, 


की गई जीवनचर्चा के साथ सांमुख्य करते हैं, तव भी हम दोनों 
प्रकार के करुण रस में एक सी विशद॒ता तथा शक्तिमत्ता का 

परिपाक हुआ पाते हैं | 
यह स्पष्ट है कि भावों की यह ब्रिशद्ता तथा शक्तिमचा 
एकांततः रचनाकार के आत्मा में होने वाले 


मनोवेगों कि, मनोवेगों की घनता तथा साकारता पर 

सबलता कवि ५ हि ४ 
; उसको अपनी अलुभूति की मार्मि- 

की सवलता निर्भर है; उसकी अपनी अजुभूति की मार 


पर निर्भर है. औवा पर आश्रित है । प्रकृति के जिन अनंत 
रूपों का और मनुष्य की मिन विविध मनोवृत्तियो 
का वाल्मीकि, व्यास और कालिदास की रचनाओं मे अत्यंत हो 
हृदयाकर्षी बणेन हुआ है, उन्ही का ससक्ृत तथा हिंदी के अन्य 
कबियो में साम्रान्य वणन वन पड़ा है। इसी प्रकार यूरोप में 
मनुष्य के ईर्ष्या, दवेष, मत्तरता आदि विविध भावों का जितना 
उत्कट ओर बहुमुखी वर्णन शेक्सपीअर की रचनाओं मे संपन्‍न 
हुआ है, उतना संभवतः किसी ही साहित्यकार की रचनाओं में 
बन पड़ा हो। रचना में दीख पड़ने वाले मनोवेगों की घनता तथा 
निगृूढ़ता एकांततः उत्त स्वनाओं को खड़ा करने वाले साहित्यिक 
के आत्मा की गंभीरता तथा वेदनशीलता पर निभेर रहती है। 
एक बात ओर; सच्चे महाकवियाँ के मनोवेग, जहाँ समुद्र 
कह की भाँति पूर्ण, तीन्र, घन, उत्कर तथा गाढ 
उत्कट मनोवेगों 3 335 5 
5 होते है, वहाँ चे साथ ही पर्वत के समान स्थिर 
का स्थरता ५ 
भी द्वोते हैं। प्रचंड ओर प्रखर से प्रखर भाव से 


है. है साहित्यमीमासा 


आविष्ट होने पर भी इन कवियों का आत्मा अपनी सहज स्थिरता 
से विचलित नहीं होता; जिसका परिणाम यह होता है कि हमे उनकी 
रचनाओं मे, चाहे उनमे भावों की केसी भी प्रचंड वात्या क्यों न 
बहती हो--एक प्रकार की संयत समता के दर्शन होते हैं। हमे 
ठलसीदास के मानस में सीतास्वयंवर के परम पुनीत अवसर पर 
परशुरामलक्ष्मणसंवाद की अत्यंत ही आवेशमयी आँधी चलती 
दीख पड़ती है; परशुराम ओर लक्ष्मण दोनों ही क्रोधांध हो मरु 
को राई को नाई ओर भूमि को कंदुक की नाई आकाश में फेंक 
देने पर तुले दीख पड़ते हैं; यह सब कुछ और इससे भी कही अधिक 
भयावह कांड होने ही को हैं कि ठलसीदास जी श्रीराम के मुख से 
समतामयी पीयूपवर्षा करा उस अंधड़ को एक क्षण मे शांत कर 
देते हैं। क्रोध के उस अलयकारी आवेश में भी तुलसीदास ञ्ञी 
ओऔराम की निसगे गंभीरता को, उनकी सहज गरिमा को नहीं 
भूलते ओर उस समय भी उनके मुँह से बरावर पुष्पवर्षा ही कराते 
रहते हैं; ओर इस प्रकार श्रीराम की गरिमा का गान करके अपनी 
महिसा का भी पाठक को आसास दिला देते हैं। 
मनोवेगों की इस विशद्ता तथा घनता को संपन्‍न करने 
के लिए प्रकाशनशक्ति पर भी पूरा पूरा 
अधिकार होना आवश्यक है। हम देखते हैं 
तथा प्रकाशन- के ८. 
न सकी कि रहरय के जिन भाभों को, प्रकाशनशक्ति पर 
ब्राउनिंग.. री पूरा अधिकार होने के कारण' रवीद्रनाथ ने 
अत्यंत ही रमणीय सरणि। मे व्यक्त किया है, 


उत्कठ मनोवेग 


साहित्य के तत्व प्छ 


उत्हीं को सामाल्य कवियों ने, अकाशन के साधनों पर उचित 
अधिकार न होने के कारण अधकहद्ा छोड़ दिया है; ओर यही 
बात प्रेममार्गी सूफी कवि जायसी तथा उसी की शाखा के अन्य 
सामान्य कवियों के विषय में कही जा सकती है। अंग्रेजी में 
महाक॒वि व्राउनिंग की पहुँच बहुत गहरी है; पत्ते की वात कहने 
मे वे अपने समय के सर्वेश्रें० कबि हुए हैं; किंतु कमी कभी वे 
आत्मतत्त्व की इतनी गहराई पर पहुँच ज्ञाते हैं कि उसके वरणत 
के लिए उनके पास शब्द नहीं रह जाते; जिसका परिणाम यह है 
कि उनकी रचनाएँ अनेक स्थलों पर अत्यंत ही क्विट्ठ हो गई हें 

यदि कहीं अनुपम प्रतिभा के साथ उनके पास बसी ही पहुँची 
बरणनशक्ति भी होती तो वे निःसंदेह अंग्रेजी साहित्य के 
शेक्सपीश्र से उतर कर सब से बड़े कवि कहे जाते। कहना न 
होगा कि सतोवेगों की यह विशद्ता और घतता जितनी 
अधिक कविता के छिए आवश्यक है, उतनी ही गद्यसताहित्य 
के लिए भो। और हमे यह कहते खेद होता है नि हिंदी में 
गद्यसाहित्य के भल्नीभाँति परिपक्त न होने के कारण हमें इस 
विषय मे संस्कृत के गद्यकाव्य कादवरी का और अंग्रेजी मे कार्लाइल 
के फ्रेंच रिवोल्युशन का उद्दाहरण देना पड़ता है। ओर यद्यपि 
संस्कृत की स्रोत्कृष्ट गद्यरचना कादंवरी में उसके लेखक वायमह 
का अमुद्ध लक्ष्य स्वमावबिपुत्न संस्कृत भाषा को, वर्षा में परिपूर्ण 
जाहृबी की भाँति इठल्ञाती, इतराती, उच्रलती, चक्कर खाती, 
गरजती ओर लहराती हुईं विविध गति बाली बनाकर दिखाना है, 


पद साहित्यमीमांता 


तथापि उन्होंने अवसर मिलने पर उसके द्वारा पाठकों के मनोवेगों 
को भी प्रचुर मात्रा में तरंगित किया है। ओर यदि हम सोंदर्यानुभूति 
को भी भावों में एक मान ले तो इत्त भावक्की उत्थानिका जितनी 
कादबरी के संध्यावणन को पढ़ कर होती है उतनी किसी भी 
रचना से नहीं। एक स्थान पर संध्यावणन में कवि कहते हैं 
“दिनांत में तपोवन की लाल लोचन वाली गाय जेसे गोष्ठ में 
लोट आती है उसी प्रकार तपोवन मे कपिल संध्या अवतीर्ण 
हुई ।” कपिला घेनु के साथ संध्याकालीन रक्तिमा की तुलना कर 
के कवि क्षण भर में हृदय के भीतर संध्या की समस्त शांति तथा 
घूसर छाया भर देते हैं। जेसे प्रभाववर्णन में केवल तुलना के 
छल से उन्मुक्तप्राय नूतन कमलपुट के सुकोमल विकाश का 
आभास देकर मायावी कवि ने श्रशेष प्रभात की सुकुमारता 
ओर सुस्निग्धता को पूणरूपेण व्यक्त कर दिया है वैसे ही बरण 
की उपमा के छल्न से तपोवन के गोष्ठ में फिरती हुई लाल लोचन 
वाली कपिल बण गो की बात कह कर संध्या का जो भी रहस्यमय 
भाव है, उसे उसने समस्त रूप से स्पष्ट कर दिया है। भावना की 
यही विशद्ता तथा प्रगाढता हमे कार्लाइल के फ्रौच रिवोल्युशन 
मे प्राप्त होती है । 
मनोचेगों को साहित्यिकता के लिए तीसरी बात 
मनोवेग; उनकी “पश्यक है उनकी 'स्थिरता और उनका 
स्थिरता तथा. सातत्य। किसी साहित्यिक रचना को पढ़ते समय 
सातत्य हम चाहते हैं कि हमारे मनोभाव समान प्रकार 


साहित्य के तत्त्व पूछ 


से तरंगित होते रहें; यह न हो कि कभो तो हम मनोवेशों के 
तुंग पर पहुँच जाँय ओर कभी सनोवेगों को तल्लेटी में आ 
गिरे। इसका यह आशय कदापि नहीं कि एक नात्यकार के 
लिए आवश्यक है कि वह किसी एक भाव को ही अपनी रचता 
में समान रुप से प्रोन्नत दिखाता जाय । ऐसा करना जहाँ नाव्यकार 
के लिए असंभव सा है वहाँ द्रष्टाओं के लिए भी या तो भयावह है 
अथवा उनके मन को उचाट कर देने वाला है। नाटकीय भावों 
में विविधता होना परमावश्यक है; किंतु नाव्यकार का यह स्े- 
प्रथम कतेत्य है कि वह द्रष्टा को उसके विविध मनोवेगों की 
लहरियों में से ले जाता हुआ अंत से उसी प्रधान मनोवैग में 
तरंगित होता छोड़ दे, जो कि उसकी रचना का प्रधान मनोवेग 
प्रारंभ से चलता आया है। उदाहरण के लिए, हम कालिदास के 
शकुंवला नाटक में एक क्षण के लिए सी अपने आपको नीरस 
हुआ नहीं पाते; प्रतिपंक्ति ओर प्रतिपव पर कालिदास के उ्दात्त नाटक 
की आश्चयेमयी गरिमा खुलती चली जाती है; प्रतिपद्‌ पर हम अपने 
आपको जीवन की एक नवीन क्रोशुशिल्ला पर पहुँचा हुआ पाते हैं ।' 
नाव्यवस्तु के साथ हमारा अनुराग उत्तरोत्तर गाढ होता ज्ञाता है 
ओर हम एक क्षण के लिए भी अपनी आँख बंद करना नहं 

गवारा कर सकते | इसके साथ ही हमें कालिदास के शकुंतता नाटक 
में इस बात के दशन भी होते हैं कि उन्होंने जिस मनोवैग को 
लेकर उस अति रमणीय नाटक की रचना आरंभ की थी. उसी 
को उसके मध्य में परिषुष्ट किया ओर उसी का उसके अंत में 
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परिपाक किया। इसी को हम भावों को एकता के ताम से पुकारते 
हैं। अंग्रेजी में महाकवि शेक्सपीअर के नाटकों- में इस वात की 
अति स्सणीय निष्पत्ति हुईं है। रोमिश्रो एड जूलिश्रट, जूलिश्रम- 
सीजर, श्रोपेलो, ऐैमलैट तथा मैकबेथ इस बात के ओ्रेष्ठ निदशेन हैं। 
मनोवेगों की स्थिरता तथा उनका सातत्य उन्हीं महाकवियों 
की रचनाओं में पाया जाता है, जो निसगेत: श्रेष्ठ कल्लाकार हैं, 
ओर जो प्रतिभा तथा कल्पना के अखंड भंडार हैं। जीवन की 
;समष्ट इन महात्माओं को करतलामलकव॒त्‌ होती है, अशेष 
भावना ओर मनोपेग इनके संमुख करबद्ध खड़े रहते हैं। इनकी 
रचना मनोवेगों का सजीव लेखा होता है; उछ्म एक वाक्य भी 
अमूल अथवा अनपेक्तित नहीं होता। इसके विपरीत सामान्य 
अनुभव वाले कवि अथवा ठोक-पीट कर तैयार किए गए नाव्यकार 
भावनाओं के क्षेत्र से स्वयं अकरिचन होने के कारण अपने भ्रोता 
तथा द्रष्टाओं को भी प्यासा ही रहने देते हैं । इनकी रचनाओं में 
सनोवेगो की स्थिरता, उनका सातत्य अथवा एकता नहीं पाए 
जाते । 
कहना न दोगा कि किसी भी साहित्यिक रचना का महत्त्व 
है बहुत कुछ उसके द्वाश तरंग्रित किए. गए 
मनोवेग और $ ५ 
3 मन मनोचेगों की विविधता तथा बहुमुखता पर 
विधता.. "भर है। विचारिए, हम मे कितने ऐसे व्यक्ति 
हैं जिनके हृदय मे विज्ञान तथा काव्य के प्रति एक 
सा अनुराग हो। विज्ञान तक न जाकर आप यही देखें'कि हम में 
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से कितनों का दर्शन तथा साहित्य के साथ एक सा ग्रेम है। इंतनी 
दूर जाने की भी आवश्यकता नहीं; देखिए, हम में से कितने 
व्यक्तियों को महाकविं वुलतीदास ओर विहारी की कविता समान 
रूप से भाती है। इन सब वातों का उत्तर होगा कि बहुत कम को, 
स्थात्‌ किसी को | अब, यदि विज्ञान तथा साहित्य, ओर दशेन तथा 
साहित्य की वात को एक ओर रख ठुलसीदास तथा विहारी जैसे 
दो कवियों के रस का समानरूप से आस्वादन करने को शक्ति 
भी हम में से वहुत कम व्यक्तियों में है, तो फिर उक्त प्रकार के 
विविध भावों तथा तथ्यों से विभूषित रचनाओं के निर्माण करने 
का तो कहना ही क्या ! 
आधुनिक युग के प्रख्यात जमेन कवि रेनर मारिआ रिल्के के 
शब्दों में एक कविता को लिखने के लिए एक 
कंवता के हक कवि के लिए आवश्यक है कि “उसने अनेक नगर 
पर के शिए कितने 
विविध उपकरणों न रे? अनेक व्यक्त तथा तथ्य देखे हां, उसके 
कीआवर्बकवा है णिएं अनेक पशुओं का देखना आकयक है, 
उसने अनेक पक्षियों की उड़ानें देखी होनी 
चाहिएँ, उसने पुष्पों के वें संकेत देखे होने चाहिएँ, जो प्रातः खिलने 
वाली कल्ियों में हुआ करते हैं । उसमें अपनी विचारशक्ति के 
द्वारा अज्ञात प्रदेशों के राजपथों पर कूमने की शक्ति होनी चाहिए। 
वह अपनी स्मृति द्वारा लोट सकता हो संयोग तथा वियोगों की 
ओर, वचपन के अस्पष्ट काल की ओर, अपने उन माता पिताओं 
की ओर, जो कभी कभी हमे प्रेम में थपड़ा देते हैं, शेशव की 


०] 
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उन बहुत सी व्याधियों की ओर, जो सहसा प्रकट होकर हमारे 
जीवन में प्रतुल परिवतेन उत्पन्न कर देती हैं; एकांत बंद कमरों मे बिताए 
दिनों की ओर, समुद्र पर खिले प्रातःकाल की, समुद्र की, ओर 
महासमुद्रों की ओर, यात्रा की उन रात्रियों की ओर, जो व्यतीत 
हो चुकीं, ओर तारों के साथ बह गई । एक कविता की रचना के 
लिए इतना ही पर्याप्त नहीं; इसके साथ ही उसके मन मे स्म्ृतियाँ 
होनी चाहिएँ बहुत सी प्रेमरात्रियों की, जो एक दूसरी से न 
मिलती हों, प्रसवाक्रांत स्त्रियों की ददभरी कराहों की, प्रसवशय्या 
पर पड़ी उन माताओं की जो निचुड़ चुकने के कारण लघुकाय 
हो गई हैं, स्वप्नाक्रांत हैं, बंद कमरों मे पड़ी हैं । उसके लिए यह 
भी आवश्यक है कि वह अपने जीवन मे मरणासन्न व्यक्तियों के पास 
बेठा हो, मत के पास बेठा हो, उस समय जब कि खिड़कियाँ खुली 
हों ओर रुक रुक कर आने वाले रहस्यमय, भयावह शब्द का ताँता 
बँधा हो । इन बातों की स्म्ृतियाँ होना ही एक कविता की रचना के 
लिए पर्याप्त नहीं है ! कवि के लिए आवश्यक है कि जब वे स्मृतियाँ 
बहुत सी हो जाएँ, तो वह उन्हे भूल जाय; उसमें, उनके फिर लोट 
आने तक, चुपचाप उनकी प्रतीक्षा करने को धीरता होनी चाहिए; 
क्योंकि इन स्म्रतियों में ही उसका सारा संसार निहित है; ओर 
यह तभी होता है, जब कि वे स्मृत्तियाँ हमारे भीतर हमारे रक्त 
में एक हो जाएँ, हमारी दृष्टि तथा हमारी चेष्टा में परिणत हो 
जाएँ, जब उनका कोई नाम ओर चिह्न शेष न रह वे हम में 
आत्मसातू्‌ हो जाएँ, तभी, केवल तभी, हमारे जीवन के किसी 
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सुनहरे क्षण में, कविता के प्रथम शब्द का उनमे उत्थान होता है, 
जो उनसे निकलकर बाह्य जगत्‌ में विचरता पंछी बन जाता है” । 
जब स्वयं एक महाऊवि के वचनों में कविता की प्रथम पंक्ति लिखने 
के लिए इतने प्रचुर तथा नानाविष उपकरणों 
की अपेत्ता है तब एक महाकाव्य अथवा नाटक 
के लिखने फे लिए कितने अधिक ओर विविध 
उपकरणों को आवश्यकता होगी इस बात का अनुमान करना 
भी कठिन है। तथ्यों तथा उनसे उत्पन्न होने घाले मनोवेगों की 
बहुविधता तथा अधिकता मे ह्वी साहित्यकार की इतिकतेव्यता 
है। और जब हम इस बात को लेकर हिंदी के महाकवि तुलसीदास 
पर दृष्टिपात करते हैं तब हमें उनकी बहुमुखी गरिमा विश्वमुखी 
वनकर प्रत्यज्ञ होती है । पोरस्त्य अथवा पाश्नात्य, विवेचना की 
किसी भी विधा से परखने पर उनका मानस एक ओओष्ठ महाकाव्य 
तो ठहरता हो है, परशुराम-लक्ष्मण संवाद, वालि-रावण-संवाद, 
तथा अंगद-रावण-संवाद आदि प्रसंगों में निहित हुए नाटकीय 
तत्त्वों की ६ष्टि से अनुशीलन करने पर वह उत्कृष्ट रूपककला से 
भी सुसज्जित हुआ दीख पड़ता है। जब हम मानस के वर्ये विषय 
की बहुविधता तथा उद्ात्तता पर, उसमें आने वाले चरित्रों की 
समीवता और यथाथेता पर, उसमे मुखरित हुए जीवनतत्तवों की 
उत्कृष्ठता तथा लोकहितकारिता पर, उंक्षेप मे उसके सकल भाव- 
पत्त तथा कलापत्त पर, एक साथ ध्यान देते हैं, तब हम उसे सभी 
इृष्टियों से परिपूरों निष्पन्न हुआ उपलब्ध करते हैं। यही बात 


तुलसीदास 
शेक्तपीअर 
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अंग्रेजी में महाकवि शेक्सपीअर के विषय में कही जा सकती है। 
इसमे संदेह नहीं कि उनके द्वारा निदर्शित किए गए अनेक तथ्यों में से 
एक एक का निद्शन कुछ नाख्यकारों ने उनसे अच्छा किया है; उनके 
द्वारा तरंगित हुए अनेक मनोवेगों में से एक एक का तरंगन कतिपय 
कवियों ने उनकी अपेक्ता अच्छा किया है; किंतु जीवनसमष्टि को 
भावसमष्टि का जितना प्रभावशाली निद्शन इस महाकवि के द्वारा 
निष्पन्न हुआ है उतना अल्य किसी भी कवि के द्वारा नहीं हो 
पाया । उनकी रचना में हमे अपना सारा आपा-भल्ा ओर बुरा, 
सक्रिय ओर निष्क्रिय, सारा, सभी प्रकार का, एक साथ मुखरित होता 
दीख पड़ता है; उनकी रचना मे हमें सारा विश्व, हाथ उठाए, कुछ कहता 
सा, कुछ करता सा, फिर भी अवाक्‌, साथ में निम्ेट, अपनी अशेष 
अतीतकथा को जीभ पर लिए, अपनी अनंत भविष्य कहानी को 
हृदय में धरे, धीर गति से अम्रसर होता दिखाई पड़ता है । यह 
बहुमुखता, यह विश्वजनीनता, न केवल भावपक्ष में अथवा 
कलापक्ष में, कितु दोनों मे एक्र-सी ही परिष्कृत ओर परिपक्त; 
बस इसी मे तुलसीदास ओर शेक्सपीअर की अनुपम महिमा छिपी 
हुई है। यह जितनी ही अधिक जिस साहित्यकार में होगी उतना 
ही अधिक उसकी रचना विश्वजननीन कहलाने की अधि- 
कारिणी होगी | 

साहित्यिक मनोवेगो के विषय में पाँचवीं त्रिचारणोय 
बात उनकी चुत्ति अथवा श्रेणी है। इससे 


मनोवेग और मर 
हमारा आशय यह कदापि नहीं कि हमारे मनो- 
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उनकी वृत्ति या वेगों की दो या उससे अधिक कई शणियाँ हैं; ओर 
गुणः बिहारी तथा उनमे से कतिपय श्रेणियों के मनोवेगों का साहित्य 

कबीर प्े स्वागत होना चाहिए और दूसरों का उसमें 
तिरस्कार किया ज्ञाना चाहिए। इस कथत से हमारा अभिप्राय 
यही है कि अन्य वस्तुओं के समान मनोवेगों में भी एक प्रकार का 
तारतम्थ होता है। कुछ मनोवेग उदात्त होते हैं, तो दूसरे सामान्य 
वृत्ति के। कुछ का संबंध हास्य ही के साथ है; दूसरों का हमारी 
उन भावनाओ के साथ है, जो हमारे चारित्रिक जीवन के सार्मिक 
तंतु हैं। जिस प्रकार हमारी भावनाओं में उद्ञत्तता तथा साधारणता 
के दो सोपान हैं उसी प्रकार उनकी आधारशिला पर खड़े होने वाले 
साहित्य की भी दो विधाएँ होना स्वाभाविक हैं। हम ने देखा था 
कि साहित्य के भावपत्ष ओर कल्लापक्ष ये दो पत्त होते हैं। मिस 
प्रकार साहित्य के भावपक्ष का हमारे मनोवेगों पर प्रभाव पड़ता है 
उसी प्रकार उसके कलापक्ष का भी | हो सकता है कि एक रचना 
में भावपक्ष का निदशन सुंदर संपन्न हुआ हो ओर उसके कलापक्ष 
में निबेत्ञता रह-गई हो । इसके विपरीत कुछ रचनाओं में कल्ापक्ष 
का अधिक विकास होकर भावपज्ञ में निबलता आ जाना भी 
स्वाभाविक है। साहित्य को कुछ अमर कतियो में दोनों ही पत्तों 
का समान विकास होता है। अब, यहाँ इस बात के मानने मे 
संकोच नहीं होना चाहिए कि कल्लापक्ष की पेशल्ञता से व्याप्त 
होने वाले सनोवेगों की अपेक्षा भावपक्ष की प्रबल्ञता हारा प्रेरित 
होने वाले मनोवेग उच्च श्रेणी के होते हैं। पहलों में केवल 
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सौंदये की सुषमामयी उत्थानिका है, तो दूसरों में इसके साथ साथ 
हमारे चरित्र पर--ओर यही हमारा सर्वेस्व है--पड़ने बाला प्रवक् 
हितकारी प्रभाव भी रहता है। यह तो हुई भावपत्ष और कल्ापक्ष 
से तरंगित होने वाले मनोवेगों के तारतस्य की चात | अब, इससे 
एक पग आगे बढ़ा भावपत्ष में आते पर सी हमें सनोवेगों का 
यही तारतम्य दिखाई पड़ता है। साहित्य के भावपत्ञ को भी हम 
दो भागों मे विभक्त कर सकते हैं; पहला भौतिक और दूसरा 
आत्मिक | सब जानते हैं कि हमारे भौतिक शरीर पर हमारे 
आत्मा का अधिकार है, ओर वह जैसा चाहे इसको कमो में प्रवृत्त 
किया करता है। इसका कारण यह है कि हमारा आत्मा हमारे 
स्थूल शरीर की अपेज्ञा कहीं अधिक विऋसित होने के कारण 
सूक्ष्म बन गया है, ओर सृक्मता ही, ध्यान से देखने पर सारी 
शक्तियों का केंद्र छहरती है। जिस प्रकार शरीर की अपेज्ञा आत्मा 
औथान्‌ है उसी प्रकार शरीर के साथ संबंध रखने वाली भावनाओं 
की अ्रपेज्ञा आत्मा के साथ संवंध रखने वाली सूक्ष्म 
भाषनाएँ अधिक वलवती हैं। इस दाशनिक तत्त्व के हृद्ढत 
हो जाने पर हम इस वात को सहज हो समम जाते हैं कि 
एंद्रिय तत्तों को शुदगुदाने वाले साहित्य क्षी अपेक्षा आत्मा 
की भाषभंगियाँ को उद्ेलित करने चाले साहित्य का पद्‌ 
उन्नत क्यों है। हमारे हिंदी साहित्य में विह्री की कविता कल्ा- 
पक्त की दृष्टि से झुदरां रमणीय संपत्न हुई हैं। चमत्कार के 
अशेष उपकरणों से सुसजित हुई उसकी सदमाती ऋविता-कामिली 
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रीति के राजपथ पर भूमती हुई देखते ही वनती है। शारीरिक 
सौंदय के चमत्क्ृत वर्णन में भी बिहारी ने कमाल किया है। उनकी 
अमरदृष्टि मधुमय स्त्रीमगत्‌ के कोने-कोने में पहुँची है, ओर 
वह जहाँ भी पहुँची है, वहीं उसने अपनी प्रतिभा की विज्ञय- 
' बेज्यंती गाड़ दी है। उन्होंने शारीरिक प्रेम की ओस से एक-एक 
बूँद ले अपनी सतसई को भरा है। उतको एक-एक दूँद में शूंगार 
की कूक है, अनंग का राग है ओर ऐंट्रिय प्रेम की वारुणी है। 
इस विषय में बिहारी अंग्रेजी के कीटस कवि को कहीं पीछे छोड़ 
गए हैं। किंतु जब हम उनकी शारीरिक कविता का कबीर, तुलसी 
अथवा सूरदास की आत्मिक स्नेह में अमूलचूल पगी कविता के 
साथ सांमुख्य करते हैं, तब्र इसे उनकी कविता से कहीं निम्न श्रेणी 
की पते हैं | जहाँ बिहारी की कविता को पढ़ हमारे शरीर में 
गुदगुदी दौड़ जाती है, हमारा भूतज्ञात स्त्रीहूप भूतणात को 
चसत्कृत अप्रि से ध्वस्त हुआ चाहता है, वहाँ कबीर और 
तुलसीदास की रचनाओं को पढ़ हम भौतिक जगत्‌ के क्षेत्र से पार 
हो आत्मा के नंदूनवन में सरक जाते हैं और हमारा आत्मा 
देवीय प्रेम की पीयूषवर्पा से अप्लाबित हो जाता है। शासेरिक 
मनोवेगो को तरंगित करने वालो रचनाओं में हमारे सत्ता 
बहिमुंख हो शतधा विकीर्ण होतो है तो चरित्र पर प्रभाव 
. डालने बाली रचनाओं में चह डचित मात्रा में बहिमुंख 
होती हुई प्रधानतः अंतमुंख ही रहा करती है। पहली श्रेणी 
को रचनाओं के निर्माता साहित्यिक जन इस तथ्य को नहीं जानते 


द्द्८ साहित्यमीमासा 


कि गुलाब का फूल हमारे लिए जिस कारण सुंदर है, समग्र 
संसार के अंतस्‌ उस कारण ही को मुख्यता है । “संसार मे 
जितती अधिक अधिकता है उतना ही कठिन संयम भो है। उस 
केंद्र की वहिगामिती शक्ति अनंत विचित्रताओं के द्वारा अपने 
को चारों ओर सहस्तवा करती है ओर उसकी केंद्रातुगामिनी 
शक्ति इस उद्दाम विचित्रता के उल्लास को पूर्ण सामंजस्थ के साथ 
भीतर मिलाकर रखती है। यही जो एक ओर विकास ओर 
दूसरी ओर निरोध है, इसी फे अंत सुंदरता है | संसार के 
अंदर इसी छोड़ देने और खींच लेने की नित्य लीलाओं में 
आदित्यवरण भगवान्‌ अपने को सत्र प्रकाशित कर रहे हैं। संसार 
की आनंदलीला को जव हम पूर्ररूप मे देखते हैं, तव हमको 
ज्ञात होता है कि अच्छा-बुरा, सुख-दुःख, जीवन-म्र॒त्यु सब ही उठ 
कर ओर गिरकर विश्वसंगीत के नीखबंद की रचना कर रहे 
हैं । यदि हम समष्टिहपेण देखे तो इस छंद का कहीं भी विच्छेद 
नही है; कहीं भी सोंदये की न्यूनता नहीं है । संसार के भीतर 
सोंद्ये को इस प्रकार समग्र रूप से देखना ओर सीखना ही सौंदर्य- 
बोध का अंतिम लक्ष्य है।” जहाँ भोतिक सोंदय के पुजारी 
बिहारी में इस स्ोंदयेवोध का अभाव है, वहाँ कबीर और ठलसी 
की रचनाओं में यह वड़े ही भव्य रूप से निष्पल्त हो हमारे संमगुख 
आया है। 

कुछ विद्वान “कला की सत्ता कला के लिए” मानते हुए 
साहित्य की संगीत के साथ तुलना करते हैं | उनका कथन 


साटित्व के तत्त्व दर 


' है कि जिस प्रकार संगीत का प्रभाव एकमात्र हमारे सनोवेगों 
संगीत के समान 'रिं पड़कर हमारे मत मे आनंद को उत्पल्न 
कला की सत्ता करता है, इसी प्रकार साहित्य का चरम लक्ष्य 
कला के लिए है श्री एकमात्र आनंद प्रसूति होता है। उसका 
इसका खड़न रेत्र के साथ कोई संबंध नहीं है। इनकी दृष्टि में 
साहित्य का कतेव्य है आंतरिक तथा वाद्य जगत्‌ मे पाए जाने वाले भले 
बुरे, प्राह्ष ओर अग्राह्म सभी का समानरूप से केवल रसनिष्पत्ति 
के उद्देश्य से चित्रण करना। वे अपने पक्ष की पुष्टि में चित्र- 
कला का भी ऐसा ही ध्येय वढाते हैं। किंतु साहित्य के चरम 
लक्ष्य क। यह सिद्धांत जहाँ समाज के लिये भयावह है, .वहाँ यह 
तत्त्वदष्टि से देखने पर एकदेशी भी ठहरता है। हम जानते हैं 
कि हमारे सपूर्ण क्रियाकलाप तथा हमारी अशेव चित्ततृत्तियों 
का प्रमुख लक्ष्य हमारे जीवन को सुद्धी तथा उन्नत वनाना है। 
हम यह भी मानते हैं कि विशुद्ध संगीत का लक्ष्य आनदशेत्पत्ति 
है, किंतु विशुद्ध संगीत मे ओर कविता मे थोड़ा भेद है। जहाँ 
संगीत में तान ओर लय का एकछ्न राज्य है, वहाँ कविता में 
विचारों को व्यक्त करने वाली भाषा भी विद्यमान रहती है | अब, 
यह सभी को प्रत्यक्ष होना चाहिए कि जहाँ विशुद्ध संगीत से एक- 
मात्र सुख की उत्पत्ति होती है, वहाँ कविता के रूप में संकलित 
भाषा और संगीद से-यदि उस भाषा में उद्ाच विचार हुए तो-- 
आत्मिक प्रसाद सी मिल्ञता है और चरित्र की पुष्टि भी होती है; 
ओर ध्यानपूर्वक देखने पर ज्ञात होगा कि जीवन और चरिश्रः 


७० साहित्यमीमांता 


दोमों एक वस्तु के दो नाम हैं। इतिहास में जब॒ कभी कविता 
के रूप में संगीत ओर भाषा का यह समागम संपन्‍न हुआ है 
तभी तब उससे लोकहित की अत्यंत स्वच्छ धारा बही है। 
इस संबंध में कबीर, मीरा ओर सूरदास के नाम पर्याप्त होने 
चाहिएँ । 

विचार के इस बिंदु से एक पग आगे बह कर जब हम बास्तु- 
कल्ला, चित्रकला ओर मूतिकल्ा पर ध्यान देते हैं, तब इमके क्षेत्र 
मे भी हमे कत्ना को सत्ता कला के लिए वाला सिद्धांत सर्वो- 
शेन सत्य नहीं उतरता दीख पड़ता । एक सुंदर चित्र तथा 
र्मणीय मूर्ति को देख कर हमारे सन में सोंदयेभावना तो उत्पन्न 
होती है; तु साथ ही, उसकी उत्पत्ति के अनंतर, हमारे भावुक 
हृदय पर उनका एक चारित्रिक प्रभाव भी अनिवायेरूप से पड़ा 
करता है। ओर जब हम एक सनुष्य द्वारा रचित चित्र अथवा 
मूर्ति के रूप में मनुष्य की इतिकतेब्यता को निभाल, विश्वात्मा 
के द्वारा रची अनंत विश्व की विपुल्ष मूर्ति पर ओर उसी के द्वारा 
नीलाभ नेश अंबर पट पर खचित करिए गए अगणित नक्षृत्रों पर 
ध्यान देते हैं, तब हमारे हृद्यपटल्ल पर जो इस दिव्य चित्रकत्ता तथा 
मूतिकला का चारित्रिक प्रभाव पड़ता है वह सचमुच बणनातीत 
है। इस प्रकार जब हम जीवन के उत्त ग हिमाचल पर खड़े हो, 
डसके विभिन्‍न रूपों को व्यक्त करने वाली घिचिध कत्नाओं 
पर दृष्टिपात करते हैं, तब हमें इन सभी की सत्ता उसको 
परिपूण तथा परिपक्क बनाने के लिए संपन्न हुई दष्टिगत 


साहित्य के तत्त्व छ्टै 


होती है। इस विषय में सुप्रसिद्ध अंग्रेज समालोचक मैथ्यू आर्नल्ड 
के निम्नलिखित वचन ध्यान देने योग्य हैं - 

“याद रखो जीवन के चरम व्याख्यान का नाम ही यथाथे 
कविता है। कवि का महत्त्व तथ्य विचारों को सुंदरता तथा प्रभाव- 
शालिता के साथ जीवन में, “किस प्रकार जिझ” इस प्रश्न में 
समन्वित करने में है। वहुधा आचार पर संकुचित तथा विलंदादी 
दृष्टि से विचार किया जाता है। उसे ऐसे मंतव्यों और विश्वाल- 
सूत्रो के साथ टाँक दिया गया है, जिनके दिन बीत चुके हैं 
आज आचार डींग मारने वाले धम्मेथ्वजियों के हाथ में पड़ गया 
है। वह हम मे से बहुतों को खलने लगा है | हम कभी कभी ऐसी 
कविता की ओर भी बिंच जाते हैं जो आचार का विरोध करती 
है; जिसका आदशे उमर खय्याम के इन शब्दों में है कि “आओ ! 
जो समय मसजिद मे गँवाया है उसकी कमी शराबखाने में पूरी 
कर लें” कभी कभी हमें ऐसी कविता सुहाने लगती है, जो 
आचार की उपेज्ञा करती हो, कविता जिसमे सार हो था न हो, 
परंतु जिसकी भाषा सुंदर हो ओर अलंकार खरे हों। दोनों- 
दशाओं मे हम अपने आपको ्रांति मे डालते हैं। अरमोच्छेद का 
सर्वेश्रेष्ट उपाय यह है कि हम “जीवन” के विपुल् तथा अविनाशी 
शब्द पर अपने सन को एकाग्र करें | वह कविता जो आचार का 
विरोध करती है एक प्रकार से “जीवन” का प्रत्याख्यान करती 


है, ओर वह कविता जो आचार को उपेक्षादृष्टि से देखती है.. 
स्व॑यं “जीवन” की उपेक्षा करती है ।” 


का 


श्र साहित्यमीमासा 


यहाँ कला की सता कला के लिए बताने वाले यह 
.. कहेंगे कि जीवन के श्रेय और हेय ये दो पत्त हैं; 
जीवन के दो प्ष (कक्ष बिना दूसरे की सत्ता असंभव है। इस 
अय और देव. . . -. ७ 
लिए यदि साहित्य मे शेय का चित्रण होना 
आवश्यक है तो उसमे हेय का चित्रण भी अवश्यंभावी है। 
जहाँ महाकवि वाल्मीकि ने श्रीराम-लक्ष्मणा, भरत ओर सीता के 
मनोहारी चरित्रों का वर्णन किया है, वहाँ उन्होंने साथ ही रावण, 
और उसके बंधुवांधवों का भी वर्णन किया है। जहाँ हमें श्रीव्यास 
के महाभारत में धर्मराज युधिष्ठिर तथा विदुर जैसे परम पावन 
राजर्पियों के दशन होते हैं, वहाँ उसमे हमे दुर्योधन जेसे हठी, दूसरों 
के स्वत्व पर ज्ञोर जमाने वाले आततायियों के चरित्र भी मिलते 
हैं। जहाँ शेक्सपीआर ने अपने अमर नाटकों मे जीवन की भव्य 
भावनाओं को सुसल्वित करके मानवसमाज के संमुख रखा है, बहाँ 
उन्होंने इयागो तथा लेडी मेकवेथ जसे दारुण व्यक्तियों के भी 
चित्र खीचे हैं। फलत: कला की सत्ता केबल कला के लिए 
बताने वाले आचार्यों के मन में जहाँ रसोत्पत्ति के लिए रस की 
भुक्ति श्रेय पत्त के निदर्शन से होती है वहाँ वह, उतनी ही हेय. 
पक्ष के विवेचन से भी संपतन होती है| फल्तत: एक कलाकार का 
“लक्ष्य अपनी रचनाओ में फेवल रसोद्वोधन होना चाहिए; चरित्र 
संबंधी बातों से उसका कोई संबंध नहीं । 
इसके उत्तर मे हम केवल इतना ही कहेंगे कि जीवन के श्रेय 
और हेय इन दोनों पक्षों में से केवल श्रेय ही की अपनी 
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स्वतंत्र सत्ता है; क्योकि चरमावस्था में पहुँच कर हेय या तो 
विगलित हो जाता है, अथवा वह विकास की 
अआर्गरत प्रक्रिया मे से गुजरता हुआ श्रेय ही में' 
परिणत हो ज्ञाता है। विश्व के महाकबि अपनी 
रचनाओं में दोनों ही का चित्रण करते हैं; किंतु 
लक्ष्य उनका सदा हेय की इयत्ता तथा दुरवस्था दिखा कर शय की 
अनंतता और उसी की चरम विज्ञय दिखाना होता है। जहाँ 
भारत के मंगलमय आदशे का अनुसरण करते हुए रामायण ओर 
महाभारत में रावण तथा दुर्योधन के हेय चरित्रों की दुखस्था 
दिखाकर प्रत्यक्ष रूप से श्रीराम ओर युधिष्ठिर के सदामंगल्ल 
चरित्रो को उपादेयता संप्रदर्शित को गई है, वहाँ यूरोप के संकुचित- 
रूपेण यथाथवादी आदशे को ध्यान मे रख कर रचे गए शेक्सपीश्रर 
के नाटकों में कहीं तो स्पष्टछूप से हेय चरित्रों का विध्वंस दिखा 
कर श्रेय की गरिमा अभिव्यक्त की गई है, ओर कही केवल हेय 
चरित्रों का अंतिम पतन दिखाकर श्रेय चरित्रों की ओर अग्रसर 
होने का संक्रेत किया गया है। इयागो की लक्ष्यविहीन दुष्कर्म 
: कारिता को देख हमारे मन में त्रिकाल मे भी उस जैसा बनने की 
इच्छा नहीं उत्पन्न होती; इसके विपरीत हमारे मन में उसके 

समुच्छूय में पतनांतता देख उससे दूर हटने की इच्छा उत्तरोत्तर 

वलबती होती ज्ञाती है और अंत में हमारा आत्मा उसके प्रति 

विद्रोह मे उ5 खड़ा होता है। और इस प्रकार महाकवि वाल्मीकि, 

व्यास, कालिदास, तुलसीदास तथा शेक्सपीक्रर को साहित्यिक 


श्रेय नित्य है; हेय 
का ध्वंस हो 
जाता है 
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रचनाएँ, कछा के लिए होने पर भी, अंत में जीवन को 
मंगलमय बनाने वात्ली सिद्ध होती हैं। ओर जो ध्येय तथा 
दृष्टिकोण साहित्य के विषय में इन महाकवियों का रहा है, वही 
अन्य सभी साहित्यिक निर्माताओं का होना अभीष्ठ है । 
भाव और रसनिरूपण 

भावना अथवा मनोवेगों में साहित्यिकृता संपन्‍न करने वाले 
तत्त्तों का निरूपण हो चुका; अब हमे भावों 
ओर उनकी विधाओं के निरूपण की ओर 
अग्रसर होना है। इस विषय में हमे दाशेनिकों 
द्वारा बताई गई भाव की इंद्रियजनित, प्रज्ञात्मक तथा शागरात्मक 
आदि विधाओं मे न पढ़ कर उसकी उन्त विधाओं पर विचार 
करना है, जिनका साहित्याचायों ने रलनिरूपण के प्रसंग में 
वरणन किया है । 

साहित्य पर विचार करते हुए हमने संकेत किया था कि 
भारतीय आचायों ने उसका लक्षण “रसबत्‌ 
वावय” किया है। इस रस को--जो कि इनकी 
दृष्टि मे काव्य अथवा साहित्य का आत्मा है-- 
इन्होंने शंगार, हास्य, करुण, रोद्र, वीर, भयानक, बीभत्स, 
अद्भत, ओर शांत इन भागों में विभक्त क्रिया है। इन रखें की 
उत्पत्ति क्रमशः रति अधवा प्रेम, हास, शोक, कोध, उत्साह, भय, 
जुगुप्सा अथवा घृणा, विस्मयथ अथवा आश्चये तथा निर्षेद से 
होती है। क्योकि शंगार रस की उत्पत्ति मे रति अथवा प्रेम की 


भाव श्रौर 
रस निरूपण 


नवरस ; उनके 
स्थायी भाव 
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भावना अनवरत वनी रहती है, इस लिए उसे शंगार रख का 
स्थायी भाव कहा जाता है। इसी प्रकार हास्य रस में हास की, 
करुण रस में शोक की, रौद्र रस में क्रोय की, वीर रस में उत्साह 
की, भयानक रस में भय की, वीभत्स रस मे जुगुप्सा अथवा धृणा 
की, अज्भत रस में विस्मय अथवा आश्चय की ओर शांत रस में 
निर्देद को भावना ओता अथवा द्ृष्टा के मन में अनवरत वनी रहती 
है; इसलिये इन सब को क्रमश: उन उन रसों का स्थायी भाव माना 
जाता है। 

इन स्थायी भावों मे सन्नातीय अथवा विज्ञातीय भावों के आने 
पर भी विच्छेद नहीं होता । विज्ञातीय भावों के आगमन से उनका 
टूटना तो दूर रह्दा, उल्टा ये उन्हे अपने मे मिला लेते हैं। उनकी 
विज्ञातीयता, ग्रातीप्य की भावना को उपस्थित करके, उन्हे पहले 
की अपेज्ञा अधिक पुष्ट वना देती है। सन्मातीय भावों के आने पर 
स्थायी भाव के अविच्छिन्न वने रहने का उदाहरण वृहत्कथा में 
मदनमंजूपा के प्रति नरवाहनदत्त का प्रेम है। उसके अनंतर 
अन्य नायिकाओं के साथ भी नरबाहनदत्त का प्रेम हुआ, किंतु 
उससे उसके मदनमंजूधा पर होने वाले श्रेम मे वाधा न हुई। 
विज्ञातीय भाव के आने पर भी विच्छेद न होने का उदाहरण ' 
मालतीमाघव के पाँचवें अंक में मिलता है। वहाँ, माधव यद्यवि 
श्मशान का वीभत्स दृश्य देखता है, जिससे उसके मन में घृणा 
उत्पन्त होती है, तथापि इससे उरूके हृदय में मालती के प्रति ज्ञो 
रतिभाव है, उसमे न्यूनता नहीं आती । 


ड़ 
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काव्य के आत्मा, नवविध रस को उत्पत्ति उपके नच- 
विध स्थायी भादों से होती है। किंतु रस की इस निष्पत्ति में 
कृतिपय अन्य भावनाओं का हाथ भी है। इन भावनाओं को 
आचायों ने विभाव, अनुभाव तथा संचारी ( व्यभिचारी ) भावों 

में विभक्त किया है | 
कहना न होगा कि शूंगार रस की निष्पत्ति कराने वाले 
रतिरूप स्थायी भाव के आधार दो हैं; पहला वह - 


विभाव।. जिसके हृदय में रतिसाव उत्पत्न हुआ, और 
आलबन न की 

दूसरा वह जिसके प्रति रतिभाव उत्पन्न हुआ। 
उद्दीपन 


पहले को आश्रय कहते हैं ओर दूसरे को 
आलंबन | इसके अनुप्तार शकुतला नाटक में रतिरूप स्थायी भाव 
के आश्रय हैं दुष्यंत ओर आलंबन है शकुंतला | साथ ही दुष्यंत 
के हृदय मे शकुंतला के प्रति रतिरूप भाव को जगाने में दो बातें 
साधन हैं; पहली शक्ुंतला की अपनी सुंदरता और उसकी अपनी 
वेषभूषा आदि; दूसरा आशअम का कुसुमित तथा एकांत उद्यान 
ओर वहाँ का मादक प्रकृतिसोंदय । रतिभाव को अंकुरित करने 
वाले इन दोनों साधनों को उद्दीपन कहते हैं; ओर आलहंबन 
तथा उभयविध उद्दीपन को विभाव नाम से पुकारते हैं । जिस 
प्रकार नवविध रसो में से प्रत्येक का एक स्थायी भाव है उसी 
प्रकार नवविध स्थायी भावों में से प्रत्येक का बिसाव होता है । 
फक्षत: अंगाररस के स्थायी भाव रति का आलंबन विभाव 
नायक अथवा नायिका, और उद्दीपन विभाव नायक अथवा नांयिका 
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की वेशभूषा, ओर उस भाव को उद्दीम्त करने वाले बाह्य 
प्राकृतिक दृश्य हैं | इसी प्रकार क्रमशः हाप्य रस के स्थायी भाव 
हास का आलंबन विभाव विकृत आकृतिवाला पुरुष ओर उद्दीपन 
विभाव आलंबन की अनोखी आकृति आदि; करुणरस के स्थायी 
भाव शोक का आलंबन विभाव विनष्ट प्रियतम ओर उद्दीपन उनका 
दाहकम तथा उनसे संबंध रखने वाले पदाथ आदि; रोद्ररस के स्थायी 
भाव क्रोध का आलंवन विभाव शत्रु, विपक्षी आदि, तथा उद्दीपन 
विभाव उनके द्वारा किए गए अपराध आदि; बीर रस के स्थायी- 
भाव उत्साह का आलंबन विभाव शत्रु, ओर उद्दीपन विभाव उस 
की चेष्टाएँ, भयानक रस के स्थायी भाव भय का आलंबन विभाव 
कोई भयानक वस्तु, ओर उद्दीपन विभाव भयंकर दृश्य आदि; 
वीभत्स रस के स्थायी भाव घृणा का आलंबन विभाव घृणास्पद्‌ 
व्यक्ति, और उद्दीपन विभाव उनकी धृणास्पद चेष्टाएँ आदि; अदू- 
भुत रस के स्थायी भाव आश्चय का आलंबन विभाव अलौकिक 
वस्तु आदि, और उद्दीपन विभाव इनका देखना या वर्णन सुनना 
आदि; ओर अंतमे शांतरस के स्थायी भाव निर्वेद का आलंवन 
विभाव परमाथे, और उद्दीपन विभाव तपोवन आदि ठहरते हैं । 

यह स्पष्ट है कि आंतरिक भावों का बाह्य आकृति आदि 
पर प्रभाव पड़ता है | रति भाव के उदय होने 
से चेहरे की कांति बढ़ जाती है और क्रोध के 
आवेश मे ओठ काँपने लगते हैं, आँखें लाल और भृक्क॒टि 
वॉकी हो जाती है | इसी प्रकार अन्य भावों मे भी वाह्य लक्षण 


अनुभाव 


छ्द साहित्यमीमांसा 


प्रकट हो जाते हैं । भारतीय आचायो ने इन्हीं लक्षणों को अज्ञ- 
भाव अर्थात्‌ भाव के पीछे होनेवाला कहा है। भाव कारण 
ओर अलुभाव कायथे हैं। यद्यपि भावों के विशुद्ध लक्षण पर ध्यान 
देते हुए हम उनसे उत्पन्न हुई चेष्ठ आदि को भाव के नाम से 
नहीं पुकार सकते, तथापि, क्योंकि इन चेष्टाओ की उत्पत्ति निय- 
मित रूप से भावों की अनुगामिनी होती है, इसलिए साहित्या- 
चायो ने उन्हें भावों के विमशे में संभिलित कर लिया है। 

भाव ओर विभाबों के समान अजुभाव भी विविध प्रकार के 
हैं। जिस प्रकार झूंगाररस के स्थायी भाव रति का 
अलुभाव आश्रय की अलुरागपूर्ण दृष्ट, उसका 
भूकुटिसंग, कटाक्ष, अश्रु और वेबस्ये आदि हैं, उसी प्रकार ऋमश: 
स्थायी भाव हास के अनुभाव आश्रय की मुसकराहट और उसके 
नेत्रों का मिच जाना आदि; शोक के अनुभाव देवनिंदा, भाग्य- 
निंदा, रोना, उच्छवास, प्रलाप आदि; क्रोध के अनुभाव नेत्रों की 
रक्तिमा, भ्रकुटिवंचन, दंतचवेण, शस्त्रोत्थापन आदि, उत्साह फे 
अनुभाव बाहुस्फुरण, शस्त्रोत्यापन, आत्मश्याघा, आक्रमण आदि; 
भय के अनुभाव कंप, स्वेद, रोमांच, बेबण्ये, स्वरभंग आदि; 
घृणा के अनुभाव ताक सिकोड़ना, थूकना, मुँह फेर लेना आदि; 
आश्रय के अनुभाव दांतो तले अंगुली दबाना, रोमहषेण, स्वर- 
भंग आदि; ओर निर्वेद के अन्ुुभाव रोमांच, अभ्रविसजेन 
आदि हैं। 

हमारे आचायों ने भावों को, उनकी गहराई की न्यूनाधिक 


अनुभावों के भेद 
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मात्रा के अनुसार दो भागों मे विमक्त किया है। पहले स्थायी 
भाव--जित का ऊपर वर्णन हो चुका है--हमारे 
स्थायीभाव और जे स्थायी रुप से विद्यमान रहते हैं । दूसरे वे 
53030 भाव भी हैं, जो भाव के समुद्र में छोटी तरंगों 
की भाँति उठकर थोड़े ही समय में विल्ञीन हो जाते हैं । इन्हे 
संचारी अथवा व्यभिचारी भाव कहते हैं। इनका काम स्थायी 
भाव को पुष्ट करनामात्र है। किसी कविता को पढ़ते समय 
अथवा किसी नाटक को देखते समय एक स्थायी भाव को उत्पत्ति 
होकर जब तऊ वह हमारे सन में रहेगा, तव तक उसी की प्रधा- 
नता रहेगी; अन्य भाव--चाहे वे उसके सजातीय हों अथवा विज्ञा- 
तीय--जसके पोषक होकर आते हैं; उत्तते वाधा डालने के लिए 
नहीं । उनका अपने स्थायी भाव को परिपुष्ट कर उसमे ल्ञीन हो 
ज्ञाना ही इतिकतेव्य है। जिस प्रकार खारे समुद्र में गिरकर मीठो 
नदियाँ खारी बन जाती हैं, इसी प्रकार स्थायी भाव मे मिल्न कर 
छोटे छोटे संचारी भांव भी तदाकार वन ज्ञाते हैं। स्थायी भाव ही 
रस के लिए मूल आध्गर प्रस्तुत करते हैं; लंचारी भाव तो स्थायी 
भाव को पुष्ट करने के उद्देश्य से किंचित्‌ समय तक संचरण कर 
फिर उसी में मिल जाते हैं | 
उदाहरण के लिए; जब हम किल्ली व्यक्ति को अपने प्रति 
अपशब्द कहते अथवा अन्य किसी प्रकार ते अपना अपधात करता 
देखते हैं, तब हमारे मन में क्रोधाम्ति भड़क उठती है । क्रोध का यह 
भाव स्थायी है, जो अनुकूल समय पाकर जायृत हो गया है। किंतु 
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यदि वहूँ व्यक्ति इससे पहले भी हमारा निरादर कर चुका है तो 
उसका स्मरण आते ही हमारा क्रोध ठिगुणित हो जाता है। यह 
स्मरण ही संचारी या व्यभिवारी भाव है। यह हमारे क्रोध को 
बढ़ाकर स्वयं लीन हो जाता है | 

ये संचारी भाव तेंतीस हैं जैसे निर्षेद, ग्लानि, शंका, अरम, 
धृति, जड़ता, हषे, देन्य, उप्रता, चिंता, त्रास, असूया, अमष, गये, 
स्मृति, मरण, मद, स्वप्न, निद्रा, वित्रोध, त्रीडा, अपस्मार, मोह, 
मति, अलसता, आवेग, तक, अवहित्था, व्याधि, उन्म्ाद, विषाद, 
ओत्सुक्य और चपलता | 

उपयुक्त तेंतीस संचारी या व्यभिचारी सावों से यह नहीं सम- 
भाना चाहिए कि संचारी भाव केवल तैंतीस ही हो सकते हैं। 
तैंतीस तो उपलब्तणमात्र है। इनके सहारे, इन्हीं से मिलती जुलती 
ओर भी मानसिक कियाएँ हो सकती हैं, ओर थदि वे भी 
स्थायी भाव का परिषोष करती हों, तो उन्हें भी संचारी भाव कहा 
जा सकता है। 

स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव और संचारी भावों का वर्णन 
हो चुका। काव्य के आत्मा रस की तिष्पत्ति 
इन्हीं से होती है। इन सब में स्थायी भाव प्रधान 
है ओर शेष सब स्थायी भाव को रस की अवस्था 
तक पहुँचाने में सहायक होते हैं। भावों की उक्त विवेचना साहित्यिक 
रसास्वादन की अपेक्षा मनोविज्ञान की विश्लेषणा से अधिक संबंध 
रखती है; ओर हमे इस ज्षेत्र में भी अपने आचायों की वही, हृर 


भाव और 
रसनिष्पत्ति 


साहित्य के तत्त्व दर 


बात को अति तक पहुँचा देने वाली प्रवृत्ति काम करती दृष्टिगत 
होती है, जो सदा से स्थूल तत्वों की अपेक्षा अमूते वस्तुओं मे 
अपना वेभव दिखाती आई है ओर जिसे वाल की खाल निकालने 
की कुछ आदत सी पड़ गई है। भावों के विवेचन मे संचारी भावों 
का समावेश तो युक्तिसंगत हो सकता है, किंतु विभाव ओर अतु- 
भावों को भी--जिनमे वहुत से शारीरिक चेट्टामात्र है-भावों की 
ओणी में एक जगह वेठाना सावशब्द के अथे को आवश्यकता से 
अधिक व्यापक बना देता है। यहाँ तक हमने साहित्य के भावपत्ष 
पर विचार किया है । अब हमें साहित्य के उप्त पक्ष पर विचार 
करना है, जिस के द्वारा हम साहित्य के भावपत्ष को प्रकाशित 
' करते हैं; इसी को साहित्यशास्त्री कत्रापक्ष के नाम से पुकारते हैं। 


साहित्य का कलापक्ष 


यह स्पष्ट है कि जिस प्रकार एक साहित्यिक रचना को सोंदये- 
विभूषित करने के लिए उसके भावपक्ष का स्मणीय तथा रागा- 
त्मक होना आवश्यक है, उसी प्रकार उस उद्देश्य को पूर्ति के लिए 
उसके कलापक्ष का भी रुचिर तथा भावात्मक होना अनिवाये 
है । किंतु कल्ापक्ष पर विस्तृत विवेचन करने से पहले उसके विषय 
से कतिपय सामान्य बाते जान लेना आवश्यक है | 
मेरे मन मे एक विचार आया है, में लाक्षणिक संकैत द्वारा ऐसा 
कलापक्ष की ही भाव आपके मन में उत्पन्न करता हूँ, अयवा 
उत्थानिका यो कहिए कि में अपने विचार को आपके मन 


दर साहित्यमीमांसा 


तक पहुँचाता हूँ | भाषा का यही काम है; यह लिखी जा 
सकती है ओर केवल कथित रूप में भी रह सकती है। किंतु 
दोनों ही परिस्थितियों में यह केवल भाषामात्र है; इसे हम साहित्य 
नहीं कह सकते । अब मान लीजिए, मेरे मन में एक मनोवेग 
आया, जो या तो एक रागान्वित विचार है, अथवा एक ऐसी भावना 
है, जिस में एक विचारविशेष की अस्पष्ट पुट है; में इसे लिखित 
संकेतों द्वारा आपके मन तक पहुँचाता हूँ; इस भाषा का नाम 
साहित्य है। अब, यदि इसमे मेरा प्रमुख लक्ष्य विचार हैं, अर्थात 
अपनी रचना हारा में आप तक अपने विचार पहुँचाना चाहता 
हूँ, और मनोवेगों का काम केवल उन विचारों को रोचक अथवा 
रागमय बनातामात्र है, तो मेरी रचना साहित्य की वह कोटि 
होगी, जिसे हम इतिहास अथवा आलोचना कहते हैं। इसके विप- 
रीत यदि उसमे मनोवैगों की अ्रधानता हुई ओर उसको' सुन था 
देखकर आपके सन में उठने वाले विचार, भावनाओं से उत्पन्न होने 
वाले हुए, तो वह रचना कविता अथवा आख्यान आदि कहाएगी ! 

अब, प्रश्न यह है कि मे आपतक अपने विचार कैसे पहुँचाता 
हूँ । अपने प्रतिदिन के व्यवहार मे हम अपने मनोवेगो को रुफुरित 
करने वाली वस्तुविशेष को दूसरे व्यक्ति के हाथ मे सॉंप कर 
उसके मन में अपने जेसी भावनाएँ उत्पन्न कर सकते हैं। मान 
लीजिए, एक कमलपुष्प के सोंदय को निहार हमारा मन सॉंद्य- 
भावनाओं से भर गया है; हम अपने मित्र के मन मे भी उसी 
प्रकार के मनोवेग उत्पन्न करने के लिए उस पुष्प ही को उसके 


ना 


साहित्य के तत्त परे 
हाथ में रख देते हैं। किंतु कलाओं में इस प्रकार भावामिव्यक्ति 
नहीं की जा सकती | यहाँ हमे अपने भावों की अभिव्यक्ति के 
लिए अप्रत्यक्ष उपायों को व्यवहार में लाना होता है। भाव- 
प्रकाशन के इन सभी उपायों का साहित्य के कलापक्ष में 
अंतर्भाव है| 
हम देख चुके हैं कि मनोवेगों की उत्पत्ति उनके विषय मे 
बातचीत करने, बादबिवाद चलाने अथवा उनकी विश्लेषणा से 
नहीं होती । इसके लिए हमें उन उन मनोवेगों को गुदगुदाने वाले 
मूतत द्ब्यों को उपस्थित करना होता है; और यह काम हमारी 
कल्पनाशक्ति पर आश्रित है । किंतु इस कट्पनातर्व के समान रूप 
से विद्यमान रहने पर भी मनोवेगों को स्फुरित करने के अन्य अग- 
णित साधन हो सकते हैं । उदाहरण के लिए, मान लीजिए एक कंवि 
आप के सन में कमल्न के सोंदर्य की भावना उत्पन्न करना चाहता 
है । वह इस काम को आपके संमुख कमत्न का ऐसा सजीव वर्णन 
करके कर सकता है, जिसमे उस पुष्प के ऐंद्रिय तत्त्व, अर्थात्‌ रूप, 
विन्यास, आकार तथा सुगंध का चित्रण हो; वह इस के लिए 
आपके संमुख ऐसे विचार तथा मनोवेग भी प्रश्तुत कर सकता है, जो 
उस पुष्प को देख कर स्वभावत: एक युवक के मन मे उठते हैं, जेसे 
योवन का रंग, आशा की चमक, सोंदय का अमिमान; और वह 
चाहे तो आपके संमुख कमल को देख अपने मन मे उत्पन्न हुए 
निर्वेद भाव को रख सकता है, जिसकी उत्पत्ति कमल की, अथवा 
दूसरे शब्दों मे, सोंद्येसात्र की अनित्यता से होती है। कमल के 


द्य्ड साहित्यमीमांसा 


विषय में आपके मन में रागात्मक भाव उत्पन्न करने के लिए इन 
तीनों उपायों में से बह कवि कौन सा उपाय काम में लाता है, 
यह बात नितरां उसकी अपनी मानसिक वृत्ति पर निभर है। ओर 
इसका दूसरे शब्दों में यह निष्कष निकलता है कि साहित्य का 
कलापक्ष ठीक बैसा ही होता है, जेसा कि साहित्य के 
रचयिता की अपनी मनोवृत्ति | 
एक वात ओर; हमने अभी कहा था कि सनोवेगों की उत्पत्ति 
.. . उनके विषय में वातचीत करने, वादविवाद चलाने 
हैक अथवा उनकी विश्लेषणा करने से नहीं होती । 
शपा. से स्पष्ट है कि मनोवेगों को स्फुरित करने 
वाली भाषा व्यवहार की सामान्य भाषा से भिन्न 
प्रकार की होती है। जिस प्रकार मनोवेगों के तरंगित होते ही 
हमारा आत्मा वाह्मय संसार से पराइमुख हो आत्मप्रवण हो जाता 
है, उसी प्रकार मनोवेगों को व्यक्त करने वाली भाषा भी स्वयमेव 
वाह्म विघ्तार से उपरत हो अपने घनरूप में संकुचित हो जाती है। 
जिस प्रकार हम अपनी केंद्रप्नरतिगामिनी शक्ति के द्वारा इंद्वियों 
में से होकर कमलादि बाह्य पदाथो तक जाते और अपनी केंद्रा- 
नुग़ामिनी शक्ति के द्वारा वहाँ से लोट फिर अपने अंतस में आकर 
वहाँ ऊमलादि पदाथों को रचते, देखते, उन पर रोते और हँसते हैं, 
उसी प्रकार अपने भावों को व्यक्त करने के साधनरूप भाषा के 
क्षेत्र में भी हम अपनी इन दोनों शक्तियों के हार भाषा के देनिक 
प्रयोगों के वाहन क्षेत्र में जाते ओर फिर आत्मा के अंतमुंख होने 


साहित्य के तत्व द३ 


पर भाषा के भावनिवद्ध संकुचित, किंतु पहले से कहीं अधिक 
उत्कट, आंतरिक क्षेत्र मे लोट आते है। इस प्रक्रिया का प्रत्यक्ष 
परिणाम यह होता है कि हमारे एनिक व्यवहार की भाषा की 
अपेक्षा हमारी साहित्यिक भाषा कहीं अधिक संगीवमय और 
इसीलिए सुसंवद्ध तथा सुनियंत्रित होती है। इसमें व्यावहारिक 
भाषा की भाँति अनावश्यक शब्द नहीं पाए जाते; कल्लाकार की 
दृष्टि अनावश्यक, अथवा जित शब्दों को तञ कर काम चल 
सकता है, उन पर न पढ़ केवल साहित्यिक्र अथवा मनोवेगों के 
आत्ममूत शब्दों पर ही पड़ती है, ओर वह उन्हीं शब्दों को 
अपनी रचना में स्थान देता है। शब्दजाल से बचने की 
उप्तकी यह प्रवृत्ति, जिसे हम साहित्यिक संक्षेप भी कह 
सकते हैं, इतनी अधिक वढ़ ज्ञाती है कि वह कभी कभी-- 
ओर महाकबि तो सदा ही, वहुत अधिक--एक वर्ये विषय के 
साथ संबंध रखने वाले अनेक तत्त्वों तथा भावों को मुलरित करने . 
के लिए कोई एक ऐसा शब्द छाँट निकालते हैं ज्ञो दीपक की 
भाँति अकेला ही उन सव भावों को टिमटिमा देता है । उदाहरण 
के लिए, मृत्यु को ओर उसके साथ संबंध रखने वाले संज्ञा भाव 
तथा पुनजेन्स आदि के अगणित भावों को एक कवि “मृत्यु” 
न कह उसे निद्रा” इस नाम से पुकार कर श्रभिव्यक्त कर देता 
है। जिस कबि मेथोड़े शब्दों से बहुत अधिऋ अथे को प्रकाशित 
करने की यह शक्ति जितती ही अधिक है वह उत्तना ही चतुर 
कलाकार माना जाता है। 


न साहित्यमीमासा 


जहाँ हमारे आत्मा की केद्रानुगामिनी शक्ति हमारे आत्ता में 
ओर उसके साथ हमारे आत्मप्रकाशन, अर्थात्‌ 

कवीय भाषा का मारी आाषा में संकोच अथवा नियंत्रण उत्पन्न 

आत्मिक रहस्य हे 

करती है, वहां वह ज्वानेंद्रियों द्वारा बाहर जा, 

हाँ फेल कर पतले पढ़े हुए आत्मतत्त्व को अंतमुंख करके उसे घन 
तथा सांद्र भी बनाती है; ओर साथ ही उसकी प्रकाशनसामग्री भाषा 
को भी, जो देनिक व्यवहार में आ, फेलकर पतली सी, निर्जीब सी 
हो जाती है--अंतमुंख करके घन तथा मूते बना देती है। जो 
भाषा श्रति दिन के सामान्य व्यवहार मे “नाम” अथवा “शब्द 
के रूप में तरल थी, एक अस्पष्ट शब्दरूप थी, वही अब साहित्य 
के रागक्षेत्र में आ, आत्माभिमुख हो मूतें बन जाती है, अर्थात्‌ 
अब कमल के सोंदर्य का वर्णन ग्रतिदिन की सामान्य भाषा में 
न हो उसकी अभिव्यक्ति ऐसे शब्दों द्वारा की जाती है, जो 
कमल तत्त्व के प्रतिरूप हैं, उसकी प्रतिक्ृषति हैं; और जिस अ्रकार 
कमल को देख भावुक द्रष्टा के मन मे अगश्ित भावनाओं की लड़ी 
चल पड़ती है, उसी प्रकार कवि द्वारा प्रयुक्त उसके बाचक 
घतीभूत एक शब्द को पढ़कर पाठक के मन में वाच्याथ के साथ 
साथ लाक्षणिक तथा व्यग्य अथों की शृखल्ा बँध ज्ञाती है; और इस 
प्रकार कवि का एक शब्द ही सामान्य पुरुषों द्वारा प्रयुक्त हुए सहसों 
शब्दों से अधिक अर्थों का द्योतक् बन जाता है। ध्यान से देखने 
पर ज्ञात होगा कि जिस प्रकार एक कलाकार भाव के क्षेत्र मे, 
अनवरत रूप से होने ब्ाले अगणित परिवतनों के समष्टिरुप 


साहित्य के तत्व ८७ 


इस संसार में से, परिवर्तत के किसी एक विद्वु को छे उसी में 
जीवन का आदशो प्रस्तुत करता है, उसी प्रकार वह कल्लापक्ष 
में आ, अगणित शब्दों को समष्टि में से ऐसे शब्द हूं ढ़ निका- 
लता है, जो अपने आदश्य के साथ तदाकार होने के कारण 
उसे पाठक के संघुख सूर्तरूप में उपस्थित करते हैं, ओर वह 
भौतिक कमल के संमुख न होने पर भी उसका उल्ली रूप में दृशेन 
करने लगता है; और भोतिक कमल को अपनी आँखों से देखने 
पर जो भाव उसके मन में संचरित हो सकते थे, उनकी अपेक्षा 
इस वासनामय कमल को देख उसके मन में कहीं अधिक भाव 
उत्पन्न होते हैं ओर ये उनकी अपेक्षा कहीं अधिक सुखमय भी 
होते हैं। 
शब्दों की इस अनेकाथवोधिनी शक्ति को हमारे साहित्य 
शास्त्रों ने अभिधा, छक्षणा और व्यंजना 
हल कर इन तीन भागो में विभक्त करके, लक्षणा 
बता के उपादानलक्षणा, लक्षणलक्षणा, सारोपा, 
साध्यवसाना आदि चोबीस भेद; व्यंत्ना 
के अभिधामूलक ओर लक्षणामूलक ये दो प्रमुख भेद; और 
आर्थी ब्यंज्ञना के वाच्य, लक्ष्य ओर व्यंग्य इन तीन प्रकार के 
अथों के कारण, अनेक भेद किए हैं। अथ का उक्त विश्लेषण 
ओर वर्गीकरण शब्दशासत्र की दृष्टि से अत्यंत महत््वशाली 
होने पर भी साहित्य के रसास्वाद के लिए इतना अधिक 
उपयोगी नहीं है; इस लिए हम इस विश्लेषण मे न पड़ इतना ही 


शब्दों की शक्ति 
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कहेंगे कि इस सबका मूल साहित्यिक शब्दों को उस घनता, सांद्रता 
तथा आदशेरूपता में है, जो आत्मा के रागान्वित होकर अंतमुखी 
होने पर अथे और शब्द में उत्पन्न होने वाली तदं।कारता से उत्पन्न 
होती है। 
साहित्य के मूल तक्त्व आत्मानुराग का ओर उससे स्वाभाविक-- 
रूपेण प्रवर्तित होने वाले शाब्दिक तत्त्वों का 
शो की झुडता, _क लिद्शन हृदत कर लेने पर यह बताना 
नियतता, यथार्थता & 
और अभिव्यं- सके नहीं रह जाता कि आत्मानुराग की 
जकता.. *ची निष्पत्ति होने पर कवि के शब्दों में 
शुद्धता ( ००॥९०६४॥८६४ ) नियतता, ( [॥6८- 
807) यथार्थता (3970००77967९5७) और अभिव्यंजकता 
( ८४07९४४ए९॥६४५ ) स्वयमेव आ जाती हैं। एक सच साहित्य- 
कार को, रागों के द्वारा उसके आत्मा के अनुरक्त हो उठने पर, 
अपने भावों को व्यक्त करने के लिए कोषों से शब्द नहीं हूँढने 
पड़ते; उसे प्रयुक्ताप्रयुक्ततव के झमेले में भी नहीं पड़ना पड़ता, 
उसे साहित्यशास्त्रियों के द्वारा उन्नीत किए गए अन्य सिद्धांतों से 
भी परिचित नहीं होना पड़ता; उस समय उसकी जिहा पर स्वय- 
भेव उचित शब्द नाचने लगते हैं, या यों कहिए कि उसके द्वारा 
उद्घावित किए जीवन का आदशे, अर्थात्‌ उसझी रचना का भावपत्ष - 
स्वयमेव आत्मानुरूप शब्द-आदुश को, अर्थात्‌ कल्ापक्ष को ढूँढ 
लेता है। उस समय उपके शब्द स्वयमेव सांकेतिक, प्ररोचकत और 
ओर उद्दोपक बन जाते हैं | 
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हमने अभी कहा था कि एक यथाथे कवि विश्व में अविरत- 
रूपेण घूमने वाली परिवतेनों की शृंखला में से-- 

मूतते तत्व और और इसी परिवर्तनमाला का नाम सच्चा जोवन 

धठपाट है किसी एक कड़ी को पकड़ उसी में जीवत- 
समष्टि को प्रतिरूपित करके हमारे सामने ला खड़ा करता है-- 
ओर उसकी इसी क्रिया को हम कविता आदि के नाम से पुका- 
रे हैं । उसके द्वारा भोतिक जगत्‌ में से, अर्थात्‌ कमल आदि 
अगणित स्थूत् वस्तुओं में से, उदुभावित किया हुआ जीवन का 
यह आदशे अपने को प्रकाशित करने के लिए, सपद़ि, शब्द के 
सूक्षम पट पर प्रतिफलित हो जाता है, जो पट, जगत्‌ अर्थात्‌ 
अथे के साथ साथ उसी के समान सदा से अविच्छिन्न बना चलना 
आता है । बस, एक चतुर कवि का सब से बड़ा काम है, स्थूल 
तर्वों के आदर्श को--और इसी का पारिभाषिक नाम अर्थ 
है-- ओर सूक्ष्म शब्बमय जगत्‌ के ऊपर पड़ने वाले उसके 
प्रतिबिंबर को अपनी वाणी अथवा लेखनी हारा जगत्‌ के संमुख 
ला उपस्थित करना | 

उक्त तत्त्व के हृढ़तत होते ही हमे इस बात की उपलब्धि हो 
जाती है कि जिस प्रकार हमारा बाह्य अधमय 
जगत मूलरूप से एक तथा अविभाज्य है, अर्थात्‌ 
व्यक्तिरृपेण प्रथक्‌ प्रथक्‌ होने पर भी समष्टि- 
रुपेण वह सारा अनवच्छिज्ञ एक है, उसी प्रकार उसका अनुरूपी 
शब्दजगत्‌ सी एक एक शब्द की दृष्टि से पृथक्‌ प्रथक्‌ होने पर भी 


शब्द और अ्र्थ 
की अविमाष्यता 
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बज 


शब्दधारा की दृष्टि से अविभाज्य है, अर्थात्‌ जिस प्रकार कवि 
के द्वारा उद्धासित जीवन-आदशे एक अखंड वस्तु है, उसी प्रकार उस 
जीवन का अनुयायी शब्दपट भी एक अखंड वस्तु है। इसी तत्त्व के 
झाधार पर हमारे प्राचीन दशनकारों ठथा वेयाकरणों ने जहाँ 
व्याख्येय ब!ह्म जगत्‌ को अखंड माना है, वहाँ उम्के अनुरूपी, 
उसकी व्याख्या करने वाले शब्दरूप वेद भगवान को भो निय- 
तालुपूरवोंसहित नित्य माना है। जिस प्रकार हस सृष्टि के आदि 
कवि भगवान्‌ की रचना के भावपक्ष, अर्थात्‌ बाह्य जगतू में किंचित्‌ 
परिवतन करते ही उसके सौंदय को खंडित कर देते हैं, मिस 
प्रकार हम एक सुरूप र्मणी के केशपाशों को सिर से उतार उन्हें 
उसकी जैंधाओं पर चिपका देने पर उस रमणी को रमणी से 
रीछ में परिवर्तित कर देते हैं, इसी प्रकार इस भावपत्ञ का 
व्याख्यान करने वाले शब्दरूप बेद को आलुपूर्वी में किंचित्‌ भी 
भेद डालकर हम उसकी रसिकता को भंग कर देते हैं। ठीक यही 
बात हम एक सहान्‌ कवि की रचना के विषय मे कह सकते हैं । 

' जिस प्रकार कालिदास की रचना का भावपक्ष अखंड है, जिस 
प्रकार उसके हारा उद्भावित किया गया जीवन 
का आदशे झट्टट एक है, उसी प्रकार भाव का 
आनुरूपी उत महाकवि का शब्दपक्ष भी--अर्थात्‌ 
वह शब्दमुकुर, जिस पर उसके द्वारा खींचा 
हुआ जीवन का आदशे प्रतिबिबित हुआ है--एक अखंड तथा 
अद्ृट पट है। जिस प्रकार कालिदास के शक्रुतला नाटक मे आप 


यथाथ कविता का 
अनुवाद क्‍यों नहीं 
होता 
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उसके भावपत्ष मे नाम के लिए भी भेद डालकर उसके स्वाभाविक 
सोंदय को नष्ट कर देंगे, उसी प्रकार उसके भावषक्ष को प्रतिफलित 
करने वाली उसकी शब्दानुपूर्वी में मी आप नामसात्र का परि- 
वरतेन करके उसके सौंदर्य को खंडित कर देंगे। अर्थ और शब्द 
की इस तदात्मता के कारण ही एक यथाथे कवि को रचवा- 
का अन्य भाषा में अनुवाद नहीं किया जा सकता । इसलिए 
जब हम महाकवि भद्वाण की अनुपम गद्यरचना कादंबरी का 
क्रिसी अन्य भाषा में अनुवाद पढ़ते हैं, तब हमारे संमुख उसके 
भावपत्त का कंकाल बड़ी ही करुण दशा में आ उपस्थित होता 
है । प्रात: ओर साथ समय के वे वणन, मिन्‍्हें पढ़ हमारे आत्मा मे 
एक साथ विविध रंगो और अहुरागों की पिचकारियाँ छूटने लगती 
थीं, अब निर्जीव, नीस्स ओर उखड़े-पुखढ़ें बन जाते हैं। इसी 
प्रकार जब हम अंग्रेजी के महाक्रवि शेक्मपीआर की अनुपम 
रचनाओं को हिंदी आदि के अनुवाद में पढ़ते हैं, तव हमे उनकी 
सहस्रों विशेषताओं में से एक का भी आभास नही होता ओर हम 
कह उठते हैं कि क्या इन्हीं थोथी रचनाओं के आधार पर इन्हे 
विश्व के दो या तीन कवियो में से एक बताया जाता है। आप अनुवाद 
करते समय रचना के भावपत्त को तो हिलाते ही हैं, उसके कल्षा- 
पत्त को तो आप समूल् ही तोड़ फेंकते हैं । 

जब हम शब्द ओर अथे की इस दाशंनिक अविभाज्यता 
को भत्तीभाँति हद्गत कर लेते हैं, तब साहित्य-शास्त्रियों का यह 
सिद्धांत हमारी समझ में सहज ही आ जाता है कि शब्दों का 
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अपना स्वतंत्र अथे कोई नहीं है, ओर वे परस्परोह्दीपन [0[- 
रध्शा0४70०) 0" धा&शाए९॥60३(0॥) 
अथवा परस्परप्रवेश के द्वारा ही--अर्थात्‌ वाक्य 
में आजुपूर्तीविशेष के साथ रखे जाने पर ही अर्थ 
को व्यक्त करते हैं, और आलुपृ्वीविशेषों में रखे 
हुए एक ही अथे को नहीं, अपितु अथों की अगणित विधाओं को 
व्यक्त कर सकते हैं। जिस प्रकार एक स्थूल अथ की, दूसरे अथथों 
के नितांत अभाव मे, स्वतंत्ररूपेण सत्ता नहीं कही जा सकती, इसी 
प्रकार एक शब्द की भी अन्य शब्दों के अभाव मे स्वतंत्र अर्थात्‌ 
अधेमयी सत्ता नहीं सोची जा सकती। जिस प्रकार चित्रकार 
का एक बिंदु अन्य बिंदुओं के अभाव में निरथेक होता है, उसी * 
प्रकार साहित्यकार का एक शब्द भी अन्य शब्दों को अनुपस्थित में 
सुतरां निरथेक हो जाता है। ओर जिस प्रकार चित्रकार के विविध 
बिंदु, क्रमविशेष में विन्यरत होकर ही आकारविशेष को 
अभिव्यक्त करते हैं, उसी प्रकार एक सुकवि का शब्दजगतू भी 
आलुपूर्वीविशेष में विन्यस्त होकर ही अधविशेष को अभिव्यक्त 
किया करता है | इस लिए एक सुकषि की रचना में पदों की संगति 
के साथ साथ बाक्यो की संगति भी अनिवाये रूप से हुआ करती है। 

कहना न होगा कि कल्लापक्ष को खुरूप बनाने में शब्दों की 
और शब्दविन्यास की प्राकृतिकता तथा 
स्वाभाविकता आवश्यक घस्तु हैं। ये दोनों 
बातें साहित्यिक पुरुष की आंतरिक स्वाभाविकता 


शब्दों का पर- 
स्परोह्ीपन ओर 
परस्पर प्रवेश 


कविता और 
शब्दविन्यास 
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पर निभेर हैं। यदि वह कलाकार स्वयं प्रकृतिप्रिय है, यदि उसके भावों 
मे ओर आंतर तथा बाह्य जगत्‌ में अनुरूपता है तो वह अनुरूपता 
उसके शब्दों में स्ववमेब ग्रतिफलित हो जाती है, ओर हमें उसकी 
रचना को पढ़ते समय कहीं भी नहीं रुकता पड़ता; उसमे हम 
अप्रतिहत हो वहे चले जाते हैं। इस तत्त्व को ध्यान में रख जब 
हम महाकवि कालिदास के रुदशातगेत अन्नविज्ञाप को पढ़ते हैं, 
तब हमे उसमे स्त्रय॑ प्रकृति रोती दोख पड़तो है, रबुवंश का शब्द 
शब्द रोता सुवाई पड़ता है; कालिदास और अज दोनों एक हो रोते 
दिखाई पड़ते हैं। ओर जब हम इस दृष्टि से उनके शक्कुतता नाटक 
में प्रवेश करते हैं, तब हमें वह आश्रम का पत्ता पत्ता, वहाँ 
के पशुपत्ती, यहाँ तक कि उस खंड की संपूर्ण समष्टि शक्लंतल्ला 
ओर दुष्यंत के साथ एक हो प्रेमरूपक की ओर अग्रसर होती 
हुई दीख पड़ती है । विश्व प्रेम के उत्त कथानक को खड़ा करते 
समय महाकवि को ज्िहा पर वे ही शब्द उतरे हैं, जो स्वयं 
प्रेम के प्रतिरूप हैं ओर जो तपस्वियों के आश्रम में प्रेमदीक्षा 
लेने वाले दुष्यंत ओर शक्कुतला की नाई अपने आप भी प्रेम मे 
पगे एक दूसरे के साथ संगत होकर विन्यस्त हुए पढ़े हैं। 
कलापक्ष का यही रुचिर परिपाक हमें महाकवि ठुलसीदात तथा 
शेक्सपीअर की रचनाओं मे उपलब्ध होता है | 

किल्ती रचना में प्राकृतिकता तथा स्वाभाविकता 
होने पर यथार्थता स्वयमेव आ जाया करती है । हम 
अपने आधुनिक हिंदी कवियों को अंग्रेजी तथा बंगला 
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कविता का विवेकशूल्य अलुकरण करने की कुप्रवृत्ति के कारण एक 
असद्य दोष से ग्र्त हुआ पाते हैं। इनमें से 


साहित्य | अर मैथिलीशरण, पत तथा प्रसाद जैसे कतिपय सुक- 
स्वाभावकता आर यों ७ 
सलक वियों को छोड़ शेष सभी की रचनाएँ अप्राक्ृति 
। 


कता, अस्त्राभाविकता तथा अयधथाथेता में फंपी 
पड़ी हैं। इनमें से बहुतों में प्रतिभा का लेश नहीं, सूच्मदर्शिता का 
नाम नहीं, फिर दाशेनिक दृष्टि का तो कहना ही क्या । जहाँ हृदय में 
तत्त्वज्ञान से उत्पन्न हुई विशदता तथा गंभीरता नही, वहाँ सच्ची 
रागात्मक दृष्टि उत्पन्न ही कैसे हो सकती है। कविता को स्तन करने 
वाले इन सब तत्त्वों के अभाव में इनमें से बहुसंख्यक कर्विमन्य 
कहीं अंग्रेजी की नकल कर ओर कहीं बंगला अथवा मराठी की 
नकल कर जनता फे संमुख वे बेसुरे राग अल्प रहे हैं, जिनका 
न कोई सिर है ओर न पेर । जिधर देखो उधर ही चालू प्रेम की 
चीख है ओर चुमायशी अग्निज्वाला की चोंध है। इस प्रकार के 
कवि हृदय की छोटी सी चित्र॒गारी को शब्दा्डबर द्वारा जनता के 
संमुख ज्वाला बना कर रखते हैं। ये कृत्रिम प्रेस को कबीर, रवीद्र 
तथा शेल्े का प्रेम बना कर दर्शाते हैं। इनकी रचनाओं में जहाँ 
शब्दों का भारी आटोप ओर आडंबर है, वहाँ अंग्रेजी तथा बंगला 
से उधार ली हुई नई नई लाक्षशिकताओं का विडंबन भी है। 
हृदयगांभीयं न होने के कारण ये लोग तुच्छ सी बात पर चीख 
उठते ओर अपने पाठकों तथा ओताओं को अपनी चीख के 
द्वारा प्रभावित करना चाहते हैं | हिंदी साहित्य की वर्तमान में सब 
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से बढ़ी आवश्यकता उसके रचचिताओं में यथाथंत्ा को उत्पत्ल 

करना है। यथाथेता के होने पर सामान्य शब्द भी सजीव बन 

जाते हैं, ओर उसके अभाव में शब्दों का ओजस्वी आटोप भी ढोल 
की पोल रह जाता है। 

कलापक्ष के इन सब तत्वों के लाथ साहित्यिक रचना 

में एकता अथवा सामंजस्य का होना आवश्यक 


८ ह है। इसके अभा३ भे कोई भी कल्लातत्त्व परिपूरो 
कला 

आगरा को नहीं हुआ करता। साहित्य की सब विधाओं 
'आतर्माव. )े इसकी समान आवश्यकता है। मान लीजिए, 


कालिदास. आप की रचना का अ्रमुख ध्येय बुद्धितत्त् 
तुलसीदास अर्थात्‌ विचारों को ज्ञागत करना है; तो उसमें 
शेक्सपीशर. यह आवश्यक है कि पाठक को एक ही परिणाम 
की ओर अग्रसर किया जाय, यदि आपकी रवना 

एक महाकाप्य अथवा खंडकाव्य है तो उसमे गोण कथाओं तश 
घटनाओ को मुख्य कथा का परिपोषक बनाते हुए उसी एक का 
परिपाक करना चाहिए; यदि आपकी रचना आत्मामिव्य॑जिती 
गीति है तो उसमे एक ही मनोवेग को अधानदा देनी चाहिए; और 
थदि आप की रचना एक उपन्यास है--जिसमे अनेक पाप्तों, 
घटनाओ, तथा कथानकों का समावेश है--उसमे भी आप को 
अधात नायक तथा भायिका की कथा को प्रधान बनाना चाहिए 
और गोण पात्रों तथा कथानकों के द्वारा उनकी पुष्टि करनी चाहिए । 
विचारों को रदूबुद्ध करने वाली ऐतिहासिक रचनाओं मे एकता 
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आथवा सामंजस्य उत्पल्त करना सहज है, किंतु महाकाव्यों तथा 
व्पत्यासों मे उस का निभाना किंचितू कठिन हो ज्ञाता है; क्योंकि 
इस कोटि की रचना के द्वारा कलाकार बिखर के बहुविय तथ्यों 
और मानव जगत्‌ की वहुरूप भावनाओं को व्यक्त किया करता 
है। भावपक्ष ओर कलापत्ञ दोनों की यह एकता हमें महाकवि 
कालिदाम, तुलसीदास तथा शेक्सपीअ्रर की रचनाओं में अत्यंत्र दी 
रुचिर ढप में संपत्न हुई दृष्टिगत होती है। ठलसीदास ने अपने 
मानत में जगत्‌ के जितने रूप ओर मनुष्य के जितने भावों का 
चित्रण किया है, उतना संभवत: किसा ही कवि ने किसी एक रचना 
में किया हो। हमें यहाँ प्रकृति के प्राय: सभी रूप और मानव- 
जगत्‌ के प्राय: सभी भाव के से कंधा भिड़ाकर खड़े दीखते हैं। 
किंतु यह सत्र कुछ होने पर भी उन्होंने अपनो रचना का प्रमुख 
ध्येय श्रीराम के श्रति श्रद्धा और प्रेम के भाव को बनाया है। 
रामायण के सभी कथानक ओर उसमे आने वाली सभी घटनाओं 
का प्रमुख लक्ष्य श्रीराम के प्रति प्रेम को चिरजीबी वनाना है। 
वाह्म जगत्‌ का चित्रण करते हुए भी उसका आंतरिक जगतू के 
साथ सामंजस्य स्थापित करके ये महाकवि इन दोनो जगतों का 
रामरूप चसस चिति में ऐसा सुंदर समन्वय करते हैं कि कहते नहीं 
बनता | ब्रह्मा, विष्णु ओर महेश के ऊुँह वड़े बड़े विविधविपयक 
उपाख्यान कहला उन्हें अंत में “हे उम्रा, यह सव श्रीराम की माया 
का प्रताप है” इस एक वाक्य द्वारा स्थूल घदनाञगत्‌ से भावमय 
जगत्‌ मे ले जा गोस्वामी ठुलसीदास जी ने भाव ओर कल्लापक्ष की 
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एकता का लोकोत्तर चमत्कार दिखाया है। एकता की ऐसी ही 
दिव्य विभूति हमे अंग्रेजी के महाकवि ओ रोकतपीभर को रचनाओं 
में प्राप्त होती है। उदाहरण के लिए, उतके रोमिश्री एं ड जूलियट 
नामक नाटक को लीजिए। सारे नाटक में यौवन और अनुराग 
का सांद्र समीर वह रहा है। क्या भाषा, क्या परिस्थिति, क्‍या 
अंक ओर क्या दृश्यविधान,-प्रीष्म की वह प्रेमनिभर अवर्रात्र 
ज्ञव कि स्वयं प्रकृति सर्वात्मना पुलकित हो, खड़ी, किसी ओर 
एक-टक निहार रही थी, वे आकाश में तेरने वाले बिजलीभरे 
बादल, सभी का अवसान इस्त नाटक में एक सिरे से दूसरे सिरे तक 
प्रवाहित होने वाले अनुराग को परिपक् बनाने में है। उन्होंने अपने 
मिड समर नाइटस डीम, ऐज यू लाइक इट, टेम्पेस्ट, ओर क्रिग लियर 
तामक लाटकों में भी एकता का ऐसा ही सुंदर निदशेन किया है। 
किसी रचना के भावपक्ष ओर कलापक्ष दोनों में 
समानरूप से एकता तभी आ सकती है, 
एकता का मूत्त (कि उसके कर्ता मे वुद्धितर्व, कल्पना- 
तत्व और समवेदना के भाव पूर्णरूप से विकसित हो चुके हो 
ओर बह अपनी व्यापिनी अंतर्ष्टि से जीवन को समष्टि में देख एक 
साथ प्रतीप ग्रवृत्ति वाले अनेक पात्रों की कल्पना कर सकता हो, 
उनके पारस्परिक सेंबंध को देख सकता हो, उनमें कोन मुख्य है 
ओर कौन उसके परिषोषक, इस बात को समझ सकता हो, संक्षेप 
में जीवन को संकुत्न (००॥७७०।४४) परिस्थिति को एक नियाह में 
निहार सकता हो, ओर अंत में इन सव वातों को तदनुरूप संत्तिप्त 
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भाषा में व्यक्त कर सकता हो। किसी भी कला को पू्णरूप से 
प्रभावोत्पादक बनाने के लिए उसमे उक्त बातों का होना आवश्यक 
है, फिर साहित्यकला का तो कहना ही क्‍या | 
यह कहने की आवश्यकता नहीं कि रचना के इस एकता 
नामक गुण में उसके अन्य सभी गुण आ जाते 
! हैँ; क्‍योंकि पूणता, व्यवस्था तथा संवादता 
आदि के विना किसी भी रचना मे एकता की 
उपपत्ति असंभव है । क्रिसी रचना को पूर्ण 
कहने से हमारा यह तात्पये है कि उसमे सभी आवश्यक तत्त्वों 
का समावेश है, उम्रसे कोई वात बीच मे नही छूटी है और नहीं 
किसी अनावश्यक तत्त्व का उससे समावेश हो पाया है। नाटक 
के समान अनेक पात्रों तथा घटनाओं के बर्णन में भी पूरोता का 
होना आवश्यक है और गीतिकाव्य ऊे समान एक भाव को व्यक्त 
करने बाली रचना मे भी इसका होना वांछनीय है। कवि की अंत- 
टेष्टि मे पूर्णंता आते ही उसकी रचना से इयत्ता आ जाती है; 
आवश्यक बातें उससे छूटती नही और अनावश्यक बातो को उस 
में स्थान नहीं मिलता । 
व्यचस्था से हमारा आशय रचना के विभिन्‍न भागों फो 
सामंजस्य के साथ एक दूसरे के समीप संनि- 
हित करने से है। कथानक अथवा घटना की 
पराकोटि (०)॥7200 अनिवाये रूप से यह नहीं चाहती कि रचना 
के अंत तक पाठक अथवा द्रष्ठा के मनोवेग उत्तरोत्तर उत्कट होते 


एकता, पूर्णता 
व्यवस्था, 
सवादिता 


व्यवस्था 
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चले जाएँ और अंद में उनका परिपाक् हो । इसके विपरीत 
बहुत सी उत्कृष्ट रचनाओ में यह पराकोटि रचना के अवसान से 
कुछ पहले हो चुकी होती है ओर रचना के अंतिम प्रकरण में 
पाठक अथवा दरष्टा का मनोवेग शने: शने: शांत होता जाता है। 
शेक्सपीअर के दुःखांत नाटकों में पराकोटि का यही निधान मिलता है । 

संवादिता मे हम प्रासंग्रिक्ता तथा प्रस्तावोचित्य के 
साथ साथ अन्य बहुत सी बाते संमिल्ित 
करते हैं । एक संवादी रचना में न केवल अग्रा- 
संगिक बातों का निराकरण किया जाता है, अपितु ऐसी वहुद सी 
प्रासंगिक वातों को भी छोड़ दिया जाता है, जो घटना के अनु- 
कूत्ञ होने पर भी या तो मनोभावों में विरोध उत्पन्न करती हों 
अथवा अपनी उपस्थिति से रचना के भावतासंबंधी प्रभाव को 
निवेल वनाती हो । रचना में संवादिता उत्पन्न करने के लिए कभी 
कभी कल्लाकार ऐतिहासिक तथ्य की सीमा को लाँघ उसके विप- 
रीत चल्ला करता है | वह अपनी रचना की प्रमुख घारा को ध्यान 
मे रख उससे संबंध रखने वाली बहुत सी ऐतिहासिक घटनाओं मे, 
उनमे प्रमुख कथा के साथ अलुकूलता उत्पन्न करने के लिए--बहुत 
से परिवतन भी कर डालता है । इस संबादिता की संपत्ति के 
लिए ही कवि लोग विशिध प्रकार के छंदो का प्रयोग करते हैं 
ओर अपनी रंचना के साथ संवंध्र रखने वाली वहुत सी अन्य 
वातों मे चयोचित काटछाँट किया करते हैं | यदि हम विशुद्ध इतिहास 
की दृष्टि से शेक्सपरीशर के ऐटनी एंड क्लियोपेट्रा नामक नाटक 
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को पढ़ें, तो संभव है इसमें हमें बहुत से कालविरोध तथा अन्य 
प्रकार के दोष मिल जाएँ; किंतु महाकवि ने अपने उद्देश्य, अर्थात्‌ 
पाठकों तथा प्रेज्षकों के आत्मा मे रस की निष्पत्ति के लिए 
ऐतिहासिक उपकरणों की जिस मात्रा में आवश्यकता हुई है 
इतिहास से उतने ही लेकर बस कर दिया है ओर उन सब को, 
अपने लक्ष्यमूत रस का परिपाक करने के लिए इतिहास से मिन्न 
प्रकार के उपकरणों में ऐसा मिला दिया है, जैसे साग में मसाला 
मिल्ला दिया जाता है। हमारे लिए सुप्रत्यज्ञ नर ओर नारी की 
विष तथा अस्ृृतभरी प्रणयत्नीला को उन्होंने एक विशाल ऐति- 
हासिक रंगभूमि के अदर स्थापित करके उसे विराट बना दिया 
है। हृदय के विप्नत्र के पश्चात्‌ राष्ट्रवि्॑लन उठ खड़ा होता है; प्रेम- 
ढूंढ के साथ एक बंधन में बँधे रोम मे पारस्परिक युद्ध की तेयारी 
होती है । एक ओर क्ियोपेट्रा के विज्लासमवन मे बीणा बज रही 
है ओर दूसरी ओर सुदूर समुद्र तट से भरव की संहारमेरी उसके 
साथ स्वर मिज्ञाकर ओर भी जोर से बचन्न उठती है । कवि ने 
अपने करुणरस के साथ ऐतिहासिक रस को मिला दिया है; ओर 
इस प्रकार हम में से बहुतों के साथ घटने वाली प्रतिदिन की घटना 
में इतिहास की दूरता तथा बृहत्ता निष्पन्न कर दी है । हिंदी 
के प्रसिद्ध नाटककार जयशफ़रप्रसाद की स्कदगुप्त विक्रमादित 
आदि रचनाओं में भी हमे ऐतिहासिक घटनाओं' से उसी सीमा 
तक सहारा लिया गया प्रतीत होता है, जितनी कि उनकी रच- 
नाओ को “ऐतिहासिक रस” द्वारा सरसित करने के लिए आव- 
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श्यक्ष थीं। फल्तत: उनकी रचनाओं में कालदोष आदि की उदृ- 
भावना करना और उसके आधार पर उनके नाटकों को दोषपूणो 
बताना अनुचित प्रतीत होता है । 

यहाँ तक हमने साहित्य के कलापक्ष को निखारने वाले 
उपकरणों का विवेचन किया है। इन उपकरणों मे, ओर विशेषतः 
स्वाभाविकता वथा एकता में स्वना के कल्लापज्ष को समंजस 
बनाने वाले अन्य सभी तत्त्व संमित्षित हो जाते हैं। क्रिंतु फिर 
भी भारतीय शास्त्रियों ने अपनी विस्तारप्रियता ढथा श्रेणीविभाग 
की कुशलता के कारण इस विषय मे जो कुछ और बातें कहीं हैं, 
उनका दिग्दशेन करा देना अभीष्ठ प्रतीत होता है। 

हमारे यहाँ शब्दों में शक्ति, गुण और बृत्ति ये तीन बातें 

मानी गई हैं। शब्दों की त्रिबिध शक्ति, अर्थात्‌ 
हक अमिषा, लक्षणा और व्यंजना का पहले निर्देश 
क्रिया जा चुका है ओर इस पर भी संकेत किया 
जा चुका है कि धवनिकार जैसे आचायों ने काव्य की आत्मा ध्वनि 
अर्थात्‌ व्यंग्य ही माना है। महामुनि भरत, अग्निपुराण, दडी, 
ध्यनिकार (आनदवर्धन) और मम्मठ आदि ने गुणों का विस्तृत वर्णन 
क्रिया है, जिसका संक्षेप ध्वनिकार के अलनुयायियों ने आलंकारिक 
भाषा से यो किया है । 
शब्द ओर अथ काव्य के दरीर हैं, रख आदि आत्मा हैं 

गुण शूरबीरता आदि के समान है, दोष काणत्व आदि के 
ठ॒ुल्य हैं, और अलंकार आभूषणों के समान । 
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इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि रसों के साथ गुणों का अंतरंग 
संबंध है ओर अलंफारों का बाह्य; गुण काव्य की आत्मा रस को 
निखारते है ओर अलंकार उसके शरीररूप शब्द ओर अथे को । 
साथ ही गुणों की वास्‍्तविक्रवा पर विवेचन करने के पश्चात्‌ यह 
निर्धारित किया गया कि शाखियों के बताए बीस गुण कोमल, 
कठोर ओर स्पष्टाथंक इन तीन प्रकार की रचनाओ में विभक्त 
किए जा सकते हैं। इस प्रकार बीस गुणों के तीन हुए और उनके 
नाम भामह के अनुसार माधुये, ओज और प्रसाद रखे गए। 
आगे चल कर मम्मठ ने क्वाया कि अंगार, करुण ओर 
शांत रसों मे जो एक प्रकार की आहादकता रहती है, 
जिसके कारण चित्त द्रव हो जाता है, उसका नाम “माधुये” 
है, वीर, रोड और बीभत्स रसों मे जो उद्दीपकता रहती है, मिसके 
कारण चित्त जल उठता है, उसे “ओज” कहते है, और जो सूखे 
ईंधन में अभि के'समान, ओर स्वच्छ शर्करा तथा वल्ादि में जल के 
समान चित्त को रस से व्याप्त कर देता है, उस विकासतत्व का 
नाम “प्रसाद” है। फल्नत: गुण मुख्यतया रस के धर्म हैं ओर 
ओपचारिक रूप से रचना के। इन तीनों गुणों को उत्पन्न करने के 
लिए शब्दों की बनावटके भी तीन प्रकार माने गए हैं, मिन्‍्हें चृत्ति 
कहते हैं। ये ब्ृत्तियाँ गुणों के अनुरूप ही--मधुरा, परुषा और 
प्रौढा कहाती हैं। इन्हीं तीन गुणों के आधार पर वाक्यरचना 
की तीन रीतियाँ मानी गई हैं : बेदी, गोडी और पांचाली । इस 
प्रकार माधुये गुण के लिए मधुरा बृत्ति और वेदर्भी रीति; ओज 
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गुण के लिए परुषा वृत्ति ओर गौडी रीति; ओर पसाद गुण के 
लिए प्रौढ्ा वृत्ति भर पांचाली रीति निर्धारित की गई है। साथ 
ही यह भी बताया गया है कि शूगार, करुण ओर शांत रसों मे 
माधुये गुण का, और बीर, रोद तथा वीभत्स सरसों मे ओजगुण 
का उपयोग संगत है ओर प्रसाद गुण सभी रसों का समान रूप 
से परिषाक करता है । किंतु विशेष विशेष प्रसंगों पर इनमें परिवर्तन 
भी किया जा सकता है। जैसे ऋरगार रस का पोषक माघुये है; 
पर यदि नायक धीरोदात्त अथवा निशाचर हो, अथवा विशेष 
परिस्थिति में उद्दीप्त हो उठा हो, तो उसके भाषण में ओज गुण 
का होना आभूषण है । इसी प्रकार रोद्र और बीर रसों के परिपाक 
में गौडी रीति उपादेय बताई गई है, किंतु अभिनय में बड़े बढ़े 
समासो वाली वाक्यावलि से दशकों के ऊब उठने की आशंका है । 
ऐसे प्रख्नंगो पर नियत पिद्धांत क प्रतिकूल रचना करना दोष 
नही गिना जाता, ग्रत्युत रचनाकार की चातुरी का द्योतक बन 
जाता है। 

गुण ओर शेल्ञी के विवेचन के उपरंत अब झल्ल॑कारों के 
विषय में क्रिंचित्‌ू दिग्दशेन करा देना उचित 
प्रतीत होता है। आचायों ने अलंकारों को 
काव्यशोभाकर, शोभातिशायी आदि कहा 
है, मिससे स्पष्ट है कि अलंकारों की वृत्ति पहले से ही सुंदर ञअथे 
को ओर अधिक सुंदर बनाना है। जिस प्रकार आभूषण रमणी 
फे शरीर को पहले से अधिक रमणीय बना देते हैं, उसी प्रकार 


अलकारो का 
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अलकार भी भाषा ओर अधथे के सोंदय की वृद्धि करते, उनका 
उत्कषे निल्वास्ते और रस, भाव आदि को उत्तेजित करते हैं। 
आधचायों ने अलंकारों को शब्द ओर अर्थ का अस्थिर धम बताया 
है; इससे स्पष्ट है कि मिल प्रकार आभूषणों के विना भी शरीर 
का नेपर्गिक सोंदय बना रहता है, उसी प्रकार अलंकारों के अभाव 
में भी शब्द ओर अथे की सहज सुंदरता बनी रहती है। पहले 
विस्तार के साथ बताया जा चुका है कि काव्य की आत्मा तथा 
उसके शरीर मे भेद है; फिर अलंकार तो इन दोनों को अलक्ृत 
'करने वाले ठहरे; फल्लतः इन्हीं को चद्रालोककार के समान 
काव्य की आत्मा बना देना अनुचित है। हम कह चुके हैं कि 
साहित्य की आत्मा रागात्मक तत्त्व, कल्पनातत्त्व तथा बुद्धितत्त्त 
मे सनिहित है; ओर वास्तव मे साहित्य को महत्ता इन्हीं के हारा 
प्रतिपादित तथा व्यज्ञित होकर स्थिरता धारण करती है। अलंकार 
साहित्य की इस महत्ता को पुष्ट कर सकते हैं; वे अपने उपत्नीवी 
साहित्यतत्त्वों के ग्रतिनिधि नहीं बन सकते । 

ऊपर कहा जाचुका है कि अलंकार शब्द और अथे के 
अस्थिर धम हैं । इसी आधार पर अलंकारों के 
दो सेद किए गए हैं; एक शाब्दालंकार, दूसरे 
अर्थालंकार; जो अलंकार शब्द और अथे दोनों 
में चमत्कार लाते हों उन्हें उभयालंकार कहा 
जाता है | शब्दालंकारों मे मुख्य हैं अनुप्रास, यमक, शेष और 
वक्रोक्ति। 'छेष ओर यमक मे बहुत थोड़ा अंतर है । जहाँ एक 


ब्लंकारों के 
विविध वर्गीकरण 
का आधार 


साहित्य के तत्व १०५ 


शब्द अनेक अथ दे, वहाँ श्लेष ओर जहाँ एक शब्द अनेक बार 
आवे और साथ ही मिन्‍्न मिल्‍त अथ भी दे, चहाँ यमक अलंकार 
होता है । अलुप्रास में सवरों के मिलन रहते हुए भी सदश वर्ण 
का अनेक बार प्रयोग होता है। जहाँ एक अभिप्राय से कहे हुए 
वाक्य को किसी दूसरे अथे मे लगा दिया जाता है, वहाँ बक्रोक्ति 
अलंकार होता है। इन सब के वड़े ही सूद्मम अनेक उपसेद करिए 
गए हैं । अर्थालंकार कल्पना के द्वारा बुद्धि को प्रभावित करते हैं, 
अतएव इनके दिग्दशन मे बुद्धि के तत्त्वों का विचार आवश्यक 
है । “हमारी पज्ञात्मक शक्तियाँ तीन भिन्न भिन्न रुपों से हमें 
प्रभावित करती हैं; अर्थात्‌ साम्य, विरोध ओर सांनिध्य से। जब 
समान पदाथे हमारा ध्यान आकर्षित करते हैं, तब उनकी समा- 
नता का भाव हमारे मन पर अंकित हो जाता है । इसी प्रकार 
जब हम पदार्थों में विभेद देखते हैं, तत्र उनका पारस्परिक विरोध 
या अपेक्षता हमारे मन पर जम जाती है। जब हम एक्र पदार्थ 
को दूसरे के अनंतर ओर दूसरे को तीसरे के अनंतर देखते हैं, 
अथवा दो का अस्युद्य एक साथ देखते हैं, तब हमारी मानसिक्त 
शक्ति बिना किसी प्रकार के व्यतिक्रम के हमारे मस्तिष्क पर अपनी 
छाप जमाती जाती है ओर काम पड़ने पर स्मरणशक्ति की सहा- 

यता से हम उन्हें पुनः यथारूप उपस्थित करने मे सम होते हैं। 

अथवा जब दो पदाथे एक दूसरे के अनंतर हमारे ध्यान मे उपस्थित 

होते हैं, था जब उन मे से एक ही पदार्थ कभी समता और कभी 

विरोध का भाव व्यक्त करता है, तव हम अपने मन में उस का 
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संबंध स्थापित करते हैं ओर एक का स्मरण होते ही दूसरा आप 
से आप हमारे ध्यान में आ जाता है | इसे ही सांनिध्य या तट- 
स्थता कहते हैं | साम्य, विरोध ओर सांनिध्य या तटस्थता के 
विचार से हम अर्थालंकारों की तीन अणियाँ बना सकते हैं और 
उनमें से उपभेदों को घटाकर अलंकारों को संख्या किसी सीमा 
तक नियत कर सकते हैं । 

साम्यमूलक अर्थालंकारों में उपमा, रूपक, उत्प्रेत्ञा, अपहृति, 
संदेह, अतिशयोक्ति; विरेधमूलक अर्थालंकारों में विरोध ओर 
विरोधाभास; ओर अन्‍्यसंस्ोमूलक अर्थालृकारों में अन्योन्‍्य, 
यथासंख्य, पर्याय, परिसंख्या आदि ध्यान देने योग्य हैं। 

अलंकार चाहे अप्रस्तुत वस्तु-योज्रना के रूप में हों 
( जैसे उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा ) चाहें 
वाक्यवक्रता के रुप मे (जैसे अप्रस्तुतप्रशंसा; 
परिसख्या, व्याजस्तुति, विरोध ) ओर चाहे 
वर्णविन्यास के रुप में हों (जैसे अलुप्रास ), ध्येय सब का 
प्रस्तुत भावना को पहले से अधिक सुंदर बनाना है। मुख के वर्णन 
में जो कमल, चंद्र आदि संमुख रखे जाते हैं, वह केवल इसीलिए 
कि इनकी वरणरुचिरता, मृदुल्लता तथा दीप्ति आदि के योग से 
प्रस्तुत सोंदये की भावना ओर बढ़े। साहश्य या सापस्थेप्रद्शन 
उपमा ओर उत्प्रेज्ञा आदि का प्रवृत्त लक्ष्य नहीं होता। इस 
बात से स्पष्ट है कि यदि किसी रचना में सुदर तत्त्व का अभाव 
है, अथवा उसमे निगृह भाव की अनुभूति नहीं है, तब उसे कितने 


अलकारो का 
आचित्य 
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भी चमत्कार, उक्तिवेचित््य अथवा अलंकारों से क्‍यों न ल्ादा 
जाय, उसमें यथाथे साहित्यिकता नहीं आ सकती । केशव कौ राम- 
चढ्रिका में पचीसों ऐसे पद्म हैं, जिन मे उत्तिवेचित्रय को भद्दी 
भरती के चमत्कार के अतिरिक्त हृदय को स्पशे करनेवाल्ी या 
पाठक को किसी तीत्र भावना में डुल्ाने वाली कोई वात न मिलेगी । 
इनका उत्तिवैचित््य ठीक उसी प्रकार का है, जैसा कि उस कवि 
का, जो क्रिसी राजा के यश की धवलता को चारों ओर फेलती 
देख यह आशंका प्रकट करता है कि कहीं उप्तकी स्त्री के बाल भी 
सफेद न हो जाएँ अथवा प्रभात होने पर कोओं के काँव कॉव का 
कारण इस भय को बताता है कि कहीं कालिमा को कौलने से 
प्रवृत्त हुआ सूर्य उन्हे भी काला देख उनका भी नाश न कर डाले | 
ऐसी सूक्तियों से अनेक सुभाषितसंप्रह भरे पड़े हैं, जिन्हें सुनकर 
थोड़ी देर के लिए श्रोता के सन मे कुछ कुतूहल चाहे हो जाय, 
पर उनमे उसे काव्य का रागात्मक तत्त्व न मिलेगा । इसके बिप- 
रीत थदि किधी उक्ति को तल्नी मे उसके प्रवतेक के रूप में कोई 
गहरी कूक पठी हुई है, तो चाहे उस दक्ति में वचित्रय हो या न 
हो, उसमें काव्य को सरसता बराबर पाई जायगी । हम मानते 
हैं कि हृदय पर जो प्रभाव पढ़ता है, उसके मम का जो स्पशे 
होता है, वह उक्ति ही के द्वारा होता है। पर उक्ति के लिए यह 
अनिवार्य नहीं है कि वह सदा चमत्कृत हो, वह हमेशा अनूठी ओर 
लोकोत्तर हो । ऐसी छक्ति भिसे सुनते ही मन किसी मार्मिक 

भावना में विज्लीन न हो अकस्मात्‌ उक्ति के अनूठेपन में लटक जाता 
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है, काव्य नहीं एक सूक्तिमात्र है। बहुत से लोग काव्य ओर सूक्ति 
को एक ही सममते हैं। किंतु दोनों के मोलिक अंतर को सदा 
स्मरण रखना चाहिए | जो उक्ति श्रोता के हृदय को रस से 
आज्ञावित कर दे, उसकी आंतरिक वीणा को शतधा मुखरित कर 
दे, उसमे वेचित्र्य हो या न हो, सच्चा काव्य है। इसके विपरीत जो 
उक्ति आत्मा मे रस को न संचरित करती हुई एकमात्र कथन के 
अनूठेपन से श्रोता की बुद्धि को चकाचोंध कर देती हो, उसे हम 
सूक्ति कहते हैं । 
अपने हिंदी साहित्य मे हमें काव्य ओर सूक्ति दोनों ही अपने 
बिशुद्ध रुप में प्राप्त होते हैं। जब हम हिंदी के 
2672 और मर्मी अथवा साधक कवियों की रचनाओं का 
हिंदी के मर्मी सर 
कवि..." रायण करते हैं, तब हमारे संमुख #ूंगार रस 
अपने अत्यंत ही सन तथा रहस्यमय रूप मे उप- 
स्थित होता है। ह#ूंगार के इस रहस्यमय विल्ञास में हमारा पिड किसी 
दूसरे पिंड से नहीं मिलता, हमारा मूते शरीर अपने प्रणयी के मूते 
तत्तों मे नहीं समाता; यहाँ तो हमे उप अनिवेचनीय एकता के दशेन 
होते हैं, मो इस बहुरूपी, बहुबिच्छिन्नतामय भौतिक जीवन का 
भीतरी ऐक्यसूत्र है ओर जो पिंडीभूत बहु को एक बना कर 
टिकाए हुए है; उसको एकता के सूत्र मे पिरो कर थामे हुए है। 
इसी की गाढ अनुभूति से मर्मी कवियों को काव्यधारा वही थी। 
पुष्प के अंतस्‌ मे जिस ऐक्य को देखकर हम प्रफुल्लित होते है; 
वह उसके पिड में नहीं है--बह उरूकी गहराई में अंत्हित ऐसे 
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सत्य में है, जो समल्त विश्व में एक के साथ दूसरे को निम्त 
सामंजस्य में धारण किए हुए हैं। मर्मी कवियों की स्वनाओं मे 
उसी एक की लय लहरा रही है, उसी एक का प्रकाश फूटा पड़ 
रहा है। मर्मी कवि कबीर, दादू आदि ने जीवन की बहुविधता से 
पराइमुख हो, धर्मेध्वजियों की कपोलरकल्पनाओं से पीडित हो, 
ओर आचार-विचारों की चारदीवारी से खिन्‍न हो इनकी निचली 
स्तर मे प्रवाहित होने वाले एक सत्य, शिव और सुंदर को अपनी 
वस्माला पहनाई थी | स्वयंवर की उस वरमाल्ा में पत्र हैं, पुष्प 
हैं, डदीण भाव हैं, निगृह अनुभूति है, ऐक्य को वहन करने वाली 
भारत की वाणी है। उसमें अलंकार नहीं, किसी प्रकार का प्रयक्ष- 
जल्य चमत्कार नहीं; उक्तियों का अनूठापत नहीं । यह सब होता 
भी कैसे, ये मर्मी साधक प्रायः समाज की उस ओणी मे जन्मे थे, 
जो शाल्ष के प्रकाश से सदा वंचित रही है; जिसके जीवननिशीय 
में कभी ज्ञान का दीपक जल्ला ही नहीं । इन्होंने जो कुछ भी सीखा 
था-ओर वही था जीवन का चरम सार--वह स्वयं सीखा था; 
ऊपर नीचे मृक भाव से फेले हुए, जीवनतंतुओं की समष्टि में से 
छात कर प्राप्त किया था । हम देखते हैं “कि सब वृत्त अपनी लकड़ी 
के भीतर एक ही प्रकार की अग्नि संचित कर रखते हैं। यह अप्नि 
वे किसी चूल्हे से माँग कर नहीं त्ञाते; चारो ओर से स्वयमेव 
संग्रह कर लेते हैं। इत्त के पत्तों को ज्यो ही सूर्य का प्रकाश छ्ूता 
है, त्योही वे एक जागृत शक्ति के बल से हवा मे से कार्बन वायु 
खींच लेते हैं--ठीक इसी प्रकार मानव समाज में सभी जगह इन 
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मर्मी लोगों की एक सहज शक्ति दीख पड़ती है। ऊपर से उनके 
मन पर प्रकाश पड़ता है और वे चारों ओर की वायु में से सत्य 
के तेजोहूप को अपने आप ही भीतर प्रहण करने लगते हैं। 
उनका संग्रह शाल्षभंडार के शाख्रीय वचनों के सनातन संचय मे 
से चुन कर किया हुआ नहीं होता | इस लिए, उनकी वाणी ऐसी 
नवीन होती है कि उसका रस कभी सूखता ही नहीं ।” हसने अभी 
कहा था क्रि हिंदी साहित्य के इन सर्मी कवियों की रचनाओं 
में चमत्कार तथा उक्तिवेचित्रय का प्रयक्नजन्य विकास नहीं हुआ 
है, फिर भी इनकी रचनाएँ भारतीय साहित्य में अत्यंत उच्च कोटि 
की संपन्न हुई हैं। 

सभी जानते हैं कि जिस प्रकार संसार मे, उसी प्रकार साहित्य 
में भी बिषयी पुरुष होते हैं। विषयी पुरुषों का 
लक्षण ही यह है कि वे सत्य को नही प्राप्त कर 
पाते, इस लिए जड़ पदाथों की प्राप्ति मे ही अपत्ती 
इतिकतंव्यता मानते हैं। “साहित्य मे भी जब 
रस वस्तु के प्रति स्वाभाविक मसता नहीं होती, “दद” नहीं 
होती, तब कौशल के परिमाण को लेकर ही उसका भूल्य आँका 
जाता है।” रस साहित्य का आंतरिक प्रकाश है ओर कौशल 
बाहर का उपसगे; उसी को लेकर बाहर का बाहन भीतर के सत्य 
को ढक कर गये करता है। रसिक इससे पीडित होते हैं ओर 
विषयी पुरुष इस पर बाहवाह करते हैं। हिंदी के रीतिमार्गी कवियों 
में से बहुतों की रचनाओं में हमें यही बात दृष्टिगत होती है। 


अलंकार ओर 
हिंद्दी के रीति- 
मार्गी कवि 


साहित्य के तत्त्व १११ 


जहाँ हममे मर्मी कवियों से विरह को वेदूना का अत्यंत्त मार्मिक 
निर्वेचन पाया था, वहाँ रोतिसागे के नेता कवि विहरी की रचनाओं 
में हमें उसका बड़ा ही मज़ाकरिया रूप दीख पड़ता है । इस दृष्टि से 
उनकी उतर शक्तियों को पढ़ ज्ाइये, जिनमे विरहिणी के शरीर के 
पास ले जाते ले जाते शोशी का गुल्ञाबज्नल सूख ज्ञाता है, उसके 
बिरह-ताप की ल्पट के मारे माघ के महीने मे भी पड़ोसियों का 
रहना कठिन हो जाता है, कृशता के कारण विरहिणी सॉस खींचने 
के साथ दो चार हाथ पीछे और साँस छोड़ने के साथ दो चार 
हाथ आगे उड़ जाती है । अत्युक्ति के इस अनूठेपन को देख कर 
सभी स्तंमित रह जाते हैं। बिहारी के पश्चात्‌ एकप्रात्र चसत्कार- 
वाद्‌ ही कविता का लक्ष्य रह गया; यहाँ तक कि उसके अनुयायी 
कवियों की रचना में अलंकारों के व्यापो आटोप में कविता को 
बिलकुत्त ही छिपा दिया, नष्ट कर दिया। उन्नीस्तवीं शताब्दी के 
प्रारंभ तक हमारे साहित्य की प्राय: यही दुरदेशा रही | 

कहने का तात्पय यही है कि अल्ृंकारों का उचित 
प्रयोग ही साहित्य की श्रीवृद्धि करता है; जब 
साहित्य के यथाथे तत्त्व, रागात्मक भावना को 
भुला साहित्यिक पुरुष एकमात्र उत्तिवेचिज्य पर उतर जाते हैं, तव 
साहित्य नि्मीव बन जाता है, और उस पर पड़ा हुआ अलंकारों 
का ढेर ठीक ऐसा ही होता है, जैसे उसे रमणी के शरीर से उतार 
कर मष्ठी के ढेर पर डाल दिया ज्ञाय | 


उपसंहार 
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पिछले प्रकरण में की गई विवेचना के अनुसार साहित्य उस 
रचना को कहते हैं, जिसमे हमारे मनोवेगों को तरंगित करने 
की स्थायी शक्ति विद्यमान हो | मनोवेगों को तरंगित करने का 
प्रत्येक लेखक का ढंग अपना निराला होता है; इसे हम साहि 
त्यिक परिभाषा में व्यक्तित्व-झुद्रण के नाम से पुकार करते हैं। 
व्यक्तियों की समष्टि का नाम ही राष्र अथवा जाति है। ओर 
जिस प्रकार एक व्यक्ति अपनी रचना में अपने आपे को संपुटित 
करता है, इसी प्रकार व्यक्तियों की समष्टि एक जाति भी अपनी 
साहित्य-समष्टि मे अपने आपे को प्रतिफलित किया करती है। 
साहित्य के भीतर दृष्टिगोचर होने वाले इस व्यक्तित्वलंनिधान 
जगत्‌ के प्रति. की ध्यान में रखकर जब हम अपने भारतीय 
भारतीयों का साहित्य पर दृष्टिपात करते हैं, तब हमें ज्ञात 
दृश्कोण होता है कवि जिस प्रकार आदि काह्न से ही 
भारतीय आयो का जीवन ध्मे-प्राण रहा है उसी प्रकार उनका 
साहित्य भी--जो उनके जीवन का बागात्मक व्याख्यान है--धर्म 
से उच्छूबसित होता आया है। हमारे यहाँ देववाणी मे ढुनिया को 
संसार अथवा जगत्‌ के नाम से पुकारा जाता है, ओर इन 
दोनों ही शब्दों मे हमारे सारे आध्यात्मिक जीवन का ओर उसका 
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बागात्मक व्याख्यान करने वाले साहित्य का सार आ जाता है। 
क्या अगुओं में और क्या उनकी समष्टि अखंड ब्रह्मांड में हमें दो 
तत्व दीख पढ़ते हैं। एक क्रिया, दूसरा उससे उत्पन्न होने वाला 
परिवतेन । हम देखते हैं कि यह अमित भूखंड, ये अगरित नक्षत्र, 
ये चंद्र और सूये किसी अप्रवर्तित गति में अनादि काल से घूमते 
आए हैं। हम प्रतिक्षण अपनी आँखों के संमुख प्रत्येक वस्तु को 
एक स्थूल अथवा सुच्षम प्रकार की गति में भ्रमित होता पाते हैं; 
ओर इस गति के साथ ही उसके जन्म, स्थिति ओर भंग्र के रहस्य- 
समय नाटक को अमिनीत होता देखते हैं। किंतु इस अनवरत गति 
के मूत्र मे, परिवतनों की इस अविच्छिन्न संतति के प्रवाह के पीछे 
हमे यह भी भान होता है कि गति और परिवर्तेतशील वस्तु के 
व्यक्तिह्पेण लष्ट होने पर भी उसका संतानवाही आत्मतत्त्व 
विर्विकार वना रहता है, परिवततो की उद्घाम कल्लोलिनी में वह 
सदा निश्चल पड़ा रहता है । 

, हमारे भारतीय दशन ने इसी आधार पर हमें इस संसार मे, ' 
संसार ही की भाँति यावज्जीवन क्रियाशील 
रत रहते हुए भी हे हर पलक बे किक 
उसार से पृथक स्थायिता को अनुभव करने का आदेश 

रहना. दिया है; ओर जिस प्रकार कटक, कुंडल 
आदि व्यक्तिरूप में प्रवर्तित हो होकर विज्ञीन 

होते रहते है, किंतु उनके मूल में प्रवाहित होने वाला 
सुवर्णेतत्य उतमें रहकर भी उन ले पृथक रहता है ओर सदा 


यावजीवन कर्म भे 
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एकरस वना रहता है, इसी प्रकार आत्मा को, इस “संसार” 
अथवा “ज्ञात” में प्रवाहित होते रहने पर भी इससे स्वतंत्र रहने 
की, इससे मुक्त होने की, अपना निर्वाण पाने की इच्छा बनाए 
रखनी चाहिए। हमारे ग्रहधर्म, हमारे संन्यासधर्म, हमारे आहार- 
विहार के सारे यम नियम और हमारे वेरागी मिक्ुकों के ज्ञान 
से लेकर बड़े वढ़े तत्वन्नानियों के शास्रचितन पर्यत, सर्त्र ही 
समान रूप से इस भाव का आधिपत्थ स्थापित हुआ दीख पड़ता 
है। कृपक से लेकर पंडित तक सभी इस वात को कहते आए हैं 
कि हम लोगो ने दुलेभ मानवज्ोवन इसीलिए पाया है कि समझ 
बूक़कर हम मुक्ति का मांगे पक़़ें, संसार के अनंत आदतों के 
आकर्षणों से अपने को प्रथक्‌ रखें | 
हमारी इस नेप्तगिक प्रवृत्ति को हमारे साहित्यकारों ने बड़े 
ही भव्य प्रकार से उपपादित किया हैं। स्थल 


वाल्मीकि, व्यास ५ ल्‍< 
5 उठ, छात्र पर जहाँ हमें वेदिक साहित्य कमण्यता 
कालिदास 


तथा कर्मंठता की ओर अग्रसर करता है 
वहाँ वह हमे अपने आदि स्रोत आत्मा का आभास दिलाकर मुक्ति 
का मा भी दर्शाता है। इसो उद्दे श्य से उसने आपने नासदीबमक्त 
में भववंधन अथवा भवव॑ंधुओ्रो के आदि सूल पर ऐसा विशद 
प्रकाश डाला है, जैसा हमें अन्यत्र किसी भी साहित्य 
में नहीं दृष्टियोचर होता। वाल्मीकि की रामायण और व्यास 
के महाभारत में हमे यही तत्व और भी अधिक स्पष्ट तथा परि- 
व्कृत रूप मे उपलब्ध होता है। श्रीराम ने रावण के वध के 
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उपरांत सिंहासमारूढ हो सीता को बन मे प्रस्थापित करके, ओर 
धर्मराज युधिष्ठिर ने कोरवों पर विजय प्राप्त करके, सिंहासन को 
भोग, बंघु-बांधव सहित स्वारिहण करके इस तत्त्व की गरिसा' 
को और भी गुरुतर बनाया है | बोद्धों के साहित्य धम्मद आदि 
में तो कर्म करते हुए मुक्ति को यह लाल्सा ओर भी स्वच्छ रूप 
में उल्नसित हुई है। वहाँ तो बुद्ध भगवान्‌ ने आत्म और अनात्म 
के विषेचन में न पड़ कम के द्वारा ही निर्वाण का पथदशेन कराया 
है। हमारे राष्ट्रीय कवि भगवान्‌ कालिदास ने तो अपनी अमर 
रचनाओं मे, कर्म करते हुए मुक्त होने की इस अमिलापा को अत्यंत 
ही ललित रूप में मुखरित किया है। उन्होंने अपनी रचना को 
सोंदर्य के सार मे निर्मित करके भी उसे भोगपराइमु्ध वनाए रखा 
है। जिस प्रकार हम महाभारत को एक ही साथ कर्म और बैराग्य का 
काव्य कहते हैं, उसी प्रकार कालिदास भी एक साथ सौंदर्य के व्पा- 
सक और भोग से पराइमुख कवि कहे जा सकते हैं। उनकी रचना 
सोंदर्ययोग में नहीं समाप्त होती। कवि उसको पार ऋरके ही 
शांत हुए हैं; उन्होंने अपनी लेखनी को अंतिम समय वैराग्य सागर 
में ही विज्ञीन किया है। उनकी सभ्रेष्ठ रचना शकुतला में हम 
उनकी तापसनायिका शक्लुतल्ा पर एक गंभीर परिणति अवती् 
होती देखते हैं। वह परिणति फूल से फल मे, मत्वे से स्व में 
और यमन से धर्म में होने बाली दिव्य परिण॒ति है| मेघदूद में 
पे पूरे और उत्तर मेष हैं, अथांत्‌ पृ मे थिती के विवित्र 
सादिय का पर्यटन करके उत्तरमेघ मे अल्कापुरी के नित्य सौंदर्य में 
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उत्तीण होना होता है, बेत्ते ही शकुतला मे एक पूवेमिलय ओर 
दूसरा उत्तरमिलन है। प्रथम अक के उद्त मत्यल्ोकसंबंधी 
चंचल, सोंद्येमय तथा अटपटे .पृवमिलन से स्व के तपोबन में 
शाश्वत तथा आनंदमय उत्तरमिल्न की यात्रा ही वास्तव में शक्कुंबला 
नाटक है। यहाँ केवल विशेषतया क्रिसी भाव की अवतारणा 
नहीं है ओर न विशेषतः किसी चित्र का विक्रास ही है। यह तो 
सारे काव्य-लोक को इह लोक से अन्य लोक में ले जाना ओर 
प्रेम को स्वभावसोंदय के देश से मंगलसीदय के अक्षय स्वगेधाम 
में उत्तीणे करना है।” ज्ञो वात शकुतला में वही बात कवि ने 
कुमःरसभव में भी संपन्न को है। दोनों काव्यों के विपय प्रच्छन्न- 
भाव से एक ही हैं। दोनो ही काब्यों में कामदेव ने जिस मिलन- 
व्यापार को परिपू्ों करने की चेष्टा की है, उसमे दवशाप ने 
विध्त उपस्थित कर दिया है। वह मिल्लन असंपन्न ओर अप्तंपूर 
होकर अपने परम सुंदर मिलनमंद्र में ही देवाहत होकर मर 
गया है। उप्तके अनंतर दारुण दुःख ओर दुःसह विरहत्रत द्वार 
जो मिलन संपन्न हुआ है, उसको प्रकृति कुछ और ही है। वह 
सौंदर्य के अशेप वाह्म आडंवरो को छोड़कर निर्मल वेश मे कल्याण 
की कमनीय कांति से जगमगा उठा है । 

जीवन के इस दत्त्व को ध्यान में रखते हुए जब हम अपने ढिंदी 
कवियों की ओर अग्रसर होते हैं, तब हमे उनकी 
रचनाओं से भी इसका सुंदर परिपाक हुआ दृष्टि- 
गत होता है । हिंदी साहित्य के सुबणे युग में महात्मा रामानद की 
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शिष्यपरंपरा में एक ओर कबीर हुए, मिन्होंने नि्गुण पर- 
मात्मा के निरंजन रूप को ज्ञान के द्वारा प्राप्त करने का 
उपदेश दिया ओर दूसरी ओर भक्तवछन गोस्वामी तलसीदास 
हुए, जिन्होने अनसाधारण के लिए निरंजन ब्रह्म के दर्शन पाना 
असंभव समझ, ओऔराम के रूप मे उसके सगुण रूप की गरिसा 
गाई। इसी काल में भारतीय अद्वेतवाद तथा सूफी मंतव्यों के 
. संकज्नन से रहस्थवादी प्रेममागें का सूत्रपात हुआ, जो कुतबन 
तथा जायती आदि ग्रेमगाथाकारों की, प्रस्तुत में अप्रस्तुत का 
उद्भावत करने वाली भावोन्‍्मुख कृतियों में परिनिष्ठित हुआ।। 
इन्हीं दिनों वल्लभावचार्य ओर उनके पुत्र विदननाथ की प्रेरणा से 
कृष्णभक्ति संप्रदाय का आविर्भाव हुआ, जिपकी परिनिष्ठा भक्त- 
शिरोमणि सूरदास की दिव्यवाणी में हुई । इस प्रकार हमे तत्कालीन 
भक्ति की एक ही मंदाकिनी कबीर आदि सत कवियों की ज्ञाना- 
श्रयो शाखा निगुंणोपासना, ठललीदास की सगुण रामभक्ति, 
जायसी की सगुणनिगुण ब्रह्मनिष्ठा ओर सूरदास की सगुण क्ष्णो- 
पासना इन तीन धाराओं में विभक्त होकर प्रवाहित होती दृष्टिगत 
होती | 

भक्तिकाल की उक्त रचनाओं मे सोदय तथा त्याग का ऐसा बरण- 
नातीत सामंजस्य बन आया है कि उसकी 
प्रतिमा हमे किसी ओर साहित्य में कठिनता 
से ही मिल सकेगी । हमारे राष्ट्रीय कवि तुल- 
सीदास ने रामसीता के प्रेम को, वन में बिताए उनके गाहैस्‍्थ्य- 


तुलसीदास 
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ज्ञीवन को ओर अंत में रावणवधोपरांत सीताराम के पुत- 
मिलन में विल्सित हुए भोग तथा बेभव को, लक्ष्मण और भरत 
के तपोमय ब्रह्मचर्थ और अंत में सीतारानी के वनगमन ओर 
बहाँ मेले हुए उनके तपःपूण विरह के मंडप मे ढक कर हमारे 
संमुख जीवन समष्टि की एक अथूतपूबे तपोमयी उत्थानिका संपा- 
दित की है। वे अपनी अनुपम रचना मानस में भोतिक जगत्‌ 
का स्वतोमुखी व्याख्यान करते करते क्षण भर में उसे अपनी 
भक्तिहप अंजनशलाका से रंज्ित करके आत्मजगत्‌ में परिव- 
तिंत कर देते हैं ओर पाठक मानत्रीय जगत्‌ में बेठ मनुष्य के 
ऊपर बीतमे वाली घटनाओं पर हँसते रोते क्षण भर में उस लोको- 
त्तर ्षेत्र मे पहुँच जाता है, जहाँ उसके सब इईहितों तथा चेशितों 
का अवसान है, जहाँ उसके पार्थिव जीवन की सदा के लिए 
इतिश्री है। तुलसीदास की रचना में यह जो धर्म की मंगलमयी 
निर्मल मंदाकिनी नि्रित होती है इसमे केसी श्री, केसी शांति, 
ओर केसी संपूरणता है इसे सहृदय पाठक स्वयं ही समझ सकते हैं । 

भारतीय जीवन के आधारभूत इस धर्मतत्त्व को ध्यान मे 
रखते हुए यदि हम बंगला, मराठी अथवा गुज- ' 
राती साहित्य का अध्ययन करें तो वहाँ भी हमें 
साहित्य का परिपाक धर्म में ही होता दीख पढ़ेगा 
ओर इस विषय मे हम महाप्रभु चेतन्य, ठ॒का- 
राम, रामदास, मीरा ओर नरथिंह मेहता की भक्तिवर्ममरित रच- 
नाओं पर कुछ न लिखते हुए पाठकों का ध्यान बंगला और शुज- 


रवीद्र तथा 
गाधी 


साहित्य और जातीयता ११६ 


राती के श्रेष्ठ लेखक श्रीरवीद्र तथा महात्मा गाधी की रचनाओं 
की ओर आकृष्ट करेंगे, निन्‍्होंने राजनीति, समाज, अधथेशास्त्र, 
विज्ञान तथा इन सब से उत्पल्त हुई अमभूतपूे उथल्पुथत्ञ के क्रांति- 
कारी, आदशविहीन इस आधुनिक युग मे भी वाल्मीकि, व्यास, 
कालिदास तथा तुत॒वीरास की भाँति हमारे जीवन ओर हमारे 
सहित्य का धर्म के साथ अभूतपूर्व सामंजस्य उपस्थित किया 
है। दोनो ही मे पोरस्त्य तथा पाश्चात्य सम्यताओं का अदूभुत 
संकलन हुआ है। दोनो हो पाश्चात्य सभ्यता की बेभवमयी गोद 
में पत्ते हैं, दोनों ही विज्ञान, व्यवसाय तथा जनतंत्रवाद्‌ से उपजी 
नवयुग की अभिनव सामग्री मे जीते हैं, किंतु दोनों ही ने अपनी 
धार्मिक अंतरेष्टि के द्वारा इन सब बातों पर आधिपत्य प्राप्त किया 
है। भारतीय जीवन का आदशे इन दोनो की रचनाओं मे परा- 
कोटि को पहुँचा है, भारतीय साहित्य का इन दोनो की रचनाओं में 
सबसे अधिक रमणीय प्रदर्शन हुआ है। 

प्राचीन आयेसमभ्यता की एक धारा जहाँ भारत में 
प्रवाहित हुई, वहाँ उसकी दूसरी धारा ने 
यूरोप को सरसाया है। जिस प्रकार भारत 
में बहनेवाल्ी धारा रामायण और महाभारत 
इन दो महाकाव्यों में इस देश के वृत्तांतों और 
संगीतो को संचित किए चल्ली आ रही है, उसी अकार यूरोप की 
धारा इलियड ओर आओडेसी इन दो मह्दाकाब्यो मे यूरोप के बृत्तांतो 
ओर संगीतो को मुखरित करती प्रवाहित हो रही है। 


आय॑ जाति की 
दो धाराएँ 
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ओर यद्यपि प्रीस में ईसा से ४५० वर्ष पूवे उत्पन्न हुए 
महाकवि होमर द्वारा एक्रत्र किए गए 

ग्रीक साहित्य _तियड और श्रोडेसी इन दो महाकाब्यों में 
सत्य, सोंदय तथा स्वातंत्रय का अत्यंत ही 

अनूठा संमिश्रण संपन्न हुआ है, तथापि उनमें भारत के समान 
घटनावलियों का आधार धर्म न होऋर राजनीति तथा जातीयता 
में उद्भावित किया गया है। हम मानते हैं क्रि सत्य ओर सोंदये 
ही मनुष्य को स्वतंत्र करते हैं, सत्य ओर स्वातंत्रय ही जीवन 
को सुंरर बनाते हैं. और सोंदय तथा स्वातंत्रय ही से सत्य की 
रक्षा संभव है. । किंतु साथ ही हमारी दृष्टि मे इन तत्त्वों के अंत- 
स्वत में एक ऐसा समष्टिभूत तत्त्व निहित रहता है, जिसे हम 
“धर्म” इस नाम से पुकारा करते हैं । इस तत्व की होमर की 
रचनाओं में वेसी परिपक्त अभिव्यक्ति नहीं हुई जेसी वह 
रामायण तथा महामारत मे संपन्न हुईं है । ओर इसमे एक कारण 
भी है। हम जानते हैं कि ईसा के जन्म से ८०० वर्ष पहले के 
प्रीस देश की दशा में एक परिवतेन हुआ था, जिसने उप्त देश 
के महाकाव्यों को निबेल बना दिया था। होमर की प्रतिभा अंध- 
कार-युगीय श्रीस देश से चसकी थी, जब कि कवियों के विचार 
रसविहीन वतेमान से उपरत हो रसाप्षावित भूत की ओर झुक 
रहे थे । कितु आठवीं बी. सी. तथा उसके पश्चात्‌ आनेवाली 
सदियों मे उत्पन्न हुए म्रीक नागरिक राज्य, तथा उस देश मे विक- 
'सित होने वाले ओपनिवेशिक आंदोलनों ने प्रीक विचारधारा को 
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नवीन ज्षेत्रो मे ग्रवाहित कर दिया। अब ग्रीक कवियों तथा बिचा- 
रक्रो का ध्यान इस काल की अशांत परिस्थिति के विश्लेषण मे लग 
गया और उन्होंने अपने साहित्य में उसी प्रकार के अशांत भावों 
को मुखरित किया, जिनमें वे जी रहे थे । फल्रतः ७००वी वी. सी. 
के पश्चात्‌ प्रीस मे महाकाव्य का स्थान शोकप्रधान अथवा आत्सा- 
मिव्यजनी कविताओं ने ले लिया, जिनकी विशेषता इध बात में 
थी कि वे महाकाव्यो की अपेक्षा कहीं अधिक सक्तिप्त होती थीं और 
उनसे उस विविधता तथा वेचित्र्य का उद्गम न हो पाता था जिन 
में हमर की रचनाएँ आमूलचूल डूबी हुई हैं। इस काल के पश्चात्‌ 
होने वाली सभी रचनाओं में राजनीति ओर जातीयता का आधि- 
पत्य है, जिनको सरिता ने श्रीस देश से निकल कर शर्ते: शनेः 
आज सारे यूरोप और अमेरिका को आप्लावित कर दिया है। 
इस प्रकार जहाँ हमे भारतीय साहित्य में धार्मिक रागो की वीणा 
ध्वनित होती सुनाई पड़ती है, वहाँ यूरोप के साहित्य मे राष्ट्रनिर्माण 
तथा उसके साथ संबंध रखनेवाली भोतिक तत्वों की अशांत 
उठ-बेठ दीख पड़ती है। यदि भारत के निर्माताओं ने अनेक चेष्टाओं 
ओर परिवतेनों के भीतर से समाज्ञ में धर्म को :नेक हूप देने की 
भव्य चेष्टा की है, तो यूरोप के राष्ट्रनिमाताओं ने अनेक चेष्टाओं 
ओर अनेक परिवतेनों के भीतर से राष्ट्रसंघटन को कर्मस्य 
चेष्टा की है। 

इस प्रकार हम कह सक्नते हें कि यदि भारत में धार्थिक 
चेष्टा ने अन्य सभी प्रकार की चेष्टाओं पर स्वामित्व 
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प्राप्त किया है, तो यूरोप में राष्ट्रीय चेष्टा ने अन्य सभी 
पाश्चात्य और पौरस्य शेहितों पर आधिपत्य स्थापित किया है। 
साहित्य के इश्कोण धर्म का आंशिक उदय तो वहाँ भी हुआ था, 
में भेद किंतु शने: शनः वह भी राष्ट्र का ही एक अंग 
बन गया है। 

यूरोप की इस भौतिक अलृत्ति ने, उसकी इस राष्ट्रनिमणिच्छा 
ने, उसको जीवन की किन किन दारुण धाटियों मे उतारा है, 
उसको नरपात तथा मनसस्‍्ताप की केसी दुःसह धढ़ियाँ दिखाई हैं 
इस बात पर प्रकाश डालने की यहाँ आवश्यकता नहीं है। उनकी 
इस ग्रवृत्ति ने, उनकी इस अंध भूतपूज्ा ने; उनके साहित्य में दीख 
पड़ने वाली अन्य बहुत सी भव्य अज्ृत्तियों को किस अकार दबा 
रखा है, यह बात फ्रेंच, इंग्लिश तथा जर्मन साहित्यों के अनुशी- 
लग से भत्षीभाँति प्रकट हो जाती है। 


कविता क्या है 


साहित्य पर विचार करते समय हम देख चुके हैं कि साहित्य 
उन रचनाओं का नाम है, जिनमे श्रोता अथवा पाठक के मनो- 
वेगो को प्रस्फुरित करने की स्थायी शक्ति विद्यमान हो, और 
जिनमे रागात्मक, चुद्धधात्मक तथा रचनात्मक तत्तों का संकलन 
हो । साहित्य की इस शक्ति को हमारे आचायो ने रसचत्ता के नाम 
से पुकारा है, ओर यह रसवत्ता, रचना की जिस किसी भी विधा 
में संपन होती हो, उसे उन्होंने काव्य की संज्ञा देते हुए उसमें 
कविता, वाटक, चंपू, उपन्यास तथा आख्यायिका आदि सभी का 
समावेश किया है । प्रस्तुत प्रकरण में काव्य के प्रमुख अंग कविता 
पर विचार किया जायगा | 
कविता का सर्वोशपूर्ण लक्षण ढूँढना अत्यंत कठिन है। जिस 
. .. प्रकार कवित्वस्वनाओं की अगशित विधाएँ 
कविता के गति है ही प्रकार उसके लक्षणों की भी भारी 
दो दृष्टिकोण... 3 2 
संख्या है । कविता का लक्षण देने बालों में हमें 
दो प्रकार के विद्वान्‌ दीख पड़ते हैं; प्रथम वे जो कविता को हृदय 
की एक उच्छ 'खल स्फुरणा समभते हुए उसकी अवज्ञा नहीं तो 
उपेक्षा अवश्य करते हैं। दूसरे वे-और इनमे कबिता के पुजारी 
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कवियों की संख्या अधिक है--ज्ो कविता को मनुष्य के सर्वोत्कृष्ट 
भावों का सर्वोत्तम आषा में प्रकाशन सममते हुए उसे संसार की 
सब कलाओं और विभूतियों का अधिराञ बताते हैं। कविता के ये 
पुजारी उसे इतना अधिक उत्कृष्ट तथा पावन मानते हैं कि उनकी दृष्टि 
में उसका कोई लक्षण हो ही नहीं सकता। इनकी मति मे कविता 
झनसामान्य की दृष्टिपरिधि से बाहर रहने वाली देवी ओर उनकी 
दिनचर्या से दूर रहने वाली एक अप्सरा है। सामान्य पुरुषों के 
साथ उसका संबंध नहीं, ओर उसके दरबार में जनसामान्य की 
पहुँच नही । 

प्रथम कोटि के पुरुष--ओर इन की संख्या कविता की पूजा 
करने वाले कवियों से कहीं अधिक है--कविता को केवल चित्त- 
रंजन का एक साधन सममते हैं। इनकी दृष्टि में कविता ऐसे पुरुषों 
के मस्तिष्क की उपज है, मिनका संसार में कोई लक्ष्यविशेष नहीं 
है। ये लोग कविता को किसी सीमा तक हेय वस्तु सममते हैं। 
इनके बिचार में कविता मनुष्य को आचार से च्युत करती है, वह 
उसकी मानसिक शक्ति को निरबेल बनाती है, उसकी अध्यवसाय 
तथा निर्धारिणी वृत्ति को शियिल्न करती है, वह मनुष्य की बुद्धि में 
जडता उपज्ञा उसे उमंगों तथा भावनाओं की मँवरी में डालती है, 
ओर इस प्रकार उसे सत्य के माग से विमुख नहीं तो उसका उपेक्ती 
अवश्य बना देती है। इनकी दृष्टि में कविता एक विषेल्षी सुरा' है; 
वह एक अविश्वसतीय सेवक तथा घातक स्वामी है। दानवों को 
यह सुरा श्रोता ओर पाठक की मति पर असत्यता का आवरण 


तक 


कविता क्‍या है श्श््ू 


डाल देती है। धर्म के नेता कबिता को आदि काल से इसी संदेह 
की दृष्टि से देखते आए हैं। इस वात में उनका व्यावसायिक तथा 
वैज्ञानिक पुरुषों के साथ ऐकमत्य रहता आया है । 

जहाँ कविता पर उक्त प्रकार के आक्ञेप करने वालों की कमी 
नहीं, वहाँ दूसरी ओर ऐसे विद्वानों की भी ल्यूनता नहीं जो कविता 
का लक्षण करते हुए उसे ऐसी आश्चयेमयी कला के रूप में 
उत्थापित करते ओर उसके महत्त्व को ऐसे चाँद ज्गाकर दिखाते 
हैं कि संसार में उस के समान दूसरी कोई भी निधि नहीं ठहरती। 
शैले के अनुसार कविता “स्फीत तथा पूततम आत्माओं के 
रमणीय क्षणो को लेखा है” तो मैथ्यू आनंल्ड की दृष्टि में वह ने 
फेवल “मनुष्य की परिष्कृततम वाणी ही है, अपितु वह उसकी 
ऐसी वाणी है, जिसमे ओर जिसके हारा वह सत्य के निकटतम 
पहुँच जाता है।” जब कवि लोग अपने दाय की इस प्रकार 
प्रशंसा करते हैं, तव जनसामान्य के सन में एक प्रकार का संदेह 
उत्पन्न हो जाना स्वाभाविक है ओर चह इस दाय को यथाथे रूप 
मे देखने के लिए प्रयत्नशील होता है । 

ऊपर निदर्शित किए गए दोनो ही दृष्टिकोश किसी अंश में 
खब्दे हैं तो दूसरे अंशों मे असत्य हैं। दोनों में सामंजस्य उप- 
स्थित करने के लिए जहाँ हमें कवियों के लक्षणों में से चमत्कार 
तथा भाषना के नीहार को दलित करना होगा वहाँ दूसरी कोटि 
के दृष्टिकोण की उस बृत्ति को भी पराभूत करना होगा मिस से 
आविष्ट रहने के कास्ण ये व्यावसायिक अपने प्रतिदिन के ज्योग- 
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धैधों की उपरड़ुबुन से बाहर नहीं निकल पाते और इस प्रकार 
जीवन की उन मंगलमयी विभूतियों से वंचित रह जाते हैं, जिनके 
अभाव में मनुष्य का जीवन मरुभूमि बन जाता है । ओर इस 
उद्देश्य से हमें कविता के लक्षणों पर किचित्‌ विस्तार के साथ 
विचार करना होगा। 
साहित्य की व्याख्या करते हुए हमने उसे दो भागों में विभक्त 
किया था; प्रथम उसका आत्मा अर्थात्त्‌ भावपक्ष 
ओर दूसरा उसका शरीर, अर्थात्‌ कलापक्ष 
कविता भी साहित्य ही का एक चमत्कृत रूप 
है; फल्त; इसे भी हम इसके आत्मा और शरीर इन दो भागों में 
बाँट सकते हैं। कविता का लक्षण करने वाले आलोचकों में से कति- 
पय ने उसके आत्मा अर्थात्‌ भावपक्ष पर अधिक बल दिया है 
ओर दूसरों ने उसके शरीर अर्थात्‌ कलापक्ष पर; और यही कारण 
है कि दोनों ही कोटि के लक्षण संतोषजनक नहीं निष्पन्न हो पाए | 
इसमे संदेह नहीं कि “कविता” इस शब्द के कान में पड़ते 
.... ही जनसामान्य की बुद्धि में उस छंदोमयी भाषा 
जे है का उत्थान होता है, जिसमें विशेष प्रकार का 
कविता का लक्षए ** लंयेंवा ताल निद्वित हो । इनकी दृष्टि मे जो 
नही मिलता ये नहीं वही ऋषिता है; और अपने मत की 
पुष्टि में वे आलंकारिकों द्वारा किए गए कविता 
के उन लक्षणों को प्रस्तुत करते हैं झिनके अनुसार कविता विविध 
विचारों को व्यक्त करने बाली छंदोमयी ललित तथा चम- 


कविता का 
तक्तुणु 
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त्कारपूर्ण भाषा ठहरती है | कहना न होगा कि कविता का यह 
लक्षण अतित्याप्ति दोष से दूषित है, क्यों कि हमारे यहाँ गणित, 
ज्योतिष तथा व्याकरण आदि नीरस विषयों की भी छंंदोमयी 
भाषा में आयोजना की गई है; किंतु कोई भी रसिक पाठक 
गणित की पुस्तक लीलावती को, उसके छंदोवद्ध होने पर भी कविता 
नाम से न पुकारेगा | 
कविता के कल्लापज्ष को छोड़ जब हम उसके भावपत्ष पर 
ध्यान देते हुए उसका लक्षण ढूँढते हैं, तब भी हमें 
ह उसका कोई संतोषजनक लक्षण नहीं प्राप्त होता । 
से कविता का « गो < हे 
लक्षण हँढने में. ने टेट से क्रिए गए लक्षणों मे ते कुछ में अव्याप्ति 
क्षण हूँढ़ने में श्र 
कठिनता.. रे दूँसरो मे अतिव्याप्ति दोष तो है ही, ध्यान से 
देखने पर हम उन्हे सच्चा लक्षण भी नहीं कह 
सकते; क्‍यों कि इनमें से किसी में भी कविता का लक्षण नहीं, अपितु 
कुछ मे उसकी मनोहारिणी शक्ति की प्रशंसा, कुछ मे उसके रमणीय 
गुणों का निदशेन ओर अच्यों में कवि की चित्तव्ृत्ति का, उसके 
उन विचारों ओर भावों का वर्णन किय्रा गया है, जिन से कविता 
की उपपत्ति होती है। 
जिस प्रकार भारतीय आय ने गानवाची ,/कू धातु से कवि शब्द 
कवि शब्द की की व्युत्पत्ति करके उसके संगीत पक्ष पर अधिक 
प्रीकोमारतीय 2 दिया है उसी प्रकार प्राचीन ग्रीक आचार्यों ने 
ब्युयत्ति के अनु- निर्माणवा 
सार कविता के." वाची ./90०6४ घातु से 90४ शब्द 
विविध लक्षण. की व्युत्पत्ति करके उसके कल्पना ओर आविष्कार- 


भावपत्त की द॒ड्ि 
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पक्ष पर अधिक बल दिया है। फलतः हम बेन जॉन्सन तथा 
चैपमैन को, श्ररस्तू का आश्रय लेकर, कविता के आविष्कार 
तथा छंदोविचयनपत्त॒ पर बल्ल देता हुआ पाते हैं । मिल्टन 
की इस उक्ति में कि “कविता सरल, ऐंद्रिय तथा आाधपूर्ण 
होनी चाहिए” कविता के सभी तत्तों का समावेश हो जाता है, 
किंतु यह भी कविता का वर्णेनमान्न है, उसफा लक्षण नहीं । 
गोइटे तथा लेडर की दृष्टि मे कविता प्रत्यक्षतः एक कल्ना 
है; उन्होंने इसकी रचनाशेल्ी तथा चमत्कारिणी प्रकाशनंशक्ति 
पर बल दिया है। दूसरी ओर कतिपय कवियों ने कविता के भाव 
तथा कल्पनापक्ष पर बल देते हुए उसके आत्मा को परिपुष्ठ 
किया है। इस को के नेता संभवत: महाकवि वर्ड सवर्थ हैं। उनके 
अनुसार कविता “शग के द्वारा सत्य का हृदय मे सजीव पहुँचना 
है।” दूसरे वाक्य से वे कविता को “ज्ञान का आदिम तथा चरम 
रूप” बताते हैं। एक दूसरे प्रकरण से कविता उनके अल्ुसार 
“ज्ञानसमष्टि का उच्छूवास और उसका सूक्षम आत्मा” बन कर 
हमारे संमुख आती है | कितु अंत में अपने परिपक्कत विचारों को 
प्रकट करते हुए वे लिखते हैं कि “कविता सबल भावों का स्वतः- 
प्रवर्तित प्रवाह है; इसकी उत्पत्ति अ्रसाद मे एकत्र हुए सनोवेगों से 
होती है ।”' रस्किन ने भी वर्ड सबर्थ का अनुसरण करते हुए कविता 
को “कल्पना के द्वारा रुचिर मनोवेगों के लिए रमणीय ज्षेत्र प्रस्तुत 
करने वाली” बताया है। 

कतिपय अन्य बिद्ठानों ने कविता का कक्षण करते हुए उसके 
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रहस्यमय पक्ष पर अधिक वल दिया है।इस कोटि के लेखकों 
मे शैले ने कबिता को “श्रेष्ठ तथा रुचिरतम 

उक्त व्युसत्ति से (दरों के श्रेष्ठ तथा भव्यतम क्षणों का लेखा” 
सतत्र करता कै कर उसे “कह्पना का प्रकाशन” निर्धारित 
डी... करती हुए उसको प्रकाशनी तथा उद्दीपनी 
शक्ति पर बल दिया हैं । कविता की निर्माणमयी वृत्ति पर अधिक 
ध्यान न दे उसकी उद्दीपन शक्ति को मत में रख कर ही एमसन 
ने उसे “बस्तुजात के आत्मा को प्रकाशित करने का सतत उद्योग” 
निर्धारित किया है। इसी दिशा की ओर एक पग ओर आगे 
बढ़ा ब्राउनिंग ने कविता को “विश्व की देव के साथ, भूत को 
आत्मा के साथ, और सामान्य की आदर्श के साथ होने वाली 
संगति का उत्थापन” निदृशित किया है । मेथ्यू आनंल्ड का वह 
लक्षण, जिस के अनुसार कविता “कबीय सत्य ओर कवीय 
सोंदय के नियमों द्वारा निर्धारित की गई परिस्थितियों मे किया 
गया जीवन का व्याख्यान है” रमणीय होने पर भी अस्पष्टता 
दोष से दूषित है । क्योंकि हम कया जानें कि जीवन का व्याख्यान 
किसे कहते हैं, ओर जब तक हम “कबिता क्‍या वस्तु है” इस 
बित को न जान जाएँ, तब तक हमारे लिए कवीय सत्य और 
कवीय सोंदये का पहचान लेना असंभव है । ह॒व॑ट रीड के अनुसार 
कविता “मनोवेगो को अनिरुद्ध छोड़ देना नहीं, अपितु उन से 
सुक्ति पाता है; यह व्यक्तित्व का प्रदर्शन नहीं, अपितु व्यक्तित्व से 
सुक्ति पा जाना है।” सुप्रसिद्ध इटालियन विद्वान विको कविता को 
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“असंभव को विश्वसनीय बनाने वाली” बताता है। कतिपय 
विद्वानों के संमुख कविता का रहस्यमय पक्त इतना अधिक अभि- 
चारी बन कर आया है कि उन्होंने उसको निर्द्शित करने का 
प्रय्न ही करना छोड़ दिया है। उदाहरण के लिए, डाक्टर 
जॉहन्सन, जिन्हें भूत निदशेनों का बड़ा ही शौक था--कविता 
के विषय में कुछ न कह कर उसकी सारबता को इस प्रकार 
के पंगु शब्दों में व्यक्त करते हैं, “हम सब जानते हैं कि प्रकाश 
क्या वस्तु है, किंतु हम में से कोई भी यह नहीं बता सकता 
कि वह कया है ओर कैसा है।” इसी तरंग मे बहते हुए 
महाशय कोलरिज लिखते हैं “कविता का पूरा पूरा आस्वादन 
तभी मिलता है, जब वह भल्ली-भाँति समझ मे न आ सके ।” 
प्रोफेसर हाउसमान भी अपनी इस शक्ति में कि “कविता वह 
वस्तु है, जो उनकी आँखों में आँसू भर देती है” इसी निरा- 
श्रयता का अंचल पकड़्ते हैं। 

दूसरी ओर कतिपय विद्वानों ने कविता के आवश्यकता से 
अधिक लंबे लक्षण किए हैं । इन विद्वानों में ले हट भी एक हैं, 
जिन्हों ने अपने कविता क्‍या है नामक प्रबंध में लिखा है कि 
“कविता सत्य, सोंदय तथा शक्ति के लिए होने वाली वृत्ति का 
मुखरण है; यह अपने आपको प्रत्यय, कल्पना तथा भावना के 
हारा खड़ा करती ओर निर्द्शित करती है; यह भाषा को विवि- 
घता तथा एकता के सिद्धांत पर स्वरलयसंपन्न करती है।” इसी 
प्रकार अध्यापक स्टेड्मान कबिता को “मानवहृदय के आविष्कार, 
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रुचि, विचार, वृत्ति तथा अंतरष्टि को प्रवाशित करने वाली लय- 
युक्त, कल्पनामयी भाषा” बताते हैं। 
ऊपर निर्दिष्ट किए गए कविता के सभी लक्षण सच्चे हैं, कितु 
इनमें से एक का भी साहित्य के उ बक्षण के 
साथ प्रत्यक्ष संबंध नहीं है, जिस पर हम भ्रस्तुत 
पुस्तक के पहले प्रकरण में विचार कर आए 
हैं, और जिसका, क्योंकि कविता भी साहित्य 
ही का एक अंग है, इस लिए इसके साथ प्रत्यक्ष संबंध होना 
सुतरां आवश्यक है। प्रसिद्ध समालोचक कोलरिज- जिन का अलु- 
शीज्ञन इस प्रकार के विषयों में अत्यंत विशद्‌ तथा गद्नन होता है-- 
लिखते हैं. “कविता का प्रतीप गद्य नही, अपितु विज्ञान है;” 
आर यह वात है भी सच | किंतु यदि प्रस्तुत पुस्तक के आरंभ 
में दिया गया साहित्य का लक्षण दोषरहित है तो न पेवल 
कविता का, अपितु सारे साहित्य ही का विज्नान के साथ प्रातीण्य 
हरता है । हमने कहा था कि किसी रचना को हम साहित्य 
उसकी मनोवेगों को स्फुरित करने वाल्ली शक्ति के आधार पर 
कहते हैं । साहित्य की कुछ विधाओं का -जैसे कि इतिहास का-- 
प्रमुल्न ध्येय मनोवेगों को तरंगित करना न होऋर कुछ ओर ही 
हुआ करता है; उसकी छुछ ओर विधाओ मे- जैसे कि वक्‍तृता 
में-मनोवेगों को तरंगित करना स्वयमेव ध्येय न होकर उद्देश्य- 
विशेष को प्राप्त करने का साधनमात्र होता है। कितु साहित्य की 
एक विधा वह भी है, जिसका प्रमुख लक्ष्य मनोवेगों को तरंगित 


उक्त लक्षणों मं 
दोष; कविता का 
सरल लक्षण 
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करना और उसके द्वारा श्रोता अथवा पाठक के हृदय मे आह्ाद 
उत्पन्न करना है । साहित्य की इस बिधा में वे सभी ( कविता 
आदि ) रचनाएँ संमिलित हैं, जो यदि पाठक को किसी प्रकार 
का उपदेश देती हैं तो वह भी अप्रत्यक्ष रूप से; यदि वे उसकी 
इच्छा अथवा आचार को नियमित करती हैं तो वह भी अनजाने 
मे; ओर जिनका प्रमुख लक्ष्य उप्तके हृदयमें निहित हुईं आनंद 
दायिनी भावनाओं को स्वयं उन्ही के लिए उद्दीप्त करना होता है। 
साहित्य की इस विधा के लिए हमारे पास कोई संज्ञाविशेष नहीं 
है; हम चाहें तो इसे भावनाओं का साहित्य अथवा चिणशुद्ध 
साहित्य इस नाम से पुकार सकते हैं। साहित्य की इस विधा को 
हम चाहे जो भी नाम दें, हम इसे इसकी रचनाशेली के अनुसार 
इसकी उपविधाओं में विभक्त कर सकते हैं; और साहित्य की इन 
डपविधाओं में एक विधा बह भी है, जिसकी रचना पद्यमयी 
होती है। साहित्य की इसी उपबिधा को हम कविता कहते हैं। अब, 
यदि उस साहित्य के लिए-ज़िस का प्रमुख लक्ष्य मनोवेगो को 
तरंगित करना है--हमारे पास कोई विशेष सज्ञा हो तो हमारे 
लिए कविता का लक्षण करना सहज हो जाता है । ओर थदि 
हम उस साहित्य को मनोवेगों का साहित्य इस नाम से पुकारें 
तो हमारा कविता का लक्षण यह होगा कि कविता मनोवेगों के 
साहित्य की वह विधा है, जिसकी रचना छंदो मे होती है। 
ओर यदि हम लक्षण के कमेले से निकल कविता को समझाने 
का यत्न करें तो हमारा कहना यह होगा कि कविता साहित्य 
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की वह विधा है, जिस का लक्ष्य मनोवेगों को तरंगित करवा 
है, और जो छंदो में लिखी जाती है। कविता में अनिवाये- 
हुप से रह कर उसको लक्षित करने वाले दो तत्त्व ये हैं; प्रथम, 
मनोवेगों को तरंगित करना, ह्वितीय छंदो में खड़ी होना । 
जिस किसी भी रचना में इन दो तत्त्वों की उपलब्धि हो उस्ती को 
हम कविता कहते हैं, ओर केवल उसी को ओर किसी को' नहीं । 
यदि किसी रचना में पहला तत्त्व विद्यमान है पर दूसरे का 
अभाव है तो उसे हम गद्यभाहित्य कहेगे। उदाहरण के लिए, 
जैसे भइवाण की कादवरीः इसमें मनोवेगों का तरंगन चरम 
कोटि का है, किंतु कविता के हितीय अंग अर्थात्‌ छुंदोमयता 
का अभाव है। अंग्रेज़ी में डिक्रेती ओर रस्किन के निवंध इसी 
श्रेणी के हैं । दूसरी ओर यदि कोई रचना छंदोसय होने पर भी 
हमारे मनोवेगों को नहीं तरंगित करती तो वह लीलाव्ती के समान 
पश्च की सोत्कृष्ट वेषभूषा से भूषित होने पर भी कविता कहाने 
की अधिकारिणी नहीं है। ओर इस प्रकार उक्त लक्षण के अतु- 
सार कविता वाच्य और वाचक दोनों ही की दृष्टि से साहित्य की 
सवोत्कृष्ट रचना ठहरती है । साहित्य का मार्मिक लक्षण, अर्थात्‌ 
मनोवेगों को तरंगित करना, कविता के क्षेत्र में आ उसका 
प्रमुख लक्ष्य बन जाता है; ओर रचना की शैज्ञो, जो साहित्य 
की अन्य विधाओं में सामान्य रूप से परिष्क्ृत होती है, 


यहाँ आकर सौंदर्य तथा चमत्कार की पराक्रोटि पर पहुँच 
जाती है । 
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कविता के उक्त लक्षण पर यह आपत्ति की जा सकती है कि 
यह आवश्यकता से अधिक संकृचित है और 
इसकी उन पद्यबंध रचनाओं मे अव्याप्ति है, मिन 
का प्रमुख ध्येय पाठक के हृदय में आननंदप्रसूति 
न होकर उन्हे उपदेश देना है, जैसे सस्कृत मे 
भर्तृंहरि के तीन शतक ओर अंग्रेजी में पोप का एस्से ऑन 
मैन; किंतु इन दोनों रचनाओं को सभी देशी और विदेशी पाठक _ 
चलती कविता मानते आए हैं। किंतु ध्यान से देखने पर उक्त 
अआत्तेप निराधार ठहरता है, क्योंकि रूब प्रकार की यथाथे कवि- 
ताओं का प्रमुख लक्ष्य, चाहे वे कितनी भी उपदेशपर क्‍यों न 
हों, प्रत्यक्षतः मनोवेगों को तरंगित करना होता है, न कि उपदेश 
देना । उपदेश देना तो उनकी गोौण बृत्ति होती है। ओर यदि 
सचमुच इनका प्रमुख लक्ष्य उपदेश देना ही होता तो इनकी 
रचना पद्म में न होकर गद्य मे होनी अधिक उपयुक्त हीती; क्योकि 
निःसंदेह उपदेश देना पद्य की अपेक्षा गद्य मे कहीं अच्छी तरह 
किया जा सकता है। हम मानते हैं कि सभी प्रकार के साहित्य 
का चरम लक्ष्य जीवन को सत्याल्वेषी बनाना है, किंतु जहाँ गय- 
रचनाएँ जीवन को सत्याभिमुख बनाने के लिए रूत्य का प्रवेश 
हमारे मस्तिष्क मे करती है, वहाँ कविता उसका प्रवेश हमारे 
हृदय मे करके उसे वहाँ चिरस्थायी बना ढेती है; किंतु सत्य का 
यह प्रवेश भी कविता की मुख्य वृत्ति न हो उसकी गोण दृत्ति 
हुआ करती है | 


कविता के इस 
लक्षण पर आपत्ति 
आर उसका परिहार 
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हम मानते हैं क्रि उपदेशपर कविता भी यथाथें कविता हो 
सकती है, किंतु यथाथे कविता होने पर भी वह कविता के उस 
उन्नत आदशे पर नहीं पहुँच पाती जहाँ हमारा जीवन एकांततः 
भावनाओं का भवन बन जाता है, जहाँ धर्माथ्म, सुखदुःख, तथा 
कर्तव्याकतव्य के हंद्व दलित होकर आत्मा की सत्ता चिदानंद- 
मात्र रह जाती है । 
एक बात और; सब जानते हैं कि हमारे मनोवेगों मे उत्कट 
तरंगे तभी उठती हैं, जब हम कल्षाकार कें द्वारा उत्थापित किए 
गए व्यक्तियों और उन पर बीती घटनावलियों को मूते रूप में 
अपने संमुख स्पंदित होता देखते हैं। अमृते तथा भावरूप सत्य 
को अग्रसर करने वाल्ली उपदेशपर कविता में यह वात उतनी 
भव्यता से नही संपन्न हो पाती । इस प्रकार की कविता से उत्पन्न 
होने वाले मनोवेगों मे वह उत्कूटता और घनता नही आ पाती, 
जो मूत व्यक्तियों और उन पर बीतने वात्ली घटनाओं को निदर्शित 
करने वाली कविता में परिपक्व हुआ करती है। 
ऊपर कहा ज्ञा चुका है कि कविता ओर उससे भिन्न प्रकार के 
जे साहित्य मे यह भेद है कि जहाँ कविता का प्रका- 
हक शन छंद मे होता है, वहाँ साहित्य की दूसरी 
में मेद.. पिंधाओं का प्रवाह गद्य मे बहा करता है। 
किंतु कविता के इस कल्लापक्ष की उत्पत्ति किन्‍्हीं 
बाह्य आवश्यकताओं तथा तत्तों से नहीं होती; इसका उत्थान तो 
कविता की अपनी आंतरिक आवश्यकता तथा शक्ति से संपन्न 
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होता है। क्योंकि जहाँ गद्य में प्रवाहित होने वाले साहित्यसामान्य 
का लक्ष्य विशेष विशेष बिहुओं पर मनोवेगों को कीलित करना 
होता है, वहाँ कविता प्रतिपंक्ति ओर प्रतिपद मनोवेगों की भाषा 
घन कर खड़ी होती है। ओर यह एक सामान्य तथ्य है कि जब 
हमारे मनोवेगों में उत्कटता आती है, तब हमारी भाषा में भी 
तदलुसारिणी नियमितता स्वयमेव उपस्थित हो जाती है ओर भाषा 
की इसी नियमबद्धता को हम उसके परिष्कृत रूप में छंद इस नाम 
से पुकारते हैं। इसी लिए हस देखते हैं कि जब कभी सी उत्कट 
मनोवेगों को सुखरित करने वाली छंदोमयी रचना को गद्य मे 
परिवर्तित किया जाता है, तभो उसके विन्यास ओर सौष्ठव में 
वक्ता आ जाती है और उसकी छंदोवद्धता में संपुटित हुआ 
आनंद फीका पड़ जाता है। 

ओर इस तथ्य के समर्थन में कि उत्कट भावनाओं की 
अभिव्यक्ति गद्य की अपेक्षा पद्चय में भव्य बन 
पड़ती है हम कहेंगे कि जब हमारे भावनातंतुओं 
के साथ किसी भी अन्य साहित्यिक तत्त्व 
(विचार आदि ) का संकलन नहीं होता, तब वे संगीतपट पर 
प्रथित हो घन बन जाते हैं ओर हमारी भाषा मूकता मे परिणत 
हो जाती है । तब केवल संगीत तथा भावना शेष रह जाते हैं और 
साहित्य की निष्पत्ति नहीं होवी। इस के विपरीत ज्यों ही 
भावनाओं के इस आवेश में साहित्य के बोद्धिक तत्त्व विचार आदि 
की अचेजा आ जाती है, त्यों ही वह आवेश कविता के रूप में 


कविता और 
सगोत 
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प्रवाहित हो पढ़ता है और हमारी भाषा संयमित तथा सुधटित 
हो छेंरोमयी वन जाती है। फलतः थदि हम कविता को उत्कट 
भावनाओ की संतति स्वीकार करते हैं तो छंदोमयता उप्त का 
मैसर्गिक गुण अथवा अवयव वन जाता है और कविता के भाव 
ओर कला दोनों पक्ष एक दूसरे से अविभाज्य वन जाते हैं। 
ओर जब हम अपने मस्तिष्क में इस तथ्य को आरूढ कर लेते 
हैं कि कविता मनोवेगों की भाषा है, तब 
कविता और कदिता और उपन्यास मे दीख पड़ने वाला 
उदाए आक सेद हमारे सामने ओर भी अधिक 
विशद हो जाता है। ओर इस विषय मे सव से अधिक 
ध्यान देने योग्य वात यह है कि कविता उपन्यास को अपेक्षा 
संक्षिप्त होती है; यह इसलिए नहीं कि मनुष्य के मनोवेग 
अल्पमोबी होते हैं; भावो को अल्पज्ञीबिता तो आत्माभिव्य॑ंजिनी 
कविता को सक्तिप्त करने मे कारण वनती है, क्योकि यहाँ कवि 
झीवन को किसी एक उत्कट भावना को लेकर उसके आधार पर 
अपनी तूलिका चलाता है, ओर उस भावना के मंद पढ़ जाने पर 
अपनी तूलिका थाम देता है। किंतु आत्माभ्िव्यंजनी रचना को 
जन्म देने वाले मनोवेगों से सिन्न प्रकार के प्रलंव मनोवेग भी 
होते हैं; जिनकी संतति को यदि कवि चाहे तो पर्याप्त समय तक 
उत्कट बनाए रख सकता है; और उसकी इस जीवनप्रल॑विनी 
प्रक्रिया मे ही महाकाव्यों का उदय होता है। कितु इन प्रलंवित 
मनोवेगो की पित्त पर अंकित किए गए प्रहाकाव्य की अपेक्षा 
हीं के आधार पर खड़ा होने बाला इपन्यास कहीं अधिक 
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बृहतू तथा विपुलकाय होता है; क्योंकि जहाँ कविता को-- 
क्योंकि यह निसर्गतः मनोवेगों को वहन करने थाली भाषा 
है--कथा के भीतर आने वाली उन सब बातो को तज देना होता 
है, जिनका मनोवेगों के साथ प्रत्यक्ष संबंध न हो, वहाँ उपन्यास 
के भीतर ऐसी सब प्रासंगिक बातों का समावेश हो जाना अपेक्षित 
होता है, जो किसी न किसी प्रकार से चरित्रचित्रण मे सहयोग 
देती हो | अब, यदि हमारी भ्रत्तुत कविता एक महाकाव्य हुआ तो 
यह कथा के उन्हीं तुंगो पर ठहरेगी, जिनके भीतर कथा का आत्मा 
घनीभूत होकर अलुप्राणित हुआ है। कविता में अंतर्भूत हुई 
घटनाएँ भी उपन्यास की अपेक्ञा न्‍्यून होगी; कितु जो होगी वे होगी 
सबल ओर शक्तिपतपन्न | एक कवि को अपने कथावस्तु मे अनावश्णक - 
वक्ता और संकुलता लाने की स्वतंत्रता नहीं होती, क्‍योंकि ऐसा 
करने पर कविता में बहुत से ऐसे वनों का लाना अनिवाये हो 
जाता है, जिनका कवित्व की दृष्टि से विशेष महत्त्व नहीं होता 
ओर जिनके प्रविष्ट हो जाने पर कविता की घनता पिघल् जाती 
है। इसी कारण कविता के भीतर वर्णित हुई घटनाओं को 
व्यंजतागर्भ होने पर भी विश्लेषण की अपेक्षा नहीं होनी चाहिए, 
क्योंकि आवश्यकता से अधिक मात्रा मे होने वाला विश्लेषण भी 
कविता के प्रभाव को सांद्र तथा सभ्ीव नहीं रहने देता। कविता 
में मनोवेगों का निदर्शन कराया जाता है, उनका वर्णन नहीं; 
फत्नतः किसी भी प्रकार का मनोभावों का वर्णन अथवा उनका 
विश्लेषण कवि के लिए हेय नहीं तो अनावश्यक अवश्य है; ओर 
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इसीलिए कविता में होने वाला गिरि नदी आदि का वर्णन भाव- 
मय होना चाहिए; उसमें स्थननिदर्शन आदि परित्याज्य है| 
ओर यह वात स्पष्ट है कि भावमय वर्णन विस्तृत न होकर सदा 
नियमित हुआ करते हैं, वे पोले न होकर सदा ठोस और सन्ञीव 
हुआ ऋऊरते हैं। 
कहना न होगा कि जिम क्षण हम कविता को मनोचेंगों की 
भाषा स्वीकार छरते हैं उसी क्षण हम उसकी 
सरणि दया संध्थान ( कीढाता गार्त धाप- 
०८००७ ) को भी उसका आवश्यक अंग मान लेते 
हैं। जहाँ कविता की भाषा अपनी छंदोमयता के कारण गद्य की 
भाषा से मिन्न प्रकार की होती है, वहाँ अपनी संगीतमयता के 
कारण भी वह उससे प्रथक रहा करतों है। ओर यद्यपि वर्ड स 
जैसे महाकवियों ने भी गद्य ओर पद्म की भाषा में होने वाले अंतर 
का प्रत्याख्यान किया है, तथापि जनसामरान्य के अनुभव में अ 
एक प्रकार का विशेष संगीत पद्म में पाया जाता है वह गद्य क्री 
ललित से ललित भाषा में भी उपलब्ध नहीं होता। उद्गहरण के 
लिए वायभट्ट की सर्वेगुणविभूषित कार्दंवरी के अत्यंत चमत्दत 
गय में भी हमें उस संगीत को अति नहीं होती जो हमें कालिदाठ 
के मेबदूत में आद्योपांव लदयाता दीख पढ़ता है। इसी प्रकार 
अंग्रेजी की रचिरतम रचनाओं में से एक पित्किम्स प्रोग्रेंट नामक 
रचना के विविधगुणविभूषित गद्य में हमें उत संगीत को लय नहीं 
सुनाई देती जो हमें शेक्पपीअ्र अथवा शेले की पद्यमवी रचनाओं 


कविता और 
उसका रस्थान 


2] 2] 


हि 
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में उपलब्ध होती है। इस बात का कारण यह है कि जहाँ गद्य के 
निर्वाचित अंशों में मनोवेगों को तरंगित करने की क्षमता होती 
है, वहाँ आरशे पद्म की प्रनिपंक्ति में ओर प्रतिपद्‌ में यह योग्यता 
संनिहित रहती है। कविता समष्टिरूप से मनोवेगों को भाषा 
है, तो गद्य आंगिक रूप से भावनाओं को स्फुरित करता है। 
आर क्योकि कविता प्रत्यक्ष रूप से मनोवेगो की भाषा है, 
.... इसलिए उसके निर्माता में एक प्रकार को देवज्ञता 

के देव क्वाआ जाना स्वाभाविक है। जगत्‌ . को उप्त की 
समष्टि में देखने के कारण कवि किसी अंश तक 
भूत, भविष्यत्‌ ओर वर्तमान का निर्माता बन जाता है । उसकी 
इस निर्माणमयी अंतर ष्टि के कारण ही ग्रीक आचायो ने उसे 
निर्माता इस नाम से पुकारा है, ओर हीब्रवु भाषा में तो कवि 
ओर भविष्यवक्ता दोनों के लिए शब्द हो एक है। ओर जब 
हम कवि की इस निर्माणमयी दिव्य शक्ति पर ध्यान देते हैं तत्र 
कविता के ये लक्षण कि बह ज्ञान का उच्छधास और उसका 
सर्वेतोरुचिर आत्मा है--वह जीवन को आल्ोचना है बढ़े ही 
अनूठे ओर रहस्यमय दोख पढ़ते हैं। जब हम किस्ती विश्वक्वि 
को रचना को पढ़ते हैं तब हमें उसके रचयिता मे दिव्यद्रष्ट्रत्व का 
भान होता है । प्रतोत होता है मानो वह कवि अपने हाथो अपना 
जञगतू बना कर उत्की व्याख्या करता है, वह अपने रचे काल्पनिक 
ज्ञगत्‌ में हमें मूल, भविष्यत्‌ , वर्तमान सभी की मल्क दिखा रहा 
है। यदि ऐसा न हो तो रामायण पढ़ते समय हम सहज्ो वर्ष पूवे 
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हुए राम को आज भी अपनी आँखों के संमुख खड़ा हुआ केसे 
देखें; और कैसे देखे यह कि भविष्य मे भी इसी प्रकोर की सृष्टि 
चलेगी जैसी रामायण के थुग में चल रही थी। वाल्मीकि की 
रचना को पढ़ते समय प्राप्त हुआ यह त्रिकालदर्शन विचारों के 
साथ सबंध नहीं रखता; यह तो हमारे मनोवेगो की उत्कटता द्वारा 
घतोभूत होकर हमारी आँखों का विषय वन जाता है। हम कालि- 
दाव की शकरुतला को पढ़ते समय दुष्यंत ओर शक्कुंतला की 
कथा नहीं पढ़ते; उस समय तो वे अपने भोतिक शरीर में परिणद्ध 
हो हमारे संमुख आ विराजते हैं और उन सव घटनाओं की फिर 
से आवृत्ति करते हैं, जो उन्होंने आज ले सहस्नों वर्ष पहले कभी 
की थीं। कवि की दृष्टि मे इस निर्माणमथी त्रिकालदर्शिता की उप- 
पत्ति इस वात से होती है कि वह जीवन को उसके भिन्न मिन्न 
ध्यक्तिहपों मे नही देखता; वह तो भूठ, वतेमान और भविष्यत्‌ के 
अगखणित जीवनों की समष्टि को देख उनकी तली मे से जीवन का 
ऐसा प्रतिरूप उत्थापित करता है, जो प्रतित्ञण परिवर्तित होने पर 
भी तिल भर नहीं बदलता, जो तीनों कालों और सव देश तथा 
परिस्थितियों मे सूथे के समान अविच्छिन्नहूप से प्रकाशित होता 
रहता है । हम देखते हैं कि हमारा जीवन प्रतित्तण बदलता रहता 
है; हमारे चहुँओर परिस्थित द्रव्यजात भी प्रतिज्षण परिवर्तित 
होते रहते हैं। इस परिचत्तन का नाम ही तो संसार, जगत्‌ तथा 
जीवन है; कवि इस परिवर्तनशील अनंत जगत के किसी एक 
परभाणु को ले, उसे अपनी अंतर्॑ष्टि के चृहद्मरद्शंक वाल 
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(77927 शए९ 8)95४) द्वारा शतधा, सहर्नधा विशाल बना 
कर, उसके चतंमान क्षण में, उसके अमित अतीत तथा प्रतुल 
भविष्य को प्रतिबिंबित करके दिखा देता है। बस इसी में 
उसकी निर्मायकता और भविष्यवक्तुता का रहस्य है। 
ओर जब हम कविता में उद्भूत होने वाले उक्त तत्त्वों को 
है « अलीभाँति ह॒ह्वत कर चुकते हैं तब हम कविता के 
कतेता आइश- (ए उच्चतम लक्षण की ओर अग्रसर होते हैं, 
मी आग से कबिता ओर जीवन के मध्य ब्रिज्ममान 
संबंध को बहुत ही भव्य रूप से उपस्थित करता है। इस लक्षण के 
अनुसार कविता आदर्शित भाषा ([79/067760 ]978४2४6 ) 
ठहरती है। इस लक्षण के अनुसार कविता की प्रमुख विशेषता 
और गद्य से होने वाला उसका भेद इस वात मं है कि यह भाषा 
को आदशे में परिणत करती हुई उस्ते न केवल भावाभिव्यक्ति के 
सामान्य उद्देश्य के लिए, न केवल अपने उस चमत्कारपूर्ण ध्येय 
के लिए जिसमे अथे का प्रकाशन चसत्कारपूर्ण होता हुआ ओदठा 
तथा पाठक की कल्लात्मक रुचि को चेतन करता है, व्यवहृत 
करती है, अपितु उसे इस प्रकार उपयोग में ल्ञाती है कि वह परि- 
प्कारक विधान के ( 0८»8778 )--जिसे हम आदशे अथवा 
नमूने के नाम से पुकारते हैं--नियमों में ढल जाती है । 
कविता के उक्त लक्षण को विद्वत करने के लिए हम कहेंगे 
कि जब हम कविता की परिभाषा करते हुए उस में तथा भाषा 
की उच्चारण और लेखात्मक विधाओं मे भेद दर्शाना चाहते हैं 
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तव हमारे लिए केवल यही कहना पर्याप्त न होगा कि कविता 

एक ऐसी भाषा है जिसमें विधान (0८87 ) 
कविता में चम- ले और जो चमत्कारिणी गरिमा से अन्वित 
कार ता चमेः ले क्योंकि परिष्कार के ये उपकरण तो सभी 
2 सुंदर, उदाच तथा उन्नत भाषा में पाए जाते 

हैं । कविता का अपना निजू गुण तो कुछ 
और ही है; इसे हम चमत्कार अथवा निर्माय॒संबंधी गुण के 
नाम से पुकार सकते हैं। क्योंकि सभी वास्तविक कलाओं के 
मूल मे एक वात पाई जाती है ओर वह है यह कि धास्तबिक 
फल्ना की परिधि में निरम॑य तथा चमत्करण में भेद नहीं रहता; 
एक की सत्ता दूसरे की सचा को अनिवायेरुप से सिद्ध करती है; 
ओर कलाविष्यक इसी तथ्य को कविता पर घटाते हुए 
हम कहेंगे कि कविता में निमेय ओर चमत्कार दोनों अभेदा- 
त्मक संबंध द्वारा साषा मे निहित रहते है । आदशे, उस 
चमत्कृत निर्माण के अभाव में, जिसके द्वारा कि वह अपने आप 
को इंद्वियों का विषय वनाता ओर इस प्रकार हमारे मनोवेगों को 
तरंगित करता है, विज्ञान का विषय है न कि कला का। दूसरी 
ओर, अकेला चमत्करण, उस आदशे अथवा ढाँचे के अभाव में, 
मिस पर मुद्रित हो वह अपने आपको भूते बनाता है--नहीं के 
तुल्य है। आदर्श और चमत्कार के इस सामंजस्य में ही सौंदर्य 
फा उद्धव है और दोनो के मा्मिक संकलन में ही कला की 
अरथवत्ता है। कविता फा उक्त रक्षण तो साहित्य की सभी 
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विधाओं पर धटाया जा सकता है किंतु कविता का वह अपना निज्ू 
गुण, जो उसे साहित्य की अन्य श्रेणियों से परिच्छिन्न करता है, यह 
है कि कविता अपने विधान (९०0 8777000॥) तथा चमत्करणु 
में आदर्श के नियमों पर खड़ी होती है और एक आदशे का 
रहस्य इस बात में है कि उसमे श्रावत्ति (२९०९८०६ ) नामक 
तत्व निहित रहा करता है। आदशे का उद्भव होता है एक 
आबृत्त अवयव ( ०)॥ ) से; ओर आदशे को उत्थापित करने 
वाले की कलावत्ता केवल इतने ही से व्यक्त नहीं होती कि उसने 
आआवृत्त ( (२०[१८०६ ) को यंत्रनिर्माण (776०॥०॥॥87 ) की दृष्टि से 
संपन्न करने में कहाँ तक सफलता ग्राप्त की है, प्रत्युत आवृत्त 
( 7२८०९८०/ ) को इस प्रकार उपयुक्त करने में होती है कि उसके 
सारे क्षेत्र में, जिससे कि आवृत्त का प्रसार है, अपना एक निज 
सोंदर्य तथा अपनी एक अनोखी एकता, जो आवृक्त ( ध॥॥) 
अवयब के गुणों से निष्पन्न होने पर भी उन से भिन्न प्रकार की 
है, उत्थित हो जाय। सब जानते हैं कि समानाकार बिदुओ की 
एक पंक्ति आदेश का एक अलुद्धत रूप है। इन बिढुओं को वे 
के रूप में लाकर उस वें करी आवृत्ति की ज्ञा सकती है। इन 
आदृत्त वर्गों अथवा संघों का फिर से एक विशालतर विधान 
(0८४87 ) के रूप में वर्गीकरण किया जा सकता है; ओर फिर 
उसकी भी आवृत्ति की जा सकती है; और इस प्रकार यह शरखला 
चलाई जा सकती है| इतना ही नहीं, जब इस आदश की क्ल्ति 
यंत्र से न कर हाथ हारा की जाती है तब उसमे एक प्रकार की 
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नति ( [2320777 ) का आ जाता स्वाभाविक है । ऐसी दशा मे 
श्रावृत्त की तत्ता मे किंचित्‌ अंतर आ जाने पर भी उसके आदशे- 
पत्र में तब तक भेद नहीं पड़ता जब तक कि हमे तदंतवेती 
आधृत्ति का, उसके सार्मिक अंशों मे, अनुभव होता रहे। सच 
पूद्दो तो कला से उत्पन्न हुए सभी सच्चे आदशों ( १8६८7) ) 
में इस प्रकार की नति का होना स्वाभाविक तथा अनिवाये सा है। 
यह नति इतनी अधिक हो सकती है कि हमे आवृत्ति को पाने के 
लिए उप ढूँढना पढ़े, ओर वह एकमात्र सूच्मदर्शियों के देखने की 
वस्तु वन ज्ञाय । 
चित्रकला ओर संगीत कला के विषय में तो यह वात अना- 
पद्च तथा गद्य के “रत सम में आ जाती है तु कवित्वकला के 
ताल में भेद है विषय में इसका समकना किंचित्‌ कठिन है। 
किंतु इसमें संशय नहीं कि जिस प्रकार उन दोनो 
कल्ाओं पर थह बात लागू है उसी प्रकार यह कविता पर भी 
घटती है। मिल्‍्टन के शब्दों मे कविता “वह भाषा है, मिसका 
आत्मा पद्य में व्याप्त रहने वाला लय है।” यह लय गद्य मे भी 
रहता है ओर संभव है कादंवरी तथा पिल्थ्रि्स प्रोग्रेत जैसी रमणीय 
रचनाओं के गद्य मे यह अत्यंत सुंदर तथा संकुत्न ( ॥7709 (८ ) 
भी संपन्न हुआ हो | किंतु गद्य का ताल पद्य के ताल से भिन्न 
प्रकार का है। जहाँ पद्म के ताल मे आवृत्ति (२०००७९ ) का 
रहना अनिवाय है वहाँ गद्य मे उसका अभाव होता है। यहाँ तक 
कि जब गद्य आवृत्ति की ओर छुकता है तब उसमे एक प्रकार की 
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वकता आज्ञाती है और वह पाठकों फो अखरने लगता है। धस्तुतः 
गद्य शब्द का अर्थ ही वह भाषा है, जो अपने ताल में ( ब्या- 
घहारिक भाषा के समान ) बिना आवृत्ति के सीधी चलती हो, 
जब कि पद्य शब्द का वाच्य वह भाषा है, जिसमें आवृत्ति हो। 
गद्य और पद्य इन शब्दों की ब्युत्पत्ति के अनुसार दोनों के 
बाच्य मे मोलिक भेद का होना अनिवाय है। 
क्रितु इन दोनों के बीच रहने बाला भेद उस भेद 
जैसा नही है जो गद्य तथा कविता मे दीख पड़ता 
है। क्योकि जहाँ हम किसी भी गद्यमयी रचना 
फो कविता नहीं कह सकते वहाँ सब पद्य भी कविता नहीं कहा 
सकते । माना कि सभी आदर्शित भाषा ( 9७:76 ]88- | 
००४९८ ) पद्म है, किंतु उसे कविता का रूप देने के लिए आदशे का 
विधान दक्षता के साथ होना अभीष्ठ है और उसमे सोंदर्य की पुट 
देनी आवश्यक है। इसके विपरीत यदि हम यह कहे कि पद्य ओर 
कविता एक ही वस्तु हैं तो हमे कबिता मे सुरूप तथा कुरूप दोनों 
ही प्रकार को रचनाओं का समावेश करना होगा; किंतु इसको 
अपेक्षा यह कहीं अच्छा हो कि हम कुरूप कविता को कबिता के 
नाम से ही न पुकारे | हु 
आदशे का यह क्षेत्र, भाषा तथा उस अन्य सामग्री की दृष्टि 
से जिप्तके द्वारा कि मानवीय कलाकारिता अपने' 
आप को व्यक्त करती है, बहुत विस्तृत है। 
इसका विकास एक देश से दूसरे देश में, एक 


सब पद्ममयी रच- 
भाएँ भी कविता 
नही हैं 


ज्ादश्श और 
कला 


कविता कया है ! १४७ 


युग से दूसरे युग में और एक संप्रदाय से दूसरे संप्रदाय में भिन्न 
मिन्न होता है; यहाँ तक कि एक ही कलाकार के हाथ में भिन्न भिन्न 
समयो पर, भिन्न भिन्न उद्देश्यों के लिए क्रिए गए इसके व्यवहार 
मे भेह पढ़ जाता है। इसमे वृद्धि और हास होते खहते हैं; वृद्धि के 
पश्चात्‌ निश्चेष्ठता तथा संहार का युग आता है, ओर इससें से 
नवीन युग की माँकी दीखा करती है। किसी भी राष्ट्र की किसी 
भी समय सभ्यता का निद्शन हमे उसकी ललित कलाओ के 
मानदंड (६४900970 ) से हो जाता है, क्योकि ललित कला 
राष्ट्रीय जीवन की प्रगति की एक चृत्ति है; यह उप्तका एक 
मौलिक अंश है । 

सामान्य दृष्टि से देखने पर कहा ज्ञा सकता है कि कला की 
सत्ता कल्ना के लिए है, किंतु जीवन के उदात्त 
लक्ष्य पर ध्यान देते हुए कल्ला की सत्ता भी 
जीवन के लिए ठहरती है; जिसका कि कला भी 
एक प्रकार का ललित अवयव है। जिस प्रकार प्रगति को विस्तृत 
विभिन्‍नताओ तथा उत्ताल् तरंगों में भी हम जातीय आत्मा की 
स्थूल रूपरेखा को देख सकते हैं उसी प्रकार जाति की ग्रगतिशीत्ष 
ललित कलाओं के बहुमुख्ली विकास में भी हम ज्ञातीय जीवन 
का अध्ययन कर सकते हैं। आदशों मे छुछ आदर्श तो सब के 
लिए समान होते हुए भी प्रवल् होते हैं; इन पर प्रत्येक कत्नाकार 
अपनी कल्पता ओर कुशलता के अनुरूप अपनी तूलिका चल्लाता 
है। इन प्रवत्त आदशों के अरुण में से चहुँ ओर भिन्न दिशाओं 


कला श्रौर 
जीवन 
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में अन्यान्य आदशो की रश्मियाँ फूटा करती हैं, जो अविच्छिन्न 
रूप से आविष्कार, परिष्कार तथा परिवतेन की प्रक्रिया मे गुजरती 
रहती हैं। इनमें ते कुछ आदशे तो कवियों के ग्यत्नमात्र होते हैं 
जिनका परिणाम कुछ नहीं निकलता; दूसरे आदशे राष्ट्रीय जीवन 
में जड़ पकड़ जाते ओर बल पाकर सामान्य आदशे को बदल तक 
डालते हैं। इस प्रकार कवित्वकल्ञा वेयक्तिक प्रतिभाओं के प्रभाव 
से नव-नव रूपो मे अभिरूपित होती हुई प्रतिक्षण नवीनता धारण 
करती रहती है । 

उक्त विवेचन के परिणामस्वरूप कबिता को सामान्य परि- 
भाषा आदृ्शित भाषा ( ?267760 ]908798० ) अर्थात्‌ 
कला के द्वारा आदश में परिणत हुई शब्दसामभ्री ठहरती 
है। इस कविता से हमे ऐंद्रिय तथा बोद्धिक रस की उपलब्धि होती 
है । यदि हम उक्त लक्षण के पारिभाषिक पक्ष को छोड़ उसके सार 
पर ध्यान दें तो कह सकते हैं कि कविता चह कल्ला अथवा 
प्रक्रिया है, जो भाषा की अर्थसामश्री में से आदर्श घड़कर 
हमारे संमुख प्रस्तुत करती है ओर वह अथेसामग्रो है एक 
शब्द भे जीचन | हर सच्ची कविता जीवन के किसी अंश था पक्त 
को आदर के रूप में हमारे संभुख उपस्थित करती है, ओर 
विश्वजनीन कविता तो जीवनसमष्टि के आदशधन का निर्माण 
करके हमे एक क्षण मे सबेद्रष्टा बना देती है। 

जिस ज्ञण हम कवित्वविषयक उक्त सत्य को भ्ती भाँति 
हृढ्तत कर लेते हैं उसी कण हमें उन सब बातों का भान हो जाता 


कविता क्‍या है श्ड्र्६्‌ 


है जो कवियों ने अपनी रचना कविता के विश्य में कही हैं। 
है जीवन का-जैसा उखड़ापुखड़ा यह हमारेप्संमुख 
कविता की आता है--कोई आदशे नहीं, कम से कम ऐसा 
इंतिकतब्यता 6 # ७ ८७ ३ चिसे 
आदश नही जो निश्चित हो, निर्धारित हो, 
हम समझ सऊते हो। यह एक्रांतत: बहुमुखी तथा वहुरूपी है; 
इसके नियम, यदि हम उन्हे नियम शठ्द से पुकार सक्नते हैं 
तो अनियमित तथा ओघिे हैं, यह हमारी आशाओं तथा आकांक्षा- 
ओ को नहीं सरसाता; कभी कभी यह हमें ध्येयविद्दीन दीख पड़ता 
है । बहुधा यह, हैमलेट के शब्दों मे, उश्चढापुखड़ा निरी उठबंठ ही 
दीख पड़ता है। यह किसी भी आदश को नहीं अन्माता, फिर 
रर आदश का तो कहना ही क्‍्या। कविता का सर्वोच्च 
ध्येय, उछका सब से अनोखा कम, नियमों के इस अमाव 
को, प्रकाश को इस चोंध को, आदश में परिणत करना है; 
उस झा करेव्य है जीवन के उस अंश अथवा पक्षविशेष को, जिस पर 
कि उसने अपने ऋल्पनारूप वृहतततालयंत्र को कें(द्रत फ्िया है, जोवन 
+ समतल् से उभार देना, उसे हसारो आँखों के संमुख खड़ा कर 
दूना, उसे अंधकार मे दीपशिखा को नाई अचल बनाकर जगमगा 
देता ओर यही काम विश्व के महान्‌ कवि ज्ञीवनसमष्टि के विषय में 
क्षिया करते हैं। उनकी कल्पना का दृहत्तात्य॑त्र जोबन के किसी 
अंशविशेष पर न पड़ उप्तकी सम्टि पर पढ़ता है, उनकी द्व्यि 
स्वनाओ मे हमे ज्ञीवन के किसी परिमित पक्तविशेष के दशेन 
नही होते; वहाँ तो हमे भूत, भविष्यत्‌ और वर्तमान तानों कालों के 


१५७० साह्त्यिमीमासा 


जीवन की समटष्टि उत्थापित होती दृष्टिगत होती है । श्ते ने इसी 
तथ्य को इन शब्दों में व्यक्त किया है कि कविता परिचित वस्तुओं 
को हमारे संमुख ऐसे रूप में रखती है मानों वे हमारे लिए 
अपरिचित हो | कविता हमारे संघुख अनुभूति के ध्यस्त पद 
को एक अनोखे ऐक्योत्पादक प्रकाश में छाऋर खड़ा करतो 
है; इसके द्वारा हमें उसके क्महदीन संकुल तंतुलमवाय में भी 
विधाता के नियमित विधान का दशन होता है। कविता 
हमे जीवन को, सौंदर्य को अगणित प्रणात्रियों में प्रवाहित 
होने पर भी एक करके दिखाती है; यह हमें व्यतिक्रम ओर 
व्यत्याप्त भरे संसार मे आशा के साथ जोना सिखातो है ! 

ओर इस उच्च दृष्टि से विचार करने पर हमे इस कथन में कि 
कविता जीवन का उच्चतम विकास है कोई अत्युक्ति नहीं दीख 
पड़ती । कविता जीवन के उस घनीभूत, विशद्तम प्रयत्न अथवा 
नेसर्गिक बुद्धि की पराकोटि है, जो समानरूप से अशेष दिद्या, 
सकल अध्ययन, ओर सब प्रकार की प्रगति के मूल से संनिहित है; 
ओर इसका लक्ष्य है जीवन को स्वाभाविक महत्ता तथा शक्तियों 
को हृढ़त कराना, उसके द्वारा झगत्‌ पर आधिपत्य प्राप्त कराना 
ओर अपने प्रयत्न से प्राप्त की गई संपत्ति पर आत्मविश्वास के 
साथ पाठक को डटाना; ओर इन्हीं सब बातों का नाम दूसरे शब्दों 
में जीवन है । 


श्र खो 
कावता के भद्‌ 
साधारणत: काव्य के दो भाग किए ज्ञा सकते हैं, एक वह 
मिसमें एकमात्र कवि की अपनी बात होती है और दूसरा वह 
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जिसमे किसी देश अथवा समाज को बात होती है । ) 

केवल कवि की वात से यह आशय कहीं कि वह बात ऐसी 
है जो श्रोताओं की बुद्धि से वाहर हो। ऐसा 
होने पर तो उसे अनगल् प्रत्ञाप ही कहा 
झायगा। इस वात का आशय यही है कि कवि 
में ऐसा, सामथ्ये है जिसके द्वारा बह अपने सुखढुःख, अपनी 
कह्पना और अपनी अमिन्नता के अंत्स्‌ से संसार के अशेष 
मनुष्यों के सनातन हृदयावेगों को ओर उनके जीवन की मार्मिक 
बातों को अनायास प्रकट कर देता है ओर पाठक उसको रचना 
को पढ़ते समय उसमे अपने ही अंतरात्मा का इतिहास पढ़ने 
लगते हैं |यह तव होता है जब कवि संसासमंच पर खेल-कूद कर, 
रो-हँस कर, उसको अशाश्वतता तथा अंब.धुंवी को समझ कह 
उठता है “अव मे नाच्यों बहुत गोपाल” ओर अपने आत्मा के 
मंदिर में लोट ऐसा गाना गाता है, जिसमें संसार फे मनुष्यमात्र 
का स्वर मिल्षा रहता है । इस प्रकार की कविता मे कवि का भाव 
प्रधान रहता है, इसलिए इसे हम भावात्मक, व्यक्तित्वप्रधान 
अथवा आत्मास्िव्यंजक कबिता कहते हैं । | 


विधष्रयप्रधान 


श्पूर्‌ साहितामीमासा 


किंतु हम जानते हैं कि संसार के आदि पुरुषों मे पराजय की 
यह दृत्ति नथी। वे अपने भोतिक जीवन को सुखसंपन्न बनाने 
के लिए वाह्य जगत्‌ पर सर्वात्मना टूट पड़े थ ओर अपने मार्ग में 
आने वाली कठिन से कठिन वाधाओं से भी विचलित न हो जीवन 
के सप्राम में अड्डे रहते थे |/इनके जीवन का लक्ष्य था कर्म ओर 
कर्म के द्वारा आधिसातिक तथा आविदेविक जगत पर विज्ञय प्राप्त 
करना । | अभी उनके आत्मा की केंद्रशनतिगामिनी शक्ति ही वलवती 
थी; उसे संसार में टकरें खाकर केद्रानुगामिनी बनने का अवसर न 
मिला था।|इस अपेक्षाकृत कस सभ्य वीर पुरुष के कर्मेस्य जीवन 
का निदर्शन पहले-पहल चारणो द्वारा गाए ज्ञान वाले गानों में 
हुआ, जो शने: शर्ने: परिष्कृत तथा परिवर्वित होते होते उस 
काव्य के रूप में आए, जि हम विषयप्रधान, चर्णनप्रधान अथवा 
वाह्मयविषयात्मक ऋषिता कहते “हैं।|ओर क्योंकि ऐतिदामिक 
दृष्टि से विवयप्रवान कविता का उदय पहले हुआ है, अतः पहले 
हम इसी पर बिचार करेगे। 


विषयप्रधान कविता 


| विषयप्रधान कविता की सबसे बड़ो विशेषता यह है कि 

हि उसका प्रत्यक्ष संबंध वाह्य जगत्‌ के लाथ होता 
विषवप्रध 

' मतरोत हैऔर उस जगत्‌ का चर्णन करने के कारण 
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विशेषता दें तरणनात्मक होती है। इसमें कवि अपने 

अतरात्मा की अनुभूतियों का निर्देश न कर वाद्य 


कविता के भेद श्प्रे 


जगत्‌ में जावा और उसकी अंतस्तली में पेठ उसके साथ अपना रागा- 
त्मक संबंध स्थापित करता है | संत्तेप में हम इसे कवि के व्यक्तित्व 
से वाहर घटने वाली घटनाओं का रागमय लेखा कह सकते हैं। इस 
पर क॒वि के व्यक्तित्व की प्रकट छाप नहीं होनी; दूसरे शब्दों मे यह 
किसी एक कवि की रचना न होकर देश अथवा जाति की रचना होती 
है। इसके निर्माण मे बढ़ती हुई पोराणिक कथाओं का बड़ा हाथ 
होता है; ओर यद्यपि इस मे, इसको अंतिम रूप देने वाले महाकवि 
की कला का कुछ कुछ आभास अवश्य होता है, तथापि आत्मामि: 
व्यंज्ञिनी कविता के समान इसे बेयक्तिक रचना नहीं कहा जा 
सकता | इसमे किप्ती एक कवि का दृष्टिकोण काम नहीं करता; 
इसमे तो एक ज्ञाति अथवा एक युग का प्रतिफलन हुआ करता है। 
इस श्रेणी की रचनाओं के अंतस्तल् से एक सारा देश, एक सारा 
युग अपने हृदय को और अपनी अभिज्ञता को प्रकट करके हें 
सदा के लिए समादरणीय बना देता है। 
इसी श्रेणी की रचनाओ को उनका वर्तमान रूप देने वाले 
दि कवियों को महाकवि कहा जाता है। “सारे देशों 
आर 7 ओर सारी ज्ञातियों की सरस्वती इनका आश्रय 
देश भ्रथवा जाति. “तो है। ये जो रचना करते हैं, वह किसी 
प्रतिबिबित होते है फिविशेष की रचना नहीं मालूम होती। 
कहने का अभिप्राय यह है कि उनकी उत्तियाँ 
देशमात्र ओर जातिमात्र को मान्य होती हैं । उनकी रचना उस 
बड़े इच् की सी होती है जो देश के भूतलरूपी जठर से उत्पन्न 
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होकर उस देश को आश्रयरूपी छाया देता हुआ खड़ा रहता है। 
कालिदास की शकुतला ओर कुमारसमव मे कालिदास की लेखनी 
का कौशल दिखाई पड़ता है ॥|किंतु रामायण और मशभारत ऐसे 
प्रतीत होते हैं मानों हिमालय ओर गंगा की भाँति ये भारत के 
ही हैं--व्यास ओर वाल्मीकि तो उपलक्ष मात्र हैं। भाव/थे यह है 
कि इनके पढ़ने से भारत भलकने लगता है, व्यास ओर वाल्मीकि 
उन में दृष्टिगोचर नहीं होते |” । 
हमने अभी संकेव किया था कि किसी देश अथवा जाति के 
बीर छत्यों की प्रख्याति करने वाले वत्तदेशीय 
चारणों के परंपरागत गीत ही आगे चत्र कर 
रवविताओं हें किसी विशिष्ट प्रतिभावाले महाकबि द्वारा संपा- 
बॉय जात कर दित हो महाकाव्य का रूप घारण करते हैं। 
बैठे है. इससे स्पष्ट है कि|उन परंपराप्राप्त गीतो के समान 
उन से उत्पन्न हुए महाकाव्य मे भी अतीत युगों का 
प्रतिफलन होता है, समग्र सम्यताओं का-चित्रण होता है, मनुष्य 
के विचार्मय जीवन के नानाविध स्थायी पटलों का निदशेन होता 
है । महाकाव्य मे उसको रचने वाली जाति का स्वभाव और 
कल्पना निहित होती हैं, इसमे इस जाति के अतीत, वर्तमान, 
ओर भविष्यविषयक स्वप्नों का संक्षेप होता है । इस कोटि की 
रचनाओं मे, इनका एक रचियता न होने के कारण किसी एक के 
व्यक्तित्व का प्रभाव नही होता । ये सारे समाज की समान दाय हैं; 
ये विपुल मानवजीवन को--जिस में कि सदियों का सार समाया 


रामायण श्रौर 
महाभारत अपने 
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हुआ है--धनीभूत बोलती मूर्तियाँ हैं; परिवतेनों के बीच में विकास 
को प्राप्त हुई जातीय उन्तति के प्रस्कुट पदचिह् हैं। यदि इस कोटि 
की रचनाएँ क्रिसी एक कलाकार की कृतियाँ हो, तो भी उनमे अतीत 
युगों की वहुविध रूढियों का एकन्रीकरण होता है। हमने देखा 
था कि समस्त भारत में व्याप्त हमारे रामायण और महाभारत 
महाक्राव्य अपने रचविताओं के नाम लुप्त कर बेठे हैं। जन- 
साधारण आज रामायण और महाभारत के नाम लेने के अतिरित्त 
उनके रचयिता वाल्मीकि ओर व्यास के नाम नहीं लेते । इन दोनों 
में उर्सीडस समय का भारत प्रतिफलित है । भारतवर्ष की मो साधना, 
जो आराधना ओर जो संकल्प हैं उन्हीं का इतिहास इन दोनों 
विशालकाय काव्यप्रासादों के सवातन सिंहासन पर विराजमान है। 
हमारे देश में जैसे रामायण ओर महाभारत हैं बे ही प्रीस में 
इलियड ओर ओ्रोडीसी हैं। वे सारे ग्रीस के हृदय- 
कमल से उत्पन्न हुए थे ओर आज्ञ भी सारे ग्रीस 
के हृदयकमल् में विराजमान हैं। होमर कवि ने अपने देशकाल के 
कंठ में भाषा दी थी--उसने अपने देशकाल की अवस्था को भाषा- 
बद्ध क्रिया था ।| उनके वाक्य निर्केर के समान अपने देश के अंत- 
स्तल से निकलकर चिरकाल से उसे आश्वावित करते आए हैं।। 
जिस प्रकार श्रोस का प्रतिफलन होमररचित इलियड ओर 
पक पक मे हुथ्रा है अर इटालियन महा- 
वॉजल काव हा रु प्रख्यात ५ एनाइड (8&€7- 
८१ ) में रोम की, लेटिन ज्ञाति को, लेटिन 


ग्रीस के महा काव्य 
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साम्राज्य की,,और लेटिन सभ्यता की आंतरिक वाणी प्रवाहित 
हुई है । अपने अभ्युदय के पश्चात्‌ से, वजिल समस्त लेटिन जगतू 
का, उसके जीवन के सभी पटलनों में, सर्वश्रेष्ठ ध्याख्याता माना 
गया है । यदि हम लेटिन जगत्‌ में से वर्जिल को प्रथक कर दें तो 
हमारे लिए उसकी इस अभाव से उत्पन्न हुई दुरबस्‍्था का अनु- 
सान करना कठिन होगा। हम कह सकते हैं कि वर्जिल से पहले 
लेटिन जगतू मे जो कुछ भी हुआ था, उस सब का लक्ष्य प्रत्यक्ष 
अथवा अप्रत्यक्षरूप से वर्जिल था; उसके पश्चात्‌ वहाँ जो कुछ 
भी हुआ उस पर वर्जिल का उत्कट प्रभाव पड़ा; उसके भावों पर, 
उसकी कथनशेली पर, यहाँ तक कि उप्तकी भाषा पर भी वर्जिल 
की मुद्रा छपी हुई है। वर्जिल ने अपनी रचना मे रोम ही नहीं, 
अपितु समस्त इटालियन जगत्‌ को मुखरित किया था। 

जिस प्रकार रोमन ज्ञाति की संयत तथा उदात्त वाणी वजिल 
में बही है, उसी प्रकार श्रंग्रेज जाति को विश्रो- 
वुल्फ. स्पेसररचित फेयरी क्वीन, मिल्टनरचित 
पेरेडाइन लॉस्ट, ओर टेनीवन रचित इडिल्स ऑफ दि किंग नामक 
रचनाओं में मुखरित होने का सोभाग्य प्राप्त हुआ है । पहली रचना 
में बिश्रोबुल्फ नामक किसी वीर के दष्पेकृत्यों का वर्णन है; दूसरी 
तथा तीसरी रचना में नवोद्बोधक्राल (रि००958906) के श्रति- 
बिब के साथ साथ क्रमश: वीरता तथा मध्ययुग की रूढियों की पुष्टि, 
ओर ईसाइयत की कथा तथा ग्राचीनता का निदर्शन है, जब 
कि टैनीसन ने अपनी रचना मे आधेरियन कथानकों का प्रबंध 


शग्रेज महाकवि 
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बाँधा है। जिस प्रकार भारत, भीस, रोम तथा इंगलेंड का सामू- 
हिक जीवन क्रमशः उनके रामायश--महाभारत, इलियड--ओ्रोडीसी, 
एनाइड, तथा डिवाइन कमेटी, ओर वियोवुल्फ आदि विषयत्रधान 
रचनाओ मे प्रतिफलित हुआ है, उसी प्रकार श्रन्य देशों का सामू- 
हिक जीवन भी उनके अपने अपने विषयप्रधान काव्यों में मुखरित 
होता आया है। 
मनोविज्ञान बताता है कि प्राचीनकाल के पुरुष को जहाँ कहीं 
/ भी क्रिया दृष्टिगत होती थी, वह वहीं, जिस प्रकार 
दाता उतार अपने भीतर बैसीही बाहर भी, एक अधि- 
40020 ष्ठात्री देवता की कल्पना कर लेता था । सूथे, 
चंद्र, नक्षत्र, यहाँ तक कि नभ से, जल मे, ओर थल्त में सभी जगह 
उसे किसी देवपिशेष के दशन होते थ्रे। इन सब देवताओं के 
साथ, इन सबके ऊपर एक और देवता का आधिपत्य था, जिसे 
चह भाग्य अथवा नियति के नाम से पुकारता था । इस देवता के 
संमुख उसका सारा शोय तथा पराक्रम क्षीण हो जाता था |और 
/जिस प्रकार वायु के प्रबल कोके पवेत से टकयकर लौटते और 
अपने भीतर की क्रिया मे लीन हो जाते हैं, उसी प्रकार भाग्य के साथ 
टकराकर पराजित हो वह अपने ही भीतर, अपनी ही निसगेज्ञात 
कमेशीलता से उत्पन्न हुई, काम में अंडे, रहने की हठ मे घुल 
घुलकर रह जाता था (|उसके जीवन का आधा भाग उसके सहचर 
मनुष्यों तथा अन्य प्राणियों के साथ संबद्ध रहता था तो दूसरा अधे 
भाग इन देंवीदेवताओं की सेवा हथा इलके भय में घीता करता था । 
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फल्त: जहाँ हम अपनी रामायण और महाभारत में चराचर 
भारत का सर्वोशी निदशन पाते हैं, वहाँ साथ ही 
लक श्रौर उप हमे अपना खारा जअगत्‌ देवीदेवताओं के 
महाभारत म दव नह शा 
काहाधी ही मे कठपुतत्ञी की भाँति नाचता दीख पड़ता 
है। जहाँ महर्षि वाल्मीकि केकेयी के द्वारा श्रीराम 
को वन मे प्रस्थापित करा, उससे संपन्न हुए दशरथ के निधन पर 
अप्रनी रचना को सित्ति खड़ी करते हैं, वहाँ साथ ही वे उस 
भित्ति की आड़ में, मंथरा को लोकहित की द्रष्टि से दुब्लद्धि देने 
वाले देवताओं का उद्भावन करते हैं। और जब हम रामायण मे 
आने वाले लोकोत्तर भूतो पर ध्यान देते हुए उसका पारायण 
करते हैं तब हमे उस महाकाव्य में एक भी चुटोली घटना ऐसी 
नही दीख पड़ती, जिसका प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्षरूप से किसो 
देवता के साथ संबंध न हो | यही नदी; रामायण में भाग लेने वाले 
सभो पात्र हमारे संमुख छोटे आकार में नही, अपितु एक अमा- 
सुष दिव्य आऊर में आते है; उनसे से प्रधान पात्र तो स्वयं एक 
प्रकार के देवता बन गए हैं और उनके अनुचरों मे से आधे रीछ, 
तथा बंदर आदि बनकर रहते हैं । श्रीराम का बिरोश्री हमारे 
जता मनुष्य नही, अपितु एक दशशीशधारी दानवरात्र है, जो 
सोने की लंका में बसता है । हमारे नायक वहाँ पहुँचने के निममित्त 
समुद्र को लॉँघने के लिए नोका आदि का उपयोग नहीं करते; 
वे उस पर सेतु बाँधते हैं; ओर नल तथा नील के द्वाथ मे जो कुछ 
भी आ)जाता है, वही पानी पर तेरने लगता है। लोटते समय 
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ओराम उस पुल्ष पर से नहीं लौटते, वे सीतासमेत पुष्पकविमान 
मे आते हैं और खेत मे काम आए उनके सव साथी औरराम के 
हाथो अमृत पा फिर जी उठते हैं। घूम फिर कर ऐसी ही बाते 
हमारे संमुख् मदमासत में आती हैं। यहाँ भी सुदशनचक्र की 
महिमा अपार है ओर यहाँ भी देवता दिनरात मनुष्यों की ईहा में 
पूरा पूरा साग लेते दिखाई देते हैं । 

किंतु रामायण और महाभारत के ये तत्त्व मनुष्य के जीवन को 
अकिंचन नहीं बनाते; उल्नटा ये उसे देवताओं के समान भद्गता को 
ओर प्रवत्त करते हैं, उसे मगलमय भारतीय आदश की ओर 
आक्ृष्ट करते है। 

जिस प्रकार भारत में उसी प्रकार भ्रीस मे भी हमे इलियड 
ओर श्रोडीसी के बीर पात्र देवताओं के साथ कंधे 
से कंधा लगा कर केम्पो ओर अुद्धक्षेत्रों में 
आपस में भिड्ते ओर राजद्रबासें तथा प्रासाद़ों 
में सामंतनोचित आमोद ओर प्रमोद करते 
दिखाई पड़ते हैं। इतिहास और पोराणिक उपाख्यानों का यही 
संमिश्रण हमे वजिल आदि सहाकवियों की रचनाओं में दीख 
पड़ता है। 

हँस ने प्रारंभ मे कहा था कि सृष्टि के आदिम पुरुष का जीचन 
कमेप्रधान था और उसके उस जीवन का वागात्सक ध्याख्यान उसकी 
सर्वेश्रथम रचना अर्थात्‌ विषयप्रणन महाकाब्यों में हुआ था | सान- 
सिक्र जगत्‌ की दृष्टि से इसका जीवन कितना भरी परिसीमित दथा 


ग्रीक और रोमन 
सहाकाब्यों मे देव 
का हाथ 
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संकुचित क्यों न रहा हो, उसके जीवन का भी कुछ उद्देश्य था 
ओर ध्येय था; उसकी अपनी आदिम रचना मे हमे उस ध्येय का 
प्रतिफलन स्पष्ट दीख पड़ता है । 

हमारे ऋषियों ने जीवन को समष्टि के रूप सें देख कर उस 
में मंगलमथी भावनाओ का प्राधान्य दर्शाते 
हुए उसका अंत सत्य, शिव तथा सुंदर में किया 
था। रामायण और महाभारत में हमारे ऋषियों 
का यह तत्त्व बड़े ही रमणीय रूप मे उद्धासित 
हो उठा है। दोनों ही के मनोज्ञ पात्र क्ेशबहुल 
कर्मेमय जीवन में से गुजर कर अंत में प्रेमपरिपूण ज्ञान के द्वारा 
निर्वाण ग्राप्त करते हैं। इसके विपरीत पाश्चात्य विचारकों ने 
अपने दृष्टिकोण को इहलोक की विभूति ओर पराभूति तक ही 
परिसीमित रख उस मे अनिवायेरूप से सामने आने वाले देव- 
अन्य क्लेश में ही जीवन का अंतिम पटाक्षेप किया है। प्रीस की 
सर्वोत्तम निधि इलियड ओर ओडीसी में हमे यहो बात उपलब्ध 
होती है। मानव जाति के भाग्यचित्र को धबड़ाहट के साथ देखने 
वाले महाकवि होमर का सार अ्शिल्लेस के इस वाक्य मे आ जाता 
है कि“निर्बल मनुष्य के लिए देवताओं ने भाग्य का यही पट बुना 
है; उनकी इच्छा है कि मनुष्य सदा क्लेश में जियें ओर वे स्वयं 
(देवता) आनंद मे रहें ।”'होमर के सभी पात्र समानरूप से देव के हाथ 
की कठपुतल्ी हैं; वह उन्हें जैसा चाहता है नचाता है; ओर अंत में 
कांदिशीक बना घूलिसात्‌ कर देता है; उन्हें उद्यमजन्य केश में छोड़ 


भारतीय तथा 
यूरोपीय महा- 
काव्यों के दृष्टि- 
कोण में भेद 
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देता है। यूरोप के इस ढुःखांत जीवन में क्वेश पर क्लेश आने पर भी 
लड़ाई मे अड़े रहने की प्रवृत्ति को वर्गिल ने बढ़े ही मामिक शब्दों 
में थों व्यक्त किया है “सभी मनुष्यों के लिए जीवन का कात्न छोटा 
है; जीवन फिर नहीं लोटा करता; इस छोटे जीवन में यश:प्राप्त 
करना, बस वीरता के हाथ मे इतना ही है!” अपने समय में 
दीख पड़ने वाली जीवनपरिस्थिति को होमर स्वीकार करता है; 
कितु अतीत सभ्यता को चित्रण करने वाली उसकी रचना में हमे 
उस उत्कट महत्त्व वाले सत्य की भ्राप्ति होती है, जिसे होमर 
अशेष मानव जीवन मे अनुभव कर रहा था। इलियड का वर्ये 
विषय युद्ध है ओर वह सब कुछ जो युद्धो में होता है, उसके 
कारण ओर उसके परिणाम समेत | श्रोडीसी का वरण्ये विषय है 
वेयक्तिक साहसिक कृत्यों से भरा हुआ जीवन ओर उसका प्रातीष्य, 
अर्थात्‌ घर के लिए उत्कंठा ओर अपनी रक्ता की चिंता । इन दोनों 
वर्ण्य विषयों में जीवन के भले बुरे सभी श्रतुभव आ जाते हैं 
कवि इनका वन करता है ओर साथ ही अप्रत्यक्ष रूप से 
जीवन के प्रति अपना दृष्टिकोण भी दर्शाता है, जिसका चरम 
निष्कर्ष है ज्ञीगा और बहादुरी से जीना, चाहे लिर पर मंड- 
राता देव कितने ही क्लेश क्यों न दे, और चाहे स॒त्यु कल 
की होती आज ही क्यो न हो जाय। | 
विषयप्रधान महाकाव्य के तत्त्वो का दिर्दुशेन हो चुका, अब 
पश्चात्य दृष्टि से उसके दो उपभेदों पर कुछ लिखना अग्रासंगिक 
. न होगा। विषयत्रधान महाकान्य दो भागो मे वाँटे जा सकते हैं : एक 
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प्राकृतिक ओर दूसरा आज्ञुकारिक ( ]777900० ); जदाहरण 
विषयप्रधान '* णिंए जैसे अंग्रेजी के महाकाव्य विश्रोवुल्फ 
कविता के प्राकृ- और मिल्टनरचित पैरेडाइज लॉस्‍्ट। व्यापार 
तिक तथा आनु- ओर प्रकाशन की आदिम प्रवृत्ति के मुखरित 
कारिक नाम के होने में ही साहित्य का बीज निहित है। 
दो उपमेद आदिम बिचारों तथा मनोवेगो के स्रोत से ही 
बीरगाथाओ तथा विषयप्रधान महाकाब्यों की धारा बही है, दोनो 
ही समानहप से स्वाभाविक विकास हैं, उन उन बिचारों तथा भाव- 
नाओ के चित्रफत्न है जो तत्तत्कालीन मानव जाति की सामान्य 
दाय थे, ओर इस दृष्टि से देखने पर हमे भारतीय रामायण तथा 
महाभारत मे ओर ग्रीक्त मे संपन्न हुए इलियड मे उन बातों का 
वर्णन मिलता है, जो उस समय के भारत तथा ग्रीस मे जीवन 
का निष्कृष मानी जाती थी। दोनो देशों के तात्कालिक समाज 
को इन महाकाव्यों मे बर्णुन की गई बातो में पूरी पूरी आस्था थी। 
अब, एक ऐसी रचना, जो इन्हीं सिद्धांतों के आधार पर रची 
गई हो, जो अपने आकार, शेल्ी ओर दृष्टिकोण में इन्ही क 
समान हो, कितु जिप्तकी रचना ऐसे समाज तथा युग मे संपन्न हुई 
हो, जिसकी रामायण ओर इलियड में वर्णित की गई प्रथाओं, 
ओर विश्वासों मे आस्था न हो, अवश्यमेव अपने संत्थाने और 
रंगरूप मे उक्त मोलिक महाकाव्यों से मिन्न प्रकार की होगी। यह 
रचना अपने समसामयिक व्यक्तियो के जीवन का लेखा भी नहीं, और 
नहीं है इसमें उनके सानसिक जीवन का प्रतिबिंब ही। संक्षेप मे यह 
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भोतिक महाकाव्य से मिन्न प्रकार की है; यह प्राकृतिक होने को 
अपेक्षा काल्पनिक अधिक है। 
किसी भी जाति अथवा राष्ट्र के इतिहास में एक अवस्थान 
ऐसा होता है, जो महाक्राव्यनिर्माण के लिए 
सुदरां अनुकूल होता है, रस अवस्यान के बीतते 
ही महाकाव्य को रचना में अप्राकृतिकता आ जाती 
है, क्योंकि महाकान्य को उत्पन्न करने वाले अब- 
स्थान मे जीवन अपनी आदिम अवस्था में होता है, ओर उस युग में 
प्राकृतिक कठिनाइयों के साथ जुमाता मनुष्य का प्रमुख कततेव्य होता 
है। साथ ही इस प्रकार के समाज्ञ में साधारण नियम, प्रथा ओर 
संस्कृति का अभाव सा होता है। इस युग के व्यक्तियों से प्राकृतिक 
गुणों को अविक्रता होती है, जैसे निर्भयता, सहनशीलता ओर 
साहसप्रियता; | कल्ाएँ सी घर वनाना, नोका घड़ता आदि अत्या- 
वश्यक पदाथों तक ही सीमित होती हैं; इस युग का हर व्यक्ति 
केवल अपने करिए का उत्तरदायी होता है; क्योकि वह संघटित 
समूहुरा्ति से उत्पन्न होने वाले नियमों के अभाव में, हर वात में 
अपने परो खड़ा होता है। संक्षेप मे हर व्यक्ति अपना जीवन अपने 
आप वनाता है। ऐसे युग मे मनुष्यों के लिए लोकोत्तर वातों में 
विश्वास करता और देवीदेवताओं के साथ अपने जीवनतंतु को 
वँधा देखना स्वाभाविक होता है; क्योकि उनकी विचारशक्ति 
अविकसित होती है ओर उनके लिए “जो नहीं दीखता वही दैव 
वन जाता है” । समाज की इस परिस्थिति में महाकाव्य खूब फल्ञता 


यथाथ महाकाव्य 
का उद्धव क्रिस 
युग में होता ह 


१६४ साहित्यमीमासा 


फूलता है; किंतु इस परिस्थिति के नष्ट होते ही जीवन समाज तथा 
राष्ट्र के द्वारा निर्धारित किए गए नियमों मे बंध जाता है, और उसके 
साथ ही यथार्थ महाकाब्य का युग एक प्रकार से चल बसता है । 
आज हमारा जगत्‌ वाल्मीकि तथा होमर के जगत्‌ से कहीं 
॥ अधिक विपुल तथा कही अधिक विशाल बन गया 
रामायण और है। आ्राज्ञ कोई भी कवि अपने महाकाव्य के लिए 
रह अल इस प्रकार का विषय नहीं ढूंढ सकता मिसके 
युगमें मेद. हरी उसकी रचना मे रामायण और इलियड जैसी 
विश्वप्रियता आ जाय । युद्ध को भी आज सब 
व्यक्ति समान रूप से साहसझ्त्य नहीं समझते; ओर ऐसा कोई भी 
व्यक्ति, जो अपनी वहादुरी से पोल पर जाकर अपनी विज्यपताका 
नगाड़ दे, सब की दृष्टि मे समान रूप से वीर नायक! नहीं माना 
जा सकता | हमारे अगणित मतिसेदों, धामिक भेदों, आचार- 
भेदों, व्यवसायमेदों तथा जीवन के प्रति होने वाले दृष्टिकोणों के 
भेदों से परिच्छिन्न हुए जीवनपट मे से कोई भी साहित्यिक ऐसा 
स्थत्न नहीं निकाल सकता, जो सब व्यक्तियों को समान रूप से रुच 
सके; ओर स्मरण रहे इस सर्वेप्रियता में ही विपयप्रधान 
महाकाव्य का स्वेस्व निहित रहा करता है । कहना न होगा कि इस 
परिवर्तित परिस्थिति मे रचे गए महाकाब्य मोलिक महाकाव्यों से 
भिन्न प्रकार के होंगे; उनकी यह मिन्नता रचनाशैली में दी 
परिस्तीमित न रह उनके प्रसर, उनके आशय ओर उनकी अपील में 
भी उद्धव होगी । 


के 
हूँ 
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मिल्टनरचित पैरेडाइन लॉस्ट की कथा हमारे लिए उतनी ही 
अविश्वसनीय है जितनी कि इलियड की; किंतु 
रामायश-महा- अ्पत्ती गरिसा तथा अपील में मिल्टम की रचना 
93 दर एक सच्चा महाकाव्य है। ऊपर कहा जा चुका 
हम “7 है कि महाकाव्य का वर्ये विषय ऐसे कथानक 
तथा आख्यान होते हैं जिनमें तात्कालिक समाज 
का पूरा पूरा विश्वास होता है; छितु पैरेडाइज लॉस्ट में यह बात 
नहीं है। इसकी कथा में इसके रचनाकालीन व्यक्तियों का 
भरोसा न था, यह तो केवल शुद्धिवादी संप्रदाय के व्यक्तियों ही को 
मान्य थी। यही बात रामायण ओर महाभारत की कथाओं को 
दुहरराने वाले आधुनिक सस्क्ृत ओर हिंदी महाकाव्यों के विषय मे 
कही जा सकती है। और जहाँ कि प्राकृतिक महाकाव्यों मे उनके 
रचयिताओं का व्यक्तित्व नहीं दीख पडता था, वहाँ मिल्टन के पैरेडा- 
इज लॉस्ट मे हम स्वयं मिल्टन को विराजमान हुआ पाते हैं। निष्कर्ष 
इस वात का यह है कि जिस प्रकार अंग्रेजी का पैरेडाइज लॉस्ट 
आकार ग्रकार मे तो आदि महाकात्यों के समान है, किंतु वस्तु- 
तत्व मे उन से सुतरां मिन्न, उसी प्रकार हमारे शिशुपालवध आदि 
संस्कृत महाकव्य ओर प्रि प्रवास तथा साकेत आदि हिंदी महाकाव्य 
आकार प्रकार में तो रामायण और महाभारत के समान हैं, किंतु 
वस्तुतत्त्व मे उन से सुतरां मिन्न | 
महाकात्य के प्राकृतिक तथा आनुकारिक नामक दोनों 
उपविभागों का झ्िदशेत हो चुका; अब उनकी रचनाशेली के 
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विषय में कुछ ज्ञान लेना उचित होगा महाकाव्य का वचनप्रबंध 
महाकाव्यों को णेनशेली में प्रवाहित होता है । जिस प्रकार 
रचना शेली : उन बेणनात्मक कविता अपने से प्रथम उठ्ति हुए 
मे तथा नाटक साहित्य से आगे उन्नति का एक पग है, 
और उपन्यास मे उसी प्रकार वर्णुनात्मक कविता मे इससे आगे 

भेद आने वाले और इससे भी कही अधिक विक- 
सित नाटकीय साहित्य के बीज्ञ निहित हैं । नाटक के समान 
महाकाव्य में भी क्रिया की अप्रसरता का विक्रास होता है और 
दोनों ही समान रूप से अपने पात्रों के विकास में दत्तचित्त 
रहते हैं । कितु क्रिया ओर पात्रों को संग्रदर्शित करने का 
दोनो का अपना अपना ढंग प्रथक्‌ प्रथक्‌ है। नाटक में प्रमुख क्रिया 
क्रो पराकोटि पर नियत समय मे पहुँचना होता है; ओर समय की 
इस संयतता के कारण ही नाटककार को अपने संकुचित पथ से इधर 
उधर जाने का अवसर नहीं मिलता । उसकी चतुरता इस बात में 
है कि वह कहाँ तक अपने प्रधान पात्रों को निर्धारित परिधि मे 
सकुचित करता हुआ उन्हें मुखरित कर सका है, ओर कहाँ तक 
अपनी रचना को प्रमुख पात्नो की पुष्टि मे अग्रेसर कर सका है। 
महाकाव्य मे समय ओर देश का ऐसा कोई बंधन नहीं है। इसमें 
कवि को अपने प्रधान वक्तव्य से इधर उधर ज्ञाने का अधिकार 
है; बह अपनी रचना को प्रसंगागत ऐतिहासिक तथा नृर्वशराबंधी 
सूचनाओं से चारु बता सकता है। वह उसमे घन, पवेत, नदी, 
समुद्र, ऋतु आदि सभी बाह्य जगत का वर्णन कर सकता है। 
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उसमे मानवन्नाति के युद्ध, उतके शस्त्रा्, उनके घरवार, उनके 
थातायातसाधन आदि सभी बातों का निर्देश कर सकता है। 
साथ ही महाकाव्य की गति में नियंत्रण भी है। इसे शीघ्र ही 
समाप्त नहीं होना चाहिए; चमत्कार, तुलना तथा निदशन आदि के 
द्वारा इसका सुसज्जित होना आवश्यक है। कहना न होगा कि 
जहाँ वर्णन की इस स्वतंत्रता मे अनेक लाभ हैं, वहाँ साथ ही इसमें 
अनेक कठिनाइयाँ भी हैं । इस स्वतंत्रता के आकर्षण मे मस्त हो 
कवि अपने विषय के साथ संबंध न रखने वाली वातों में लग अपनी 
प्रमुख घटना को भुला सकता है; ओर यह अकेला दोष ही किसी 
रचना को भद्दी बनाने के लिए पर्याप्त है। कवि के द्वारा बदृभावित 
किए गए परिष्कार के इन उपकरणों द्वारा कथा को अग्रसर होने 
में सहायता मिलनी चाहिए, नक्रि उन से उसका गतिअवरोध होना 
चाहिए। इसमे संशय नहीं क्रि #िचित्‌ काल के लिए कथा में 
व्याक्षेप अथवा निरोध डाल देने से उसका प्रभाव बढ़ जाता है; 
क्योकि इसके द्वारा कथा के विषय में हमारी पृ्वेभुक्ति (20०[08- 
४00) तीत्र हो जाती है; किंतु कथा को आवश्यकता से अविक 
देर तक निरुद्ध कर देना तो उसके प्रति होने वाले पाठक के प्रेम 
को तोड़ देना है। महाकाव्य का लक्ष्य होना चाहिए कवि के द्वारा 
इतिहास, उपाख्यान अथवा काल्पनिक जगत्‌ में से एकत्र किए हुए 
पात्रों और घटनाओं के प्रति पाठक के मन में शन्नें: श्े: किंतु 
प्राभाविक्रता के साथ प्रेम उत्पन्न करना | किंतु यद्यपि परिष्कार के 
उक्त उपकरणों द्वारा सहाकवि की अधथत्तामम्रो में बहुविधता आ जाती 
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_ है,|तथापि वह उस सामग्री पर “कहीं की ईंट कहीं का रोड़ा भान- 
मती ने कुनवा जोड़ा” के अनुसार अव्यवस्थित प्रबंध नहीं खडा 
करता; वह तो अपनी इस बहुरूपिणी अपक्क सामग्री को अपनी 
रचना के महापात्र मे डाजकर उसे ऐसे एकतामय पाक में 
परिवर्तित करता है कि सहंदय पाठक उसको चख चख कर 
नहीं अधाते । विषयप्रधान महाकाव्य सजने वाले महाकषि की 
विशेषता इसी बात में है । ॥ 

भावप्रधान कविता 

विषयप्रथान कविता का स्लोत हम ने आदिस पुरुष की उस 
कर्ममय प्रवृत्ति में देखा था, जिससे प्रेरित हो 
वह गिरिगहर में से खिलखिला कर सामने पड़ी 
चट्टान पर फूटने वाले निमर के समान देव के 
द्वारा सज्ाए गए ज्ीवनसंग्राम में बराबर रत 
रहता था ओर बार बार इस संग्राम मे मुँह की 
खाने पर भी उस मे अड़ा रहता था। अभी उस कमेवीर ने 

पराजय का पाठ नहीं पढ़ा था | 
शने: शने: सभ्यता ओर संश्कृति के बिकास के साथ साथ 
उसकी कमेण्यता मंद पड़ती गई और उसकी विचारब्त्ति, अथवा 
केंद्रानुगामिनी शक्ति विकसित होती गई। अब वह बाह्य जगत्‌ 
को पीडा ओर टीस से अनुविद्ध हुआ देख कर अपने भीतर प्रविष्ट 
हुआ | 'डसके अतमुंख होने पर उसके मुँह से जो कविता 
निकलो, उसी के विधिध रूप को भावप्रधान कबिता कहते हैं | 


विषयिप्रधान 

कविता का 

खोत : उसका 
लक्षण 
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भावप्रधान कविता का स्लोत गायक के उत्कट मनोवेगों में है। 
प्रारंभ में सनुष्य ने अपने इन सनोवेगो को 

विषयिध्रधान श््यक्त ध्वनि हारा प्रकाशित किया था; हमारा 
का व्तेमान विशुद्ध संगीत उसी ध्वनि का संयत 
७ हुआ विकृप्तित रूप है। प्रारंभ मे इस ध्वनि के 
साथ नृत्य का संभिभ्रण था; साहित्य का पहले-पहल प्रवेश इसमे 
चार वार आवृत्त होने बारे एकस्व॒र शब्दों के रूप में हुआ। 
सभ्यता के आनुक्रमिक विकास के साथ साथ आदिम पुरुष के 
इन्हीं तत्त्वों से भिन्न भिन्न कलाओं का उद्भव हुआ; इन्हीं 
कलाओं में भावप्रधान कविता भी एक है, जिसका सरत्त लक्षण 
है शब्दों फे द्वार उत्कतट मनोवेगों का संग्रीतमय प्रदर्शन । 
कहना न होगा कि भावश्रधान कविता का निष्क्रषे कवि के उत्कट 
सनोवेगो में हैं; उसके द्वारा उच्चरित हुए शब्दों मे बॉघे गए वस्तु- 
प्रतिरूप तो उसके सनोवेगो को व्यक्त करने अथवा उन्हे बाहर 
बहाने के साधनमात्र हैं । शब्दों में संपुटित हुए प्रतिहृपों मे कवि का 
मनोवेग इस प्रकार उच्छृवसित होता है, जैसे अपने आपे को 
, शब्द द्वारा चहाने बाले चातक का आत्मा उसके गले में 
उच्छुवसित हुआ करता है।|शव्दायमान चातक का जो कुछ 
आप को दीखता है वह उसका वाह्मय रंग और उसकी क्रिया है; 
जो आप सुनते हैं वह उसका गीत है; उसका मनोवेग, जिसकी कोई 
प्रतिमा नहीं, एकमात्र अनुभूति का विषय है, इंद्रियों का नहीं । भाव- 
प्रधान कविता के अथे का सार कवि के मनोवेगों में है, जो श्दों में 
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बँधे हुए प्रतिरूपों द्वारा प्रस्फुटित होते हैं। ओर चाहे भावप्रधान 
कविता कैसी भी व्यक्तित्वप्रधान क्‍यों न हो--ओर स्मरण रहे 
इस कोटि की सभी रचनाएँ व्यत्तित्वप्रधान हुआ करती हैं--यह्‌ 
उस मनोवेग के द्वारा, जो मनुष्यमात्र मे समानरूप से एक है-- 
विश्वक्नन का दाय बन जाती है; ओर इसका परिणाम यह होता है 
कि कवि की तान में पाठक को तान मिल कर एक हो जाती है। 
औीवन मनोवेगों की एक शृंखला है। मनोवेग में चंचलता है; 
यह उठता है, बढ़ता है, और फिर कहीं विल्लीन हो जाता है; वार _ 
बार नष्ट होकर यह बार बार आता है। जीवन की नदी इन 
लहरियों की एक समष्टि है॥| जीवन के ये मनोवेग जब घनीभूत 
हो शब्दआदश में परिणत होते हैं, तब गोतिकाव्य का 
जन्म होता है। गीतिकाब्य इन अव्यक्त मनोवेगों को व्यक्ति 
प्रदान करता है; वह रसाप्तावित हुए कवि के आत्मा को कंठ 
दे देता है। यही उसकी वृत्ति है, इसी में उसका कल्लापन है, 
और यही उसकी उपयोगिता है। 
गीतिकाब्य में एक ही मनोवेग अथवा विचार की प्रधानता 
हे होती है। जब कविकुलगुरु कालिदास ने वर्षा के ह 
कल आरंभ मे स्लिग्ध गंभीर घोष करने वाले जलधर 
रचना के मनोवेग +८ 
ता, पीन कलेवर देखा था, तब उनके मन में 
न जाने क्‍यों, जन्मजन्मांतरव्यापी विरह का 
एक अपूर्वे भाव संचरित हो गया था और उनका आत्मा मेघदूत 
नामक कविता के रूप में बहु निकला था । उस विरह से आविष्ट 


कविता के भेद १७१ 


होने पर उन्हें चराचर जगत्‌ उसी मे पीडित हुआ दीख पड़ा था । 
क्या जंबूकुंत की श्यामल समृद्धि, क्या समल नयन को पुल्षक, 
क्‍या हरित कपिश वर्ण वाले कदंब वृक्ष, कया उनको एक टक 
निहारने वाले हरिण, सभी समान रूप से उसमें बिघे दीख पढ़े थे । 
मेबदूत मे आदि से अंत तक मानव हृदय का वही युगयुगांतव्यापी 
विरह भाव मुखरित हुआ है। | 

हम प्रतिदिन हंसों को आकाश मे उड़ता देखते हैं; हमने 
अगणित बार बादलों से भरे आकाश में वकपंक्तियाँ उड़ती देखी 
हैं (कितु जब एक भावुक, कबि कलनादिनी नदी के निर्मेन तट 
के ऊपर से हंस अणी को उड़ता देखता है.तब उसका हृदय एक 
अपू्व सोंदये की तरंगो से आश्लावित हो जाता' है ओर वह 
अनायास कविता के रूप में बह निऋलता है |तब बह हंसभ्रेणी 
पत्तियो की एक ओणी नहीं रह जाती, तब वह परलोक का दिव्य 
दूत बनकर उसके संमुख आती ओर उसे वहाँ का रहस्यमय संदेश 
दे उधर पहुँचने का मांग दिखाती है । 

भावप्रधान कविताओं का परिपाक उस शोकमय 
वेदना मे है, जिसे महाकषि भवभूति ने 
करुण रस के नाम से पुकार सभो रसों का 
आखार बताया है| कभी कभी इस कोटि की 
रचना में मनोवेग को विज्ययी भी दिखाया गया 
है; किंतु वहुधा मनोवेग निरथेक रहता है, क्योंकि यह प्रक्ृत्या 
तणजीबी है; ओर हम में सभी ने मनोवेगों की अफल्ता अथवा 


भावप्रधान रचना 
का परिपाक करुण 
रस में होता है 
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उनका फल्लकर विगड़ जाना अपने जीवन में वार वार देखा है। 
किंतु मनोवेगों की अफल्ञता के इस दुःखद प्रभाव को दूर करने 
के लिए प्रत्येक रचना का परिपाक शांत रस मे किया जाता है। 
हमारे रामायण और महाभारत का अंत इसी मंगलमय शांत रख 
मे हुआ है । पश्चिम में भी मिल्टन नै लीसिडास ( [,90098 ) के 
बिलाप के अनंतर सिद्धों के स्वगें की कल्पना करके अपनी रचना 
का शांत रस में परिपाक किया है| इसी प्रकार टैनीसन ने अपनी 
इन मेमोरियम नामक रचना में इसकी निष्पत्ति स्चीव देवी इच्छा 
के साथ मिल कर एक हुए प्रेम की नित्यता को निदृशित करने 
वाले विश्वदेवताबाद मे ओर शैले ने अपनी एडोनेस (8007979) 
नामक रचना में इसकी निष्पत्ति इस आशा में कि उसका आत्ता 
भी देहपंजर को छोड़ एक दिन उसी जगतू में पहुँचेगा जहाँ 
एडोनेस पहुँच चुका है, उस जगत मे जहाँ से कीटस का शञात्मा 
अतंत मे टिके नक्षत्र की नाईंउन्मुख हो उसे अपनी ओर घुला 
रहा है, ओर अपनी प्रोमेथियत श्रनवाउड नामक रखना मे 
पीडित मानवसमाज के संगुख आगामी सुबर्णेयुग की स्थापना 
करके की है । न्‍ 
यह तो हुई अपेक्षाकृत विपुल रचनाओं की बात । सच्ची- 
भावप्रधान कविता में कवि को किसी भी ऐसे 

हक डक सांत्वना देने वाले स्वर्गादि की कल्पना नहीं 
एकमात्र कवि ४ पड़ेती | वह तो किसी कलनादिनी नदी 
के निञ्नन तट के ऊपर से उड्ठती हुईं वकपंक्ति 


ई 
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को देख कर उस आंतरिक सोंदय के स्रोत मे 

श्रौर उसके भाव जीत हो जाता है, जो अशेष वाह्य सौंदर्य 
रू जाते हैं। .। उस्म आगार है । उस समय उसकी 
गति ऐसी होती है जैसे बिजया को पीकर मस्त हुए 
प्रेमी की; उस आंतर प्रेम से आविष्ट होने पर बाह्य जगत्‌ 
उसकी आँखों मे नाच नाच कर तिरमिराता हुआ शने: शनेः 
लुप्त हो जाता है; नदी का रव चुप हो जाता है, निजेन तट 
बह जाता है, वकपंक्ति विल्लीन हो जाती है, बस वह रह जाता 
है, और उसके रहस्यमय तरल स्वप्त रह जाते हैं। जहाँ विषय- 
प्रधान कविता रचते समय कवि के संमुख विषय पंक्तिबद्ध हो खड़े 
हो गए थे ओर वह उन्हें चीन्ह रहा था, वहाँ विषयिग्रधान कविता 
करते समय एकमात्र कबि रह जाता है, बाह्य प्रकृति उसके आत्मा 
में अपना आदश अथवा प्रतीक छोड़ कर तरल बन जाती है, अथवा 
अनुभूति के अत्यधिक निगूढ होजाने पर सुतर्रा लुप्त हो जाती है। 
ओर जिस प्रकार कालीवाड़ी मे मस्त होकर नाचने वाले उल्ले 
बंग वेष्णव अपने आपे को भूल जाते हैं, इसी प्रकार विषविप्रधान 
रचना मे फूटते समय भावुक कवि अपने आपे को भूल जाते हैं । 
ओर जिस ग्रकार दिव्य अप्सराएँ नदियों मे से मधु तथा क्षीर 
तभी संचित करती हैं जब थे डियोनीसस के मंत्र से दँधी होती 
है--अपने आपे को भूली होती हैं--अन्यथा नहीं, इसी प्रकार 
भावुक कषि का आत्मा गीतिकाब्य के रूप में तभी प्रवाहित होता 
दे जब दह ग्रेस में अपने हृदय को पूरी तरह घुल्ा चुका होता 
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है । जिस प्रकार मधुमत्षिकाएँ मधुमद से मत्त हो भरी हुपहरी, 
नि्जन मे, फूल से फूल पर मैंडराती ओर उन्तमे से मधु इकट्ठा 
करती फिरती हैं, उसी प्रकार प्रतिभा की सुरा मे मस्त हो सच्चा 
कवि भी सरस्वती के उपचनो तथा कंदराओं में बहने वाले मधु- 
मय स्रोतों से अपने गीतरूपी प्रधुक्ों को एकत्र करता हुआ 
उड़ा करता है। और जिस प्रकार उन्त मधुमज्षिकाओ द्वारा संचित 
किए मधु को उनसे बलातू छीनकर हम उनके सभी प्रयत्नो तथा 
आकांज्षाओं को धूलिसात्‌ कर देते है--पर फिर भी वे, क्यों कि 
उनका स्वभाव ही मधुसंचथ करना है, पुष्पों के अंतरात्मा मे घुस 
वहाँ के अमृत को पीना ही उनका जीवन है--मधुसंचय करती ही 
रहती हैं,|उसी प्रकार एक सच्चा कवि अपने प्रयल्लो के विफल होने पर 
भी बराबर इस संसाररूपी उपबन फे व्यक्तिहृवप पुष्पों की अंतस्तल्ी 
में पेठ वहाँ के अमृतमय एकत्व रस को पीता रहता है । इस प्रकार 
हम देखते हैं कि आकांक्षाओं की विफलता ही मे जीवन का 
आरंभ है और एक सच्चे विषयिप्रधान कषि की रचना में 
बिफलता को ही जीवन के गीत का आधार बनाया जाता है। 
जिस प्रकार विषयिप्रधान कविता मे उसी प्रकार नाटक और 
हे कट उपल्यास 'मे भी एक्रता का होना आवश्यक है ! 
अं ऊिंतु साहित्य की पिछली दोनों विधाओं मे 
कविता की एकता मु 
तथा. नाटकीय “रे की एकतास्थापन के लिए सचिन्त , 
एकता में भेद है ना पड़ता है। एकता के इस उद्देश्य को ध्यान 
मे रख वह अपने सभी पात्रों और घटनाओं को 
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प्रमुख घटता का अलुसारी बनाया करता है; उस घटना के ण्क तागे 
मे उन सब को पिरोया करता है । यहाँ हमे कल्मकार का हाथ एकत्री- 
करण की दिशा मे चलता हुआ दिखाई देता है। इसके विपरीत 
विषयिप्रधान रचना से कि की सब वृत्तियाँ विषयी के रूप 
मे अनुगत हो स्क्यमेव एक बन जाती हैं और उनका प्रकाशन 
भी अप्रवर्तितरूपेण एक तान और एक लय के रूप में फूट पड़ता ' 
है । यहाँ उसे किन्हीं निर्धारित नियमों का पालन नहीं करना 
पड़ता, यहाँ तो उसका एकमात्र ध्येय श्लोत्रा को अपने साथ कर 
लेना होता है । इसका निष्कषे यह निकला कि अपने तथा शओता 
के सध्य ऐक्यस्थापन के लिए अपनी रचना को वह चाहे जिस 
प्रकार घड़ सकता है, उसे चाहे जिस छंद मे बाँध सकता है। 
किंतु इसका आशय यह कदापि नहीं कि जिस प्रकार उसके मन मे 
विषयिप्रधान कविता के उदबोधक मनोवेग का प्रकंप एकदम हो 
आता है, उसी प्रकार उसकी रचना भी अनायास निष्पन्न हो जादी 
है । नहीं, रचनानिष्पत्ति के लिए उसे भी प्रयास करना पड़ता है। 
किंतु कवितानिष्पक्ति हो चुकने पर कलाकार का हाथ अपनी कला 
से छिप जाता है ओर उसकी रचना उसके स्वाभाविक समुच्छुबसन 
के रूप मे आविभूत होती है । 
विषयिप्रधान रचना के प्रारंभिक रूपों मे कवि हमारे 
आवध्रधाव डिंख कलाकार के रूप से बिलकुल नहीं आता। 
कविता की वेदी की ऋचाओं से हमे उन्को निर्माण करते 
स्व॒तभप्रवर्तितत बाला हाथ किचित्‌ भी दृष्टिगोचर नहीं होता । 
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जिस प्रकार धरणी के धरुण वक्तःस्थल से जल का उत्लाव आवि- 
भूत होकर ही हमे प्रत्यक्ष होता है, वह कहाँ से आया, कैसे आया 
ओर किस रूप में आया इत्यादि की हमे जिज्ञासा तक नहीं होती-- 
इसी प्रकार वे गीत तो ऋषियों की हृद्यस्थली से मुखरित होने 
पर ही प्रत्यक्ष हुए थे; जलभरनत जीमूत में चपला की प्रत्य॑चा 
के समान चमक कर ही दीख पढ़े थे | उनके रचने वालो के मन 
मे, उन्हें किस रूप भे रचा जाय, यह प्रश्न उठा ही न था। किंतु 
इस कोटि को रचना के एक बार प्रस्कुटित होने पर कवि का 
कतेव्य है कि वह अंत तक उसे उसी रूप मे निभाता जाय; उसके 
छंद और रीति आदि में किसी प्रकार का खलने वाला भेद न 
आते,दे । 
४/जब हम विषयिप्रधान कविता की दृष्टि से हिंदी साहित्य के 
विषयिप्रधाम पिहीस का अनुशीलन करते हैं तब हमे इसकी 
कविता की दृष्टि रपरा अनेक स्थलो पर खंडित हुई दीख पड़ती 
से हिंदी साहित्य है। हिंदी साहित्य का विषयत्रधान बीरगाथा- 
पर एक दृष्टि हल खुमानरासो, बीसलदेव रासो, पृथ्वीराज रासो, 
आल्हा और विजयपालरासो भे बीत कर उसका 
विषयविषयिप्रधान भक्तिकाल्न कबीर, ज़ायसी, सूर और तुलसी की 
रचनाओं से हमारे संमुख आता है। इन मे कबीर तथा सूर की रच- 
नाओं को हम किसी सीमा तक विषयिप्रधान कह सकते हैं; 
क्योंकि इन दोनों की रचनाओं में हमें कवियों का अपना आत्मा 
विव्ृत हुआ दीख पड़ता है। जायती की रचना लाक्षणिक अथवा 
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हूपकमय है और ठ॒लसी का मानस विषयप्रधान । भ्क्तिकाल् के 
पश्चात्‌ हम हिंदी के रीतिकाल मे आते हैं, जिसकी स्वनाएँ बहुधा 
विषयप्रधान है। /इन रचनाओं मे हमे कविता का उसके निखरे 
रुप में दर्शन सहीं होता, ओर ध्यान से देखा ज्ञाय तो यह कविता 
नहीं, अपितु चमत्कारों तथा अलंकारों को जादूभरी पिटारी है। 
चिंतामणि, यशवतसिंह, बिहारी, मतिराम, भूषण, कुलपति, देव, 
पद्माकर, प्रतापसाहि आदि की रचनाओं मे कहीं कहीं कबिता का 
उत्कृष्ट रूप मिलने पर भी उनका दृष्टिकोण साधारणतया शब्दाडंवर 
ओर अलंकारों के विधान मे ल्ञीन हुआ दीख पड़ता है। हिंदी के 
रीतिकाल से चलकर हम उसके आधुनिकयुग के प्रारंभिक काल 
(संबत्‌ १६२४-१६६० ) को छोड़ते हुए उसके मध्ययुग (१६६०- 
१६७५) मे प्रचिष्ट हो मेंथिलीशरण शुप्त की बाणी मे विषयिप्रधान 
कविता का उनके 
बार बार तू आया 
पर मैंने पहचान न पाया 

इत्यादि पद्मो के रूप मे दशेन करते हैं| मध्ययुग के पश्चात्‌ 
आने वाले तवीनयुग मे (१६७४ से १६६३ ) हिंदी की विषयि- 
प्रधान धारा महादेवी वर्मा, जयशकर प्रसाद, सूर्यकात त्रिपाठी, 
सुमित्रानदन पंत, इलाचद्र जोशी, रामकुमार वर्मा, मगवरतीचरण वर्मा, 
हरिवंश राय बच्चन आदि सुकवियों की मनोरम रचनाओं में बढ़े 
ही अनूठे रुप में अवतीर हुई है। 

जिस प्रकार हिंदी मे उसी प्रकार अग्रेज़ी मे भी विषयिप्रधान 
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कविता का उत्थान ओर पतन उभरा हुआ दीख पड़ता है । 
एलीजबीथन युग मे संपन्न हुई रचनाओं पर 
फ्रेंच तथा इटालियन रचनाओं का प्रभाव पढ़ा, 

चिससे उनमे रुचिकर नवीनता आई और इस 
श्रेणी की रचनाओं का उस देश मे पर्याप्त आदर 
भी हुआ | इसका!परिणाम यह हुआ कि १६वीं सदी के पिछले अधे 
में इस कोटि की रचनाओं के उस देश मे अनेक संग्रह प्रक्राशित 
हुए। एलीजबीथन युग ने मिस प्रकार नाटकक्तेत्र मे इसी प्रकार 
कवित्वक्षेत्र मे भी बहुत सी कृत्रिम रचनाओं को जन्म दिया । इस 
का कारण था उस समय के कवियों की प्राचीन रचनाओं के 
पीछे चलने की बल्वतो इच्छा। मिल्डन के प्रख्यात गीतों के पश्चात्‌ 
अंग्रेजी लोरिक उन विषयो मे प्रवाहित हो गई ज्ञो उसके लिए 
उपयुक्त न थे, जैसे दशेन तथा धमें । साथ ही उस समय की 
ज्ञीरिक प्रे, लीरिक के रूप को आवश्यकता से अधिक संयत करने 
वाले आचायों के हाथ मे पड़ जाने के कारण एक प्रकार की 
पंगुता आ गई । प्रकारबाद के इस युग में साहसब्ृत्ति के नष्ट हो 
जाने के कारण उससे उत्पन्न होने वाली विषयिप्रधान कविता भी 
दब गई। ओर जहाँ हमे परिष्कार के इस युग मे नटी के समान 
बनी-ठनी सुसंयत कविता के प्रचुर मात्रा मे दशेन होते हैं, वहाँ 
मनौवेगों के समान ही स्वतंत्रताप्रिय विषयिप्रधान कबिता का 
अपेत्ताकृत अभाव सा दीख पड़ता है। इस युग में दीख पड़ने वाली 
कांछछांट की प्रवृत्ति से उपरत हो, कवियों का ध्यान फिर सोष्ठब- 


इसी दृष्टि से अ्रग्रेजी 
साहित्य का 
अन्वीक्षण 
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ग्राद्‌ की ओर गया और उनके सन मे मू्त में छिपे अमूते सोंद्य 
फ्ो, प्रस्तुत मे संनिहित हुए अप्रस्तुत रहस्य को खोज निकालने की 
तत्कंडा जागृत हुईं, जो आगे चलकर बन्स, वड्‌ सवर्थ, कोलरिज, 
गयरन, शैंत और कीटरस जैसे महाकवियों की रचनाओं में अत्यत 
ही रमणीय भंगियों के साथ कविता-मच पर अबतीणो हुई। | 
कहना न होगा कि परिवतेन की जिस उत्कट अभिलाषा 
ओर प्रवृत्ति ने साहित्यिक, सामाजिक तथा 
श्राइनिक हिंदी धारक क्षेत्र के परंपरागत वंधनो से उन्मुक्त हो 


पा चक्रवाक ओर बुलबुल की नांई स्वतंत्र 
सवनाएँ.. विंचरने के लिए अंग्रेजी मे वर्स, व्सवर, रे 


ओर कीटस जेसे महाकवियों को प्रेरित किया 
था, सवेतोमुखी स्वातंत्र्य की उसी उद्दाम अमिलाषा ने हमें हिंदी 
में प्रशाद, पत, निराला और वर्मा जैसे सुकवियों के दृशन कराए 
हैं। इनके गीतों मे धार्मिक, राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक 
तथा साहित्यिक रूढ़ियो की वेड़ियो में जकड़ा हुआ भारत का 
आत्मा एक वार फिर से स्वातंत््य के लिए बढ़े ही करुण स्वर 
में चीख उठा है। आधुनिक युग में अनगेल हुई सोने की चमक 
ने और उसको येन केन प्रकारेण जुटाने के आत्मघाती उपकरणों 
के जंज्ञाल ने भारत के सदातन प्रेसमय आत्मा को दवा रखा था; 
इन कवियों के हृद्यों में प्रेम का वही सनातन भाव आज्ञ फिर से 
फूट निकला है। भारत का यह चिरंतन दाय अपने विशुद्ध रुप मे 
अपने अत्यंत्त ही उदात्त तथा कमनीय रूप में हमें कालिदास 
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तुलसीदास तथा सूरदास की रचनाओ मे उपलब्ध हुआ था। कबीर 
की रहस्यमयी प्रतिभा ने उसे मत्येलोक की निम्न तली मे प्रवाहित 
करते हुए भी नील तम की आकाशगंगा में पहुँचा दिया था। 
जायसी ने उसी अपग्रस्तुत प्रेम तत्त्व को प्रस्तुत मे निदर्शित करके 
भारतीय आदशेबाद पर सूफी दृष्टिकोण का मुलम्मा फेरा था। 
प्रेम हमारे संमुख अपने इन सभी रूपो मे आया था, ओर खूब 
आया था | किंतु अपने इन सभी रूपों मे यह अब तक समुद्र की 
भाँति घीर था, गंभीर था, अगम था; संसार मे अविरत रूप से 
होने वाले उत्थान ओर पतन की परिवि से यह बाहर था। हम ने 
राम ओर सीता के प्रेम मे, कृष्ण तथा गोपियों के अनुराग में 
चंचतता न निरखी थी । संक्षेप में हम ने अपने प्रेम को मानव 
सत्ता का अगस आदशे बनाया था; उसे अपने मनमंदिर में सुधर्ण 
का मेरु बनाकर प्रतिष्ठापित किया था। प्रसाद, पत ओर निराला 
का प्रेम इससे कुछ भिन्न प्रकार का है। उसमे भारत के प्रेम की 
सारी ही स्निग्यता, घनता ओर पविन्नता विद्यमान है, पर साथ 
ही उसमें पश्चिम से आए प्रेम की सारी ही चपलता, स्फोतता, 
मस्णता तथा तरलपन भी उपस्थित है। इन कवियों की 
अभिरास रचनाओं में भारत ओर पश्चिम का प्रेम एक अनि- 
बेचनीय हिवेणी के रूप में प्रवाहित हुआ है। इन कवियों की 
विशेषता इसी वात मे है । 

१६३० में हिंदी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास लिखते | 
समय हमने आधुनिक युग के इन कतिपय कवियों का सारासार 
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विवेचन किया था, और इनकी रचनाओ मे विश्वन्ननीनता के कुछ 
बीज छिपे देखे थे। उसी वर्ष, हमारे इतिहास से झुछ पीछे, 
काशी से प्रकाशित हुए दोनों इतिहासों भें इन कवियों को 
उपेज्ञा की दृष्टि से देख साहित्यक्षेत्र से बाहर निकाल दिया गया 
था | सौभाग्य से वह दृष्टिकोण अंब बदल गया है, ओर हमारे 
आलोचकों ने अपने कवियों का आदर करना सीख लिया है। 
हम ने अभी कहा था कि आधुनिक युग में उत्पन्न हुई 
. स्वातंत््यप्रवृत्ति ने उक्त कवियों कौ विषयिप्रधान 
लाग्पप्रदेंत उताओ को जन्म दिया है। स्वा्तत्र्य की इस 
५ हल “९ पृत्ति ने जहाँ उनकी रचना के भावपक्ष को 
“नवनवोन्मेषी बनाया है वहाँ साथ ही इसने उसके 
कलापक्त पर भी चार चाँद लगाए हैं | हम जानते हैं कि कबीर ने 
अपनी अठपटी वाणी में दोहे तक के नियमों को तोड़ डाला था 
ओर अन्य कवियों की रचनाओ मे भी हमे छंदोमंग आदि दोष 
मित्न जाते हैं| अतुकांत प्रणाली संस्कृत में पहले ही प्रचलित थी; 
हिंदी के प्रेमी कवियों ने अपनी रचनाओं मे इसी को अपनाया 
है। खड़ी बोली मे अंत्यानुप्रासरहित पद्य का सब से पहले 
स्वागत पंडित अविकादत्त व्यास ने किया था। उत्तका कंसवध 
नासक काव्य बरवा छंद मे है, पर उसमे अंत मे तुक नही मि्ञाई 
गई है । सयंकात जिपाठी निराला ने इतने ही से संतुष्ट न हो अपनी 
रचनाओं में स्वइंद छद का ओऔीगणेश किया। आपके स्वछवंद 
छंद दो प्रकार के हैं । एक में तुक के नियम का पालन किया 
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गया है। दूसरे में तुक का पालन भी नहीं है ओर ऊपर नीचे की 
पंक्तियों में मात्राएँ भी समान नहीं हैं। हर पंक्ति अपने ही में पूर्ण 
है ओर भावों की आवश्यकतानुसार संक्षिप्त अथवा विस्तृत बनाई 
गई है। किंतु एक दृष्टि से प्रत्येक पंक्ति दूसरी पर आश्रित भी है। 
छंद में मधुर ज्य का ध्यान रखा गया है; जिसके अनुशासन में 
सब पंक्तियाँ चलती हैं। यह बात निम्नलिखित उदाहरण से स्पष्ट 
हो ज्ञायगी:-- 

विजन-वन-वल्लरी पर 

. सोती थी सुहाग-मरी स्ने९-स्वप्त-मम्म-- 

अमल-कोमल-तनु तरणी-जुही की कली, 

हग बद किए, शिथिल, पत्राक में, 

वासंती निश्वा थी 

छंद:तषेत्र मे प्राप्त हुई स्वतंत्रता ही से संतुष्ट न हो पंत जी 
ने लिंगों के विषय मे भी स्वतंत्रता बरती है। आप लिखते हैं-- 
मैंने अपनी रचनाओं में, कारणवश, जहाँ कही व्याकरण की 

लोहे की कड़ियाँ तोड़ी हैं, यहाँ कुछ उत्के विषय में लिख देना 
उचित समभता हूँ । मुझे अर्थ के अनुसार ही शब्दों को स्रीलिंग, 
पुँल्लिंग मानना अधिक उपयुक्त लगता है। जो शब्द केवल अ्रकारात 
इकारात के अनुसार हीं पुँल्लिंग अथवा त्लीलिंग हो गए हैं, ओर 
जिनमें लिंग का अर्थ के साथ सामजस्य नहीं मिलता, उन शब्दों का 
ठीक ठीक चित्र ही आँखों के सामने नहीं उत्तरता, और कविता में 
उनका प्रयोग करते समा कल्पना कुठित सी हो जाती है । वास्तव 
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में जो शब्द स्वस्थ तथा परिपूर्ण क्षणों में बने हुए होते हैं उनमें भाव 
तथा स्वर का पूर्ण सामजस्थ प्रिलता है, और कविता में ऐसे ही 
शब्दों की श्रावश्यकता मी पड़ती है। मुझे तो ऐसा जान पड़ता है 
कि यदि सस्कृत का देवता शब्द हिंदी मे आकर पुँ्लिंग न होगया 
होता तो स्वयं देवता ही हिन्दी कविता के विरुद्ध हो गए, होते । 
प्रभात और प्रभात के पर्यायवाची शब्दों का चित्र मेरे सामने ल्लीलिंग 
में ही आता है, चेश करने पर भी मैं कविता मैं उनका प्रयोग पुँल्लिंग 
में नहीं कर सकता |... “बूँद” “कंपन” आदि शब्दों को में 
उभय छिंगों में प्रयुक्त करता हूँ | जहाँ छोटी सी बूंद हो वहाँ स्नीलिंग, 
जहाँ बड़ी हो वहाँ पुल्निग, जहाँ हलकी सी हृदय की कपन हो वहाँ 
स्रीलिंग जहाँ जोर जोर से धड़कने का भाव हो वहाँ पुँल्निंग | 

पत जी के ये विचार युक्तिसंगत हैं अथवा असंगत 
इस विषय में यहाँ वाद-विवाद नहीं करना । कहने का 
तात्पर्य फेवल इतना है कि आधुनिक युग के कवियों मे 
स्ज'नंत्य की अ्रवृत्ति उद्याम हो रही है ओर उनके लिए क्या 
भाव ओर क्या कला, किसी भी पक्ष में नियमों में बँधना 
असझह्य हो रहा है | जिस प्रकार किसी जाति अ्रथवा राष्ट्र 
के धारावाहिक इतिहास में ऐसे प्रसंग अनिवायरूप से आया करते 
हैं, इसी प्रकार उस इतिहास के वागात्मक प्रकाशनरूप साहित्य 
में भी उनका आना अनिवाये होता है। भारत का वरतमान जीवन 
उथलपुथल्न का जीवन है; फत्नत: हमारे साहित्य में भी जिधर 
देखो उधर ही उथल्पुथल मची दीख पड़ती है। निम्वय से क्रांति 
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के पराकोटि पर पहुँच चुकने पर शांत जीवन के दश्शन होंगे, तब 
हमारा साहित्य भी अपने आप संयत तथा परिपूर्ण हो जायगा। 

अंग्रेजी की विषयिप्रधान कविता को विद्वानों ने उसके संस्थान 
(5४7८९) उसमें दीखने वाली भावपत्त के प्रति कल्नापक्ष की 
अधीनता ओर उसमें व्यक्त होने वाले कवि के व्यक्तित्व की दृष्टि 
से अनेक व्गों में विभक्त किया है। कहना न होगा कि हमारे 
कवियों की रचनाएँ अंभ्री उतनी संयत तथा परिष्क्वत नहीं हो पाई हैं; 
इसलिए यहाँ इस दृष्टि से उन पर विचार करना भी अलुपयुक्त प्रतीत 
होता है | 


कविता ओर आधुनिक जगत्‌ 


वर्तमान युग परिवर्तन का युग है। किसी एक देश, एक 
ज्ञाति अथवा एक श्रेणी में ही नहीं, अपितु एक सिरे से दूसरे सिरे 
तक सब जगह, सभी जातियों और सभी श्रेणियों में परिवर्तन 
का दोर चल रहा है। न केवल भोतिक, अपितु मानसिक तथा 
चारित्रिक जगत्‌ में भी इसका चक्र अन॒वरत धूम रहा है। प्राचीन 
मर्यादाएँ टूट रही हैं, चिरंतन विचारधाराएँ सूख रही हैं; पुराने 
संघटनों का कायाकल्प हो रहा है; जीवन की निभृत शक्तियाँ, जो 
अब तक अव्यक्त पड़ी थीं, प्रबलता के साथ अग्रसर हो रही हैं 
ओर परिवतेन के इस उद्यम प्रवाह की हमें इयत्ा नहीं दीख 
पड़ती | आज हमारा जीवन प्राचीन प्रथाओं के खँडहरों में बीत 
रहा है। इन खँडहरों फे धूलिपटल के मध्य में से हमे एक नवीन 
जगत की माँकी दिखाई देती है।। 
१६ वीं सदी-जो हस से कभी की बिछुड़ चुकी है और 
१६ वी सदी का. मिसेकी इतिकतेन्यता को अब हम केवल उसके 
दृष्टिफोश प्रतिविम्व रूप में देख पाते हैं--सिद्धांतों और 
उनके प्रति होने वाले अनुराग का युग था। इस 
के पोषक सिद्धांतों में प्रमुख थे राजनीति, इतिहास की आंगिक 
संतति ओर विज्ञान के द्वारा भौतिक जगत्‌ पर विज्ञय प्राप्त करता: 
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इन मंतब्यों ने १६वीं सदी पर अपनी एक ऐसी छाप लगाई थी 
जिसके दशेन हमे उससे पहले की सदियों मे नहीं होते। इन्हीं 
सिद्धांतों को हम आज तक उन्नति ओर उत्थान के नाम से 
पुकारते आए हैं। उन्नति के साथ साथ परिवर्तेन का आना अवब- 
श्यंभावी था, किंतु परिवर्तन का यह दोर किसी परिवतेन के लिए न 
आ उन सिद्धांतों के संस्थान के लिए आया था। इसी परिषतेन 
का नाम हमने विकास रखा था, हमारे विज्ञान का मूलमंत्र सच- 
मुच यहां था। विकास को हम ने उन्नति समझा था ओर इसी के 
आधार पर यूरोपीय नेताओ ने उदार दल ( [.0672आ॥ ) की 
स्थापना की थी। संक्षेप में १६ वीं सदी एक आशा का युग था। 
हमे प्रतीत होता था कि आने वाला युग सुबण युग होगा । 

एक पीढ़ी पहले मानवीय जगत्‌ मे एक और परिवतेन आया। 
नवीन विचारो को धारा पुराने बिचारों की धारा से, जिस मे से 
उसकी उत्पत्ति हुई थी--कटकर अलग बहने लगी; क्योंकि विचारों 
में भी अन्य आंगिक वस्तुओं की नाई विकास का होना स्वाभाविक 
है। १६वीं सदी के सिद्धांतों मे से कतिपय सिद्धांत कुछ अंशों में 
नष्ट हो गए, कुछ में निरथेक बन गए ओर कुछ इतने परिवर्तित 
तथा परिवर्धित हो गए कि आज हमारे लिए उनका पहचानना 
कठिन हो गया है। दूसरे शब्दों में विकास के नियम ने १६ वीं 
सदी के सिद्धांतों को भी अहूता न छोड़ा । विकास के इस सिद्धांत 
में हमे विकास के नहीं, अपितु अपने शासक और नियंता के 
दशेन हुए । क्योंकि विकास की इस प्रगति पर हमारा नियंत्रण 
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नहीं है; इसकी आंधी के सामने सभी पुराण प्रथाएँ, सारी ही 
चिरंतन रूढियाँ, भागी चली जा रही हैं | 
३/पविकास की यह शक्ति अजेय है,। उन्नति ओर प्रगति का 
नाम हम अब भी लेते हैं, किंतु उन्नति के विचार, 
(धैवीं सदी की ओ आज्ञ हमारे मन में हैं, उन्नति की उस भावना 
उन्नति और आज यु 
की उन्नति की. पंत मिन्‍न है, मिसने हमारे पृवेजों के हृदयों 
. परिभाषा में भेद को उच्छंवसित किया था, जिसने उनकी कमेस्यता 
मे त्वरा के चार चांद लगाए थे । उनकी दृष्टि में 
उन्नति का आशय था सुधार ओर भद्रभावन | उनके मत में 
उन्नति के द्वारा मानव समाज त्वरा के साथ अपने देविक दाय की 
ओर अग्रसर हो रहा था ओर उसके उस दाय में संसार की अशेष 
विभूतियों का वर्गीकरण था । किंतु आज हमारा दाय--जो हमारे 
सामने बिखरा सा पड़ा है--यथाथे दाय न हो एक प्रकार का 
अनिर्वेचनीय भार है, हमारी पीठ पर कस कर बँधी एक बोझे की 
गठरी है। वहुत पहले हमारे पूव॑ों ने संसार पर शासन करने 
वाली शक्ति को संबोधित करके कहा था “भगवन्‌| तूने मनुष्यों 
की संख्या मे भरपूर वृद्धि की है, कितु उनके सुख्तों को आगे नहीं 
बढ़ाया। ” वह अज्ञेय शक्ति, वह अनगेल नियति अपनी प्रगति मे 
प्रमत्त हुई हमे बलात अपने आगे धकेले ले जा रही है, मिसका 
परिणाम यह है कि आज जनता में यह विश्वास दिनोंदिन घर 
करता जा रहा है कि संसार में उन्नति, कम से कम अपने पुराने 
अ्रथे में, कोई तत्त्व ही नहीं है । 
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आज से पहले भी लोगों ने उन्नति का जीवन के अटल 
नियम के रूप में खंडन किया था, किंतु उन लोगों का हम से 
इस बात में अंतर था; क्योंकि वे अपने इस सिद्धांत पर आचरण 
भी करते थे। बे इस बात पर अपना सबरव वार देते थे कि उन 
तत्त्वों या सिद्धांतों में--जिनमें उनकी आस्था थी--किसी प्रकार 
का परिवर्तन न आने पादे। मध्ययुग का रहस्य इसी चेष्टा मे था। 
नवविद्वेषी (अर्थात्‌ कंसर्वेटिबअ) अथवा समाज मे उन्नतिप्रति- 
रोधी अंग (7८80०80०7279) का काम यही था; वे १८वीं 
सदी में होने वाली बौद्धिक क्राँतिं के विरुद्ध ओर उसके पश्चात 
आने बाली औद्योगिक क्रांति और अंत में राजनीतिक, वैज्ञानिक 
तथा सामाजिक क्रांति के विरुद्ध बराबर लड़ते रहे, चाहे अंत 
में जाकर उनके वे प्रयास विफल ही क्‍यों, न रहे हों। किंतु 
नवविद्वेपिता का यह आंदोलन भी--अपने पुराने अथ में--आज 
कोई बत्शाली तथ्य नही रह गया है । परिवतेन को सभी ने 
अजेय शक्ति के रूप में सिर-माथे रख लिया है। सभी के मन 
में परिवतन की अभिल्लाणा घर कर चुकी है और संग्रति दीख 
पड़ने बाली अशांति तथा उठाऊपन के मूल मे एकमात्र परिवर्तन 
की यही अंधी इच्छा काम करती दीख रही है। 

इस उठाऊ परिस्थिति के उत्पन्न करने मे अनेक शक्तियों का 
हाथ है। यातायात के वैज्ञानिक साधनों ने देशविदेश का 
अंतर मिटा दिया है। फल्नतः यदि कोई बात किसी एक देश 
अथवा जाति पर घटती है तो उसका सभी देशों और जातियों 
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पर समान प्रभाव पड़ता है; किसी एक देश अथवा जाति 
में आने वाले परिवर्तन को आवेग कूल तोड़कर सभी देशों 


तर 


और जातियों में समानरूप से प्रवाहित हो पड़ता है । अतीत 
घटनाओं के लेखों और ऐतिहासिक अनुसंधाताओं के प्रयक्षों ने 
जनता को अतीत की वहार फिर से दिखा दी है, और वे सर्म 
लेखावलियाँ, जो आज तक अव्यवस्थित दशा में पड़ी रहने के 
कारण किसी एक देश अथवा जाति को ही प्रभावित करती थीं, 
अब संसार की सामान्य निधि वन जाने के कारण अखिल विश्व 
पर अपनी मुद्रा लगा रही हैं। अतीत में होने वाले संख्यातीत 
परिवतनों के परिज्ञान ने जनता के मन मे परिवतेन का डन्माद 
भर दिया है, यहाँ तक कि अब उन्हें कुछ भी परिवतन से परे 
नहीं दीखता, और स्वयं जीवन ही परिव्तनों की एक खंखला- 
मात्र प्रतीत होने लगी है। मूतत विज्ञान के विकास और यंत्रकला 
की विष्वक्‌ विभूति ने यह जता दिया है. कि परिवर्तन का यह 
सिद्धांत कहाँ तक पसारा जा सकता है. ओर कहाँ तक 
निर्धारित लक्ष्य तथा अवेत्षित ध्येयों की अवाप्ति में संवद्ध किया 
जा सकता है। परिवतन के इन सव उपकरणों के साथ इसको 
संपन्न करने वाले उस उपपादक पर भी ध्याव दीजिए, जो है. तो 
स्वयं अभावात्मक, किंतु जिसने परिवतत को अप्रसर करने में 
सव से अधिक सहायता दी है, और वह है धर्म का अपने 
परंपरागत अर्थ में, इस ज़गत्‌ से प्रयाण कर जाना। सभी जानते 
है कि धर्म शब्द का परंपरागत अर्थ विधान और निषेध 
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है; इसका भूल एक अनिवचनीय भय में है और इसका प्रभुख 
पृष्ठपोषक दड है । एक बार संस्थापित हो चुकने पर धर्म सब 
प्रकार की नवविद्वेपी शक्तियों का मुखिया बन बैठा था। समाज 
के विचारों तथा तज्जन्य क्रियाकलाप की धारा पर इसकी सब से 
प्रबल थाम थी । 

परिवतन के इन सब स्रोतों ने मिल कर परिवर्तन की ऐसी 
संकुल त्रिवेणी बहाई कि आज हमे स्वयं परंपरागत जीवन भी | 
उसमें दूबता दीख पड़ता है; जिसका परिणाम यह है कि इस 
समय हमारे संमुख जीवन का कोई भी स्थिर आदर्श नहीं दीख 
पड़ता । आज परिवतन के प्रकार की नोक किसी विद्वुविशेष पर 
न ठहर चारों ओर त्वरा के साथ धूम रही है; फलतः उसके द्वारा 
हम किसी भी लक्ष्य को नहीं निर्धारित कर सकते | आज जीवन 
के दिग्दशकयंत्र का चुबक गल कर बह चुका है; यह हमे दिशाओं 
के परिज्ञान मे तनिक भी सहायता नहीं देता । संक्षेप में बतमान 
युग संश्रम और संकुल का थुग है; आज हम अपनी आँख 
खुलने पर अपनी चिरंतन आशाओं को दलित हुआ पाते है; 
आज हमारे चिरपरिचित सिद्धांत एक एक करके अकिचित्‌ की 
भोली मे समाते दीख रहे हैं | जागरण के इस भुटपुटे ने हमारे 
मन मे यह बात बिठा दी है कि क्योंकि हमारे प्रमेयों की परिधि 
अनंत है इसलिए हमें उनका ज्ञान ही नहीं हो सकता और 
क्योंकि हमारे कतंव्य का ज्षेत्र अपरिमित है इस लिए हम उसे 
कर ही नहीं सकते। 
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अस्तव्यस्तता तथा स्व की इस परिस्थिति में आवश्यकता 
है किसी ऐसे तत्त्व की, जो इसके मध्य स्थिरता 
परिवतन तथा शथाशांतिउतपन्न कर सके,जो पहाड़ों उछलने वाले 
3 इस समुद्र मे जोवननौका को भुव बना सके। 
चुग मे जीवन का > ९ 
एकमात्र सहारा सता और संस्थान का यह आदर्श हमे अपने 
कविता है. परिष्कृत रूप में इतना किसी भी ललित कला 
से नहीं ग्राप्त हो सकता जितना कि कविता से। 
क्योंकि हम पहले देख चुके है कि कविता का मम है आदर्श 
फो उद्धावित करना, अपनी कॉस्पनिक दृष्टि से अध जगत्‌ 
की तली में बहने वाले विन्‍्यास तथा सौंदय की, सत्य तथा 
ऋत की उत्थापना करना और अपनी निर्माणमयी वृत्ति द्वारा 
उमको कांद्शीक हुए मत्येसमाज़ के संम्ुख ला खड़ा करना | 
कविता मौलिक सत्य का उत्थापन करके निराशा का 
प्रतीकार करती है, वह जीवन के संकुल प्रदाह की तल्ली में 
संनिहित हुए विन्यासयुक्त सौंदर्य की झांकी दिखाती है। 
यह शीर्ण हुए जीवन पट को फिर से बुन देती है; यह उसके 
विकीर्ण तंतुओं मे पीयूष का संचार कर देती है, यह जीवन 
फे आशय तथा लक्ष्य में ववीनता छा देती है। | 
यहाँ इस वात का निदर्शन करा देना अनुचित न होगा कि 
अतीत के कवियों अप के महान्‌ कवियों ने इस कतव्य को 
ने कविता के फेंहाँ तक पूरा किया है, ओर किस अकार उन 
उक्त ध्येय. का निर्माणमय प्रभाव उनके अपने समय, देश 
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दा 


और जाति तक ही परिसीमित न रह उनके 
पीछे आने वाले युगों, इतर देशों, जातियों, 
सभ्यता और संस्क्ृतियों पर मुद्रित होता चला 
आया है | कहने की आवश्यकता नहीं 
कि किस प्रकार भारत की धर्प्राण वैदिक कविता ने, युग- 
युगांतरों तक दास्य की जंजीरों मे जकड़ी हुई आयेजाति के संमुख 
आदर्शमय जीवन का प्रतिरूप खड़ा करके उसकी रक्षा की है। 
हीजथ, जाति की धार्मिक कविता, आज भी, दूसरी भाषाओं मे 
अनूदित हो, विभिन्‍न मस्तिष्कों से निकले विविक्त व्याख्यानों 
से अलंकृत होकर न केवल संसार के कोने कोने में फैली हुई 
हीजच, जाति का ही संरक्षण कर रही है, अपितु वह संसारभर 
के ईसानुयायी सनुष्यवर्ग का कंठहार बनी हुई है । इलियड 
और ओडेसी नामक महाकाव्यों का रचयिता होमर कवि प्रकांड 
शिक्षक और एक प्रकार से ग्राचीन ग्रीस का निर्माता 
था; हम देखते है कि किस प्रकार प्राचीन ग्रीस से पीछे आने 
वाली आज तक की पीढ़ियों पर उसका सिक्का समानरूप 
से छुपा चला आता है और आज भी वह विकसित मानवजाति 
को कतव्यमय जीवन का आदश दिखाने से पीछे नहीं हृटता। 
अपनी अमर रचनाओं मे लेटिन जाति तथा रोमन साम्राज्य का 
प्रतिरूप उपस्थित करके उसकी व्याख्या करने बाला अनागतदर्शी 
वर्जिल महाकाबव आज भी संसार में इस वात के लिए पूजा 
जाता है कि किस प्रकार रोमन राजनीतिज्ञ, न्यायाध्यायी तथा 


को कहाँ तक 
प्रा किया 
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प्रबंधकों के साथ एकस्वर हो उसने अशेष रोमन जगत्‌ में 
घर करने वाली बिन्यासयुक्त सभ्यता का निर्माण किया और 
उसे चतुर्दिक्‌ के संसार में फेल्ाते हुए भविष्य मे आने वाली 
पीढ़ियों तक पहुँचाया | यही बात संसार के अन्य महाकवियों 
पर चरितार्थ होती है। आज भी अंग्रेज जाति महाकवि चौसर 
को आदिम नवजनन से उद्भूत होने वाले जीवनविस्तार का 
व्याख्याता बता कर आदर के साथ स्मरण करती है । 
अंग्रेजों के अनुसार वह महाकबि आधुनिक इंगलेड का 
अभिनंदक था। महाकवि स्पेसर ने एलीकबेथन युग के सिद्धांतों 
को मुखरित करते हुए उस युग की कमण्यतामयी प्रवृत्ति को बल 
के साथ अलुग्राणित किया । मिल्टन ने अपने देशवासियों पर 
चरित्र के उस सिद्धांत, विश्वास तथा नियम को अंकित किया जो 
आगे चलकर पविन्नतावाद ( ?7708797 ) का आधार बना | 
अपेक्षाकृत हाल के थुग मे महाकवि शेत्ने और वायरन ने उन 
सिद्धांतों तथा आदरशों का ग्रतिरूप खड़ा करके जनता को स्फूर्तिं- 
मयी वनाया जो फ्रांस की राज्यक्रांति के भूल में संनिहित थे। 
इनसे एक पीढ़ी पीछे महाकवि ब्राउनिंग ने अपनी अमर रचनाओं 
में उस उदारताबाद को उद्बोधित किया, जो समाज, राजनीति- 
तथा उद्योगज्षेत्रों मे उदारता स्थापित करता हुआ १९वीं सदी का 
सब से बड़ा उपपादक वना। कविता की इस निर्माणमयी प्रवृत्ति 
को ध्यान मे रखते हुए जव हम भारत की ओर अग्रसर होते 
है तव यहाँ भी हम अपने संमुख रामायण और महाभारत में 
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उसी आदर्श का प्रतिरूप उत्यित हुआ पाते हैं. जो सदाकाल से 
इस देश का कंठहार रहता आया है। आदशवाद की यह धारा 
हमे भास, कलिदास तथा भवभूति आदि कवियों की रचनाओं 
में कभी मसण तथा सुनहल्ली बनकर दीख पड़ती है तो कभी 
गंसोर तथा गहन आशयवाली वनकर प्रवाहित होती दृष्टिगोचर 
होती है । आदशवाद का यही दाय हमें हिंदी कविता में पहले 
से भी कहीं अधिक भव्यरूप में संपन्न हुआ दीख पड़ता है। 
यदि कबीर की छुगडुगी में वजने पर इस आदशंवाद के संगीत 
की उदात्त लहरी कुछ भौंडी पड़ गई है तो ठलसी के विश्व- 
जनीन नगाड़े पर आ वह बहुत ही गंभीर तथा ग्रौढ संपन्न हुई 
है | सूर की वीणा मे पड़ कर तो उस पर चार चाँद ही लग 
गए हैं । इनके पीछे रीतिकाल के कवियों की रचनाओं मे पहुँच 
कर उस आदशवाद ने कामिनियों के कुचकपोलकदम मे 
कीलित होकर भौतिक सौदय के उस चुभते हुए प्रतिरूप को 
हमारे सामने रखा है जो न चाहने पर भी हमारे मन में टीस 
ओर सीत्कार भर देता है और हमें किंचित्काल के लिए उद्ि्ट 
पथ से विचलित सा कर देता है । इसके पश्चात्‌ आधुनिक 
कवियों ने अपने परिवर्तित वातावरण में परिवतमान जीवन के 
जो भ्रतिरूप उपस्थित किए हैं उनमे हम अपने सामने घटने 
वाली सभी भव्य तथा भौंडी बातों को खचित हुआ पाते हैं । 
कवियों का कभी अंत नहीं होता और संभव है हमारे आधु- 
निक कवियों में से ही कुछ कवि भविष्य में आने वाली पीढ़ियों 
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के लिए कालिदास और कबीर सिद्ध हों और उनकी रचनाएँ 
हिंदी जगत्‌ में अमरता को ग्राप्त कर लें । कवित्व का आदश 
और उसकी आवश्यकता तो आज भी बैसी ही बनी हुई है. 
जैसी पहले युगों में थी और इस प्रकार की सभी दृष्टियों 
से विचार करने पर कबिता का अज्ुुशीलन मानवीय 
संसक्षति का प्रमुख अंग बन जाता है ओर उसकी कला का 
अभ्यास मानवीय कर्मशीलता का एक भौलिक अवयब हो 
जाता है। 

महान्‌ कवियों की वृत्ति ( (॥॥०००॥ ) में सदा से भेद रहता 
आया है। जब कि वे सभी, कवि होने के रूप मे जीवन के आदर्श 
का निर्माण करके उसे अपनी रचना में खचित करते है, उनके 
द्वारा उतारे गए जीवन के दो आदश कभी एक से नहीं उभरते; 
क्योंकि ये आदर्श जीवनपट पर तूलिका चलाने वाली उन बेय- 
क्तिक प्रतिभाओं के निर्माण हैं जो जीवन के साथ तादात्म्य 
संबंध से विद्यमान होने के कारण, जीवन के ही समान संकुल, 
विशद्‌ तथा अत्यंत विभिन्न बनी रहती है | इसीलिए सेठ पाल 
ने कह है कि जीवन के व्याख्यान विभिन्‍न हैं, किंतु आत्मा एक 
है। दो व्यक्तियों के द्वारा किया गया किसी वस्तु का व्याख्यान 
कभी भी एक सा नहीं होता और व्यास्येय सामग्री कभी भी 
दो कलाकारों के संमुख एक सी वन कर नहीं आया करती। 
फलतः कविता का काम भी कभी पूरा नहीं हो पाता | कबिता 
है जीवन के आशय की समनुगत तथा अनंत सकलता ( ॥7- 
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८८४7०८00 ) और जब कि अतीतकालीन कविता हमारे लिए 
एक अनमोल पैतृक दाय है, वर्तमानकाल की कविता हमारे 
लिए सबसे बड़ी आवश्यकता है। कुछ कवि निसगतः भविष्य 
के उद्बोधक हुए है तो दूसरों,के लिए उनका ध्येय अतीत को 
उद्भावित करके उसे वर्तमान का अवयव बनाना रहा है । कुछ 
ने बतमान पर आकार और सौदय को मुद्रित करते हुए हमारे 
समक्ष उन वस्तुओं अथवा तथ्यों के प्रतिरूप उपस्थित किए हैं 
जो हमारे अत्यंत समीप है। इस प्रकार कबीर का महत्त्व उस की 
इस दिव्यदर्शिता मे है कि उसने अपने युग से आगे आने वाली 
बातों के प्रतिरूप हमारे संमुख उपस्थित किए हैं; उसने अपनी 
सचलाइट से भविष्य के उस सुदूर गर्भ को उद्धासित किया है, 
जो आज भी समष्टिरूपेण हमारे संमुख नही आ पाया | दूसरे 
कबि कला की दृष्टि से उससे अधिक प्रवीण होने पर भी 
उतने ख्यातनामा न हो सके, क्‍यों कि उन्होंने अपनी रचनाओं 
का विपय जीवन के उन निभ्चत कोनों को बनाया था, जहाँ हम 
कभी ही जाते हैं, अथवा जहाँ पहुँचने पर हमें पहाड़ खोदकर चूहा 
हाथ लगा करता है | सृष्टि की इस संकुल वेगवती धारा को 
और भलुष्यसमाज पर पड़ने वाले इसके प्रखर प्रभाव को 
पहचानना और उसे निरूपित करना कथिता के अलुशी- 
रून का एक भाग है और कविता की भी अपेक्षा यह है 
सभ्यता के अध्ययन का एक अंग। संसार को समष्टिरूुपेण 
पहचानने के साधनों में कविता प्रमुख है; संसार के साथ 
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डचित व्यवहार करने, इसके सूल पर आधिपत्य स्थापित 
करने और इसकी अनवरत गति को बश में करने के संभारों 
में कविता सब से प्रधान है! | 

मानवीयता अथवा जीवन के मार्मिक अंशों के साथ संबंध 
रखने वाले अनुशीलन का--उस अनुशोलन का जो विचार, 
भावना तथा कल्पना में अनुस्यूत है--पर्यवसान कविता मे है। 
ओर यहाँ यदि हम कविता पर, आधुनिक जीवन के साथ होने 
वाले इसके संवंध को ध्यान मे रखते हुए विचार करें तो कुछ 
अग्रासंगिक न होगा । हमने अभी कहा था कि वर्तमान जगत 
का प्रमुख लक्षण उसका परिवतन की भेंवरों मे फँसा रहना है। 
उन अनेक शक्तियों मे से--जों समवेत होकर इसकी सर्चेष्ठता 
में त्वरा उसन्न कर रही है--हमे दो एक को लेकर विचार करना 
होगा। ये शक्तियाँ, ( उदाहरण के लिए ) है विज्ञान की प्रधा- 
नता ओर व्यवसाय को संकुलता | आइए, अब इन दोनों के 
साथ होने वाले कविता के संवंध को ध्यान मे रखते हुए कविता 
ओर उसकी वृत्ति पर विचार करे | 


मवफधकलननीनथ आमजन. 
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विज्ञान का जन्म आधुनिक युग में हुआ है और कुछ दिनों 
से इसके विकास में आश्चयजनक अ्रगति हुई है। पिछली दो 
शक पीढ़ियों मे विश्वविद्यालयों की उच्च श्रेणियों मे इसका पठन 
पाठन आवश्यक बन गया है। जनता की मांगों को पूरा करने 
के लिए चारों ओर वैज्ञानिक अयोगशालाएँ खुल रही हैं । विज्ञान 
के अध्ययन का श्राचीन विश्वविद्यालयों मे भी प्रवेश हो रहा है 
ओर नवीन विश्वविद्यालयों में तो शिक्षा का प्रसुख अंग ही 
विज्ञान बन गया है। विज्ञान के प्ृष्ठपोषक इतने पर ही संतुष्ट न 
हो इसके लिए इससे भी कहीं बड़ी माँगें पेश कर रहे है। उनका 
ऋफहना है कि विज्ञान के शिक्षण का अभी उतना संतोपजनक 
प्रबंध नही हो पाया है जितना कि होना चाहिए; और उन विषयों 
को, जिनका महत्त्व विज्ञान के संमुख नहीं के तुल्य है और 
जिनकी आधुनिक युग मे अपेक्षाकृत न्यून आवश्यकता है-- 
आवश्यकता से कहीं अधिक महत्त्व दिया जा रहा है। 
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किसी अंश मे इन माँगों की पूर्ति की जा चुकी है। वैज्ञानिक 
«५. अध्ययन तथा अलुसंधानों पर विपुल्ष धनराशि 
हैंड यकी जा रही है। शिक्षण के दृष्टिकोण से 
पद्धति में विशान दि हे 
का प्ररेश  परिवतेन हो चुका है। विद्यालय तथा 
महाविद्यालयों की पाठविधि मे विज्ञान का 
पर्याप्त प्रवेश हो चुका है। भिन्न भिन्न विषयों के अध्ययन मे 
निरीक्षण, प्रलेखन तथा परीक्षण के वैज्ञानिक ढंग स्वीकार किए 
जा रहे है और इस प्रकार शनेः शनैः विज्ञान मानवीय संस्कृति 
का एक बड़ा स्तंभ वन रहा है। कितु दुर्भाग्यवश उक्त परिव्तनों 
का प्रवेश स्वागत के साथ न होकर वैमनस्थ के साथ किया जा 
रहा है। किसी अंश तक विज्ञान के प्रष्ठपोषकों की मांगों में 
कठोरता होने ओर दूसरे अंशों मे पुराण पाठावलि के पुजारियों 
की नवविद्वेषिता तथा रूढि मे धेंसी आस्था के कारण दोनों दलों 
में एक संघ सा उठ खड़ा हुआ है । लोग सोचते है कि विज्ञान 
और कविता का वैमुल्य मौलिक है। दोनों ही पत्षों ने मानवीय 
ज्ञान के साकल्य और उसकी विभिन्न विधाओं मे दीख पड़ने 
वाली पारस्परिक सहकारिता को भुला रखा हैं । इस वादवबिवाद 
मे एक ओर खड़े हे व्यवस्थित लाभ (८७६७0 ॥(९:९ 89) पुराण 
रुढ़ियाँ और असूवा तथा ईर्ष्या के वे भाव जो रूढिविशेष मे पल 
$९ तथा जीवन के प्रतिरुपविशेष मे धँसे हुए मनुष्यों के मन 
में सवभावतः एक नवीन वस्तु के विरुद्ध उस्न हो जाया करते हैं। 
इसके दूसरी ओर है उक्त व्यवस्थित लाओों और रूढ़ियों के 
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विरुद्ध खड़ी होने वालो क्रांति, नवविद्धंपिता से उत्पन्न होने 
वाली प्रवाहहीनता का प्रत्याख्यान, और जीवन की नवीन 
आवश्यकताओं तथा उनको पूरा करने के साधनों की बलपूर्थक 
पुष्टि | किंतु विज्ञान और ललित कलाओं--और विशेषतः कविता 
के मध्य होने बाला यह टूंद्व मानवसमाज के लिए भयावह है। 
याटट्र के सर्वाज्लीग जीवन की व्याख्या के लिए विज्ञान और 
कविता दोनों ही की समान रूप से आवश्यकता है। यदि विज्ञान 
मे राष्ट्र का भौतिक रूप खचित है तो कविता में उसका आत्मा 
तरंगित होता है ||यदि नियतियक्षी के चंगुल मे फेंस ज्षतविक्षत 
हुए मानवसमाज को विज्ञान अपनो मरहमपट्टी से स्वस्थ वनाता 
है तो कविताकामिनी उसे अपनी कलित काकलि सुना उसके मन 
में आशामय जीवन का संचार करती है |जीवन के लिए दोनों 
ही की समान रूप से आवश्यकता है ओर दोनों ही जीवनपुष्प 
के सर्वाज्लीण प्रस्फुटन मे एक दूसरे के सहायक हैं। इसलिए राष्ट्रीय 
शिक्षापद्धति में दोनों के सामंजस्य मे ही राष्ट्र का कल्याण है । 
ध्यानपूबक देखने पर ज्ञात होगा कि उक्त सामंजस्य के 
ही स्थापित हो जाने पर किस प्रकार विज्ञान 
जे श्र कविता को पुष्टि प्रदान करके उसे उत्तान खड़ी 
“बा मे करता है और किस प्रकार कविता विज्ञान में 
सामजस्य 
| अपनी मधुर कूक फूक कर उसके भौतिक कलेवर 
को मस्ण तथा कांतिमय बना देती है। विज्ञान अपने नव नव 
आविष्कारों और उनसे उत्पन्न हुई बहुबिधता मे चमचमाते 
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हुए जीवनतंतुओं को कवि के संमुख प्रस्तुत करके उसकी 
कविता को विश्वजनीन बनाता है। यह उसकी कल्पनाशक्ति और 
उसके मनोभावों को प्रथाओं और रूढियों की संकुचित प्रणा- 
लियों से निकाल उन्हे सट्टा के सततरपंदी, बहुमुखोन्मेपी जगत्‌ 
का पारखी बनाता है। विज्ञान के अभाव में कवि की जो प्रतिभा 
भव्य होने पर भी अनियंत्रित होने के कारण कभी यहाँ कभी 
वहाँ उचाट हुईं फिरा करती है वही अपने ऊपर विज्ञान का 
मुलस्‍्मा फिर जाने पर जीवन के मानसरोवर में एक गंसीर,' 
असन्न तथा विशद गति से संचार करने वालो राजहंसी बन 
जाती है। अब उसकी आँख न केवल आत्मिक जगत्‌ के विश्ले- 
पण में ही संल़ग्म रहती है अपितु वह भौतिक जगत्‌ के 
संर्तेपण में भी प्रवीण बन जाती है; क्योंकि विज्ञान और 
कविता-अपने अपने क्षेत्र के सिन्न होने पर भी-है दोनों समान- 
रूप से उत्पादक शक्तियाँ। दोनों का ध्येय है मानवसंस्थान के 
तथा मनुष्य के आश्रयभूत इस जगत्‌ के अंतस्तल मे बहने वाले 
सोंदय तथा ताल के नियमों को उद्भावित करना। और इस 
उद्देश्य की पूर्ति के लिए जहाँ कवि की प्रतिभा को विज्ञान के 
मुलम्मे से चार चाँद लगने चाहिएँ और उसकी रचना में उसके 
'वेश से परिपूरणता आनी चाहिये वहाँ दूसरी ओर कविता के 
प्रवेश से वैज्ञानिक बुद्धि मे माधुय की उत्पत्ति होकर उसमें सरसता 
भर जानी चाहिए। 


यदि हम इस दृष्टि से इतिहास का अनुशी्न करे तो हमें 
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._. ऐसे उदाहरण यूरोप में मिलेंगे, जहाँ विज्ञान 
हक मे और कबिता दोनों ने साथ मिलकर जीवन की 
विज्ञान का. यों की है। प्राचीन भ्रीस ने विज्ञान को जन्म 
शाहचर्य दिया था और साथ ही कवित्वकला का विकास 
भी उसी देश में हुआ था। एथेनियन कविता 
की उत्पत्ति--जो आज तक शिक्षित समाज की हतस्थल्ियों को 
अपनी पीयूपबर्पा से अनुप्राणित करती आई है--उस युग में हुई 
थी, जब कि प्रीस में विज्ञान का, अर्थात्‌ बस्तुजगत्‌ के आशय 
तथा उसके पारस्परिक संवंध को ढूंढ निकालने की इच्छा का 
सूत्रपात हो रहा था। इसमें संदेह नहीं कि उस समय भौतिक 
विज्ञान अपने शैशव में ही था, किंतु उसके मूल में काम 
करने वालो ग़वेषणी बुद्धि को पर्याप्त प्रगति मित्र चुकी थी 
ओर भाषा का वैज्ञानिक विश्लेषण तो मली भाँति प्रफुद भो हो 
चुका था। 
जिस प्रकार मीस में उसी प्रकार रोस से भी छुक्केशस की 
विश्वजनीन कविता का जन्म--जिसमें पहलेपहल लेटिन कविता 
ते अपना परिपूर्ण सौंदय लाभ किया था--एपिक्यूर के विज्ञान से 
हुआ था; और एपिक्यूर के दशन में न क्रेचल चरित्र की मीमांसा 
की गई थी, अपितु उसमें प्रकृति के नियमों को निर्धारित करने 
और भौतिक जगत्‌ के निर्माण तथा उसकी प्रगति के वैज्ञानिक 
सिद्धांतों को खोज निकालने का भी बहुत ही स्तुत्य प्रवत्न किया 
गया था। छुक्ेशस ले विज्ञान के प्रति उसन्न हुई अपत्ती इस उत्कट 
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उमंग को अपनी कविलवकला का आदश वनाया था। वर्जिल ने अपने 
उस प्रख्यात संदर्भ में--जिसमें उसने अपने जीवन का आदेश 
झंपुटित किया है--मेधा की अधिष्टनो देवी से इस वात को भिक्ता 
इतनो नहीं मांगी कि वह उसे कविजगत्‌ के अंतरंग में निहित हुए 
सोंदर्य का अथवा अपने देश, नदो, जंगल तथा भ्राम्य प्रदेशों 
का पुजारी बनाबे जिंतनी कि इस वात की कि धह उसे भौतिक 
जगत्‌ के उपादान का तथा विश्व के विन्यास जोर उसके 
नियमों का चितेर बनावे। कविता के उस पार कोर उसकी 
अंतस्तती में विज्ञान का आश्चयकारी प्रकाश निहित है शऋर 
एकमात्र विज्ञान की मीमांसा से ही मनुष्य अपनी देविक 
दाय का मोगी वनता हुआ, नियतियक्ती पर अधिकार पाकर भर 
से खतंत्रता प्राप्त कर सकता है । 

तबज़नन फ्रे युग में भी विज्ञान ओर कविता साथ मिलकर 
चलते दिखाई दिए हैं। मिल्दन--जिसमें कि इंग्लिश कविता सर्वा- 
काना प्रस्कुटित हुई थी श्र जिसमें कविल्वकता मे पराकोटि 
का परिष्कार पाया धा--संगीत श्र ज्योतिष विज्ञान का ध्युसस्त 
पंडित था | उसके बेज्ञानिक हृष्टिकोश से उलकी कविता के 
फेवर पर जगह जगह सर्चलाइट फेंक कर उसे अत्तोले रूप से 
मगमगा दिया है। अपने परेडाइज लाएट में उसते क्रेबल एक ही 
अयक्ति का नाम लिया है; ओर वह व्यक्ति अर्थात्‌ गेलितेश्रो 
साहित्यसेवी न होकर भीतिक विद्या तथा ज्योतिष शास्त्र का 
विदग्ध पंडित था। यदि कहीं मिलन अपने काल से दो सौ वर्ष 


॥।॒ 
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पश्चात्‌ उत्पन्न हुए होते तो हमे निश्चय है कि वे अपनी रचना में 
डार्विन का नाम संमित्ित करके उसे ओर भी अधिक सुशोभित 
करना पसंद करते। 
जिस प्रकार यूरोप में इसी प्रकार प्राचीन भारत मे भी हमें 
विज्ञान और कविता का सामंजस्य स्थापित 
हिट, हे हुआ दृष्टिगत होता है; और यह निश्चय है कि 
जध्य: भारत में कील के समय, उपारानी की सुनहरी पिच- 
कारी से निकल विश्वव्यापी नीलाम्बर पट पर 
पड़ने वाले विविध रंगों को अपनी जीवनसयी तूलिका 
से चीतकर विश्व के स्फूर्तिमथ आत्मा को कीलित करने वाला 
वैदिक ऋषि यदि पहुँचा हुआ कवि था, तो वह साथ ही उन 
सब विभूतियों के स्रोत को, उनके मूल में निहित हुए आत्मतत्त्व 
को खोज निकालने के कारण यथाथ वैज्ञानिक भी था। महाकवि 
भास, श्ररवधोष, कालिदास तथा मवभूति की रचनाओं मे जहाँ हमे बहु- 
मुख जीवन के नानाविध ग्रतिरूप उमरे हुए दीख पड़ते है वहाँ हमे 
उन की कृतियों मे भाषाविज्ञान आदि की भी अनेक पहेलियाँ 
विवृत हुईं दीख पड़ती है। और यदि गोसाई तुलसीदास की'ऋविता 
में विश्वमुखी जीवन के अमर तत्त्वों की अमर उत्थानिका संपन्‍न 
हुईं है तो उनके रचे मानस में आत्मज्ञान की भी अनुपम छंटा 
संपन्‍न हो आई है । और कौन कद्देगा कि जीवन के सरल तथा 
उदात्त तत्त्वों को टूटे फूटे छंदों तथा शब्दों में मुखराने वाले 
कबीर के उत्तान उपदेश में हमे स्वयं विश्वात्मा के उच्छेवसन 
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की ध्वनि नहीं सुनाई पड़ती और किस की कल्पना में यह बात 
कसी आई है कि अंधराज सूरदास की, निदेय प्रेमी श्रीकृष्ण द्वारा 
मधुबन की ऋजु वालाओं पर की गई मीठी सख्तियों को, और 
उनके द्वारा टीस मे मिठास और मिठास में टीस को उद्भावित 
करने वाली कबिता में सच्ची, पत्ते की, हृदय से निकली हुई आत्मिक 
काकलि, मानसिक कूक और ऐट्रिय कसक नहीं निहित है। 
आधुनिक काल में भी हम कविवर रबीद्र की रचनाओं मे कविता 
तथा विज्ञान का अमिलपित सामंजस्य स्थापित हुआ देखते हैं, 
और इस सामंजस्य के विन्यास में ही कवित्वकल्ा का वास्तविक 
परमोत्कप है। 

आधुनिक युग में जहाँ विज्ञान का प्रचुर अ्रसार हुआ है वहाँ- 
कविता मे भी तदनुसारिणी विविधता आ गई है। इंगलैण्ड के 
महाकवि शॉ तथा फ्रांस ओर जमनी के आधुनिक कवियों ने 
उसी त्वरा और आधिक्य के साथ इस वात का सांमुख्य 
किया है और दोनों के सामंजस्य मे प्रवीणता प्राप्त की है। भारत 
में भी विज्ञान अथवा कविता दोनों में किसी एक के क्षेत्र मे 
सीमित होकर दूसरे के ज्षेत्र को न देख सकने वाले विशेषज्ञों 
के सिद्धांतों से चचते हुए हमे जीवन को उसकी समष्टि मे 
परखना सीखना चाहिये और हमारे कवियों को वैज्ञानिकों 
द्वारा समृद्ध किए गए जीवन के नव नव प्रतिरूपों की नव 
नव रृष्टि करके उत्तकी नव नव व्याख्या करना सीखना 
चाहिए । 


२०३६ साहित्यमीमासा 


हमने कहा था कि विज्ञान से कविता को बल तथा तत्त्व की 
कविता और रीति होती है। इसके द्वारा चस्तुओं के तथ्य 
विज्ञाग के साम॑- के सॉथ होने वाला कवि का संबंध घनतर हो 
जस्य का परिणाम जाता है, और उसकी वाणी में ऊहायपोहिनी बुद्धि 
के व्यापार से उत्पन्न होने बाली सचेष्टता आ 
जाती है। और बह तत्त्व, जो विज्ञान को कविता से प्राप्त होता. 
है, सूक्ष्म होने पर भी अत्यधिक महत्त्वशाली है । इसी तत्व को 
फ्रांसीसी विद्वान मार्मिक दीध्ि अथवा प्रक्षेए (६०७० ४१४)) के 
के नाम से पुकारते है। इसके द्वारा कबि के मनोवेगों और उसकी 
कल्पनाओं मे उत्तेजना तथा संघटन शक्ति आ जाती है । मनोवेगों 
के अभाव में विज्ञान तथ्यों का एक लेखा है| कल्पना के अभाव मे 
क्रियात्मक बिज्ञान एक अधेनु माया है। आविष्कार अपने यथाथ- 
रूप मे कल्पना को भौतिक द्रव्यों के साथ जोड़ देना है। आरंभ 
के वैज्ञानिक सिद्धांतों का प्रकाशन कविता के. कल्पनामय गर्भ में 
हुआ था तो इहकालीन वैज्ञानिक सिद्धांतों के प्रकाशन में हम ' 
उत्पादक अंतर्दार्ट को--जिसका आधार है कविजगत्‌ की सार- 
भूत कल्पनाशक्ति-पर्यवेज्ञण तथा परीक्षणों द्वारा प्राप्त किए गए 
अमित तथ्यों के साथ स युक्त हुआ पाते है; और इस अंतरहेष्टि 
को विस्तृत करने मे कविता के अनुशीलन से प्रचुर सहायता 
प्राप्त होती है। क्योंकि कविता के अनुशीलन से हम अपनी शक्ति 
और योग्यता के अनुसार कवियों की प्रतिभा में भाग लेने वाले बन 
जाते हैं और हमारी उपपादक कल्पनाशक्ति विकसित हो उठती है। 
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इस प्रकार जिन देशों के कवियों तथा चेज्ञानिकों ने कवित्व 
तथा विज्ञान के इस भव्य सामंजस्य. को अपने 
इस दृड्ट से यूरोप हैहो मे स्थापित किया है, उन देशों मे हमें नित्य 
पथा भार की नव आविष्कारों, तत्त्वानुसंधानों तथा 
प्रातीष्य कि ९ ३ 
साहित्यों के दशन होते है। क्‍या वेज्ञानिक, 
क्या अनुसंधायक, और क्या कवि, उन देशों से सभी की दष्टि 
चहुमुखी होती है और सभी का जीवन चिज्ञान और प्रतिभा के 
विविध दीपों से प्रदीषित हुआ रहता है। इसके विपरीत हमे 
अपने देश मे प्रतिकूल ही परिस्थिति दीख पड़ती है। हसारे 
चैज्ञानिक फोरे वैज्ञानिक हैं; हमारे तत्वानुसंधायक असंयत तथा 
परातुगामी हैं; और हमारे कवि ओछे घड़े ओर आवश्यकता से 
अधिक चाचाल हैं। तोनों मे से किसी फे भाग्य में सी नवोन्मे- 
षिणी बुद्धि नहीं; कल्पना और संयम की) उचित उठवेठ 
“नहीं; जिसका परिणाम है हमारा भौतिक और साहित्यिक दोनों 
ही प्रकार का अकिचनपन । हमने भौतिक क्षेत्र मे आजतक किसी 
नवीन तत्व का आविष्कार नहीं किया; हमारे कवियों में एक या 
दो को छोड़ फिसी ने भी हमे विश्वजनीन कविता की काकलि 
नही सुनाई। फल्नतः हम सब प्रकार से शक्तिसंपन्‍न होने पर भी 
किसी विधेयात्मक क्षेत्र मे सफल नहीं हो सके; और हमारे नव- 
युवक अपने शक्तिमंडार को या तो उन्‍्माद और आत्स्य की मरु- 
भूमि मे फेक देते हैं अथवा पारस्परिक कलह तथा अन्य प्रकार की 
घातक प्रणालिकाओं मे वहा देते है। 
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[ इस अत्यंत मयावह परिस्थिति को सुधारने के लिए हमें 
अपने दृष्टिकोण को बहुमुखी तथा व्यापक बनाना होगा; 
हमारे वैज्ञानिकों को कवित्वकत्ला की पूजा करके अपनी मेधा 
को नवनवोन्मेषिणी बनाना होगा; हमारे कवियों को विज्ञान 
की प्रयोगशालाओं में बेठ अपनी प्रतिभा को यथार्थ की, सच्चे 
जीवन की, नवागत स्फूर्ति की चेरी बनाना होगा; हमारे 
तस्वाज्ुसंधायकों को विज्ञान और कविता दोनों ही से सहा- 
यता लेकर अपने मस्तिष्क को व्यापक तथा उबर बनाना 
होगा; और इस प्रकार कविता तथा विज्ञान के इस चारु 
समन्वय से हमौरे देश ओर साहित्य में उस अमरता की 
संसृष्टि बन पड़ेगी जिसके हमें कभी वैदिककाल, अशोकयुग तथा 
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गुमसाम्राज्य में दर्शन हुए थे । |: 
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जनता मे कतिपय व्यक्ति ही विज्ञान की सेवा में अपने जीवन 
को अपण करते हैं और एकमात्र कवित्वकल्ा को अपने जीवन 
का लक्ष्य बनाने वाले मावुक व्यक्ति सी कतिपय ही हुआ करते 
है। कितु उद्योग और व्यापार तो हम सब के लिए समान हैं। 
प्रत्यज्ञ अथवा अप्रत्यक्ष रूप से हम सब का जीवन व्यवसाय पर 
निर्भर है और हम में से सभी थोड़े बहुत इसमे लगे भी रहते 
है। जब हम किसी देश या जाति को वैज्ञानिक बताते है तब 
हमारा अभिप्राय यह होता है कि उस जाति या देश के कतिपय 
व्यक्ति विज्ञाप के अध्ययन में उचित प्रकार से रत रहते है। ऐसे 
व्यक्ति अपने आविष्कारों और अनुसंधानों को लेखबद्ध करते 
ओऔर उसके द्वारा अपने अनुसंधानों और उनसे उत्पन्न हुए 
उत्साह और साहस को अपने देशवासियों तक पहुँचाते है; 
जिसका परिणाम यह होता है कि परंपरया उस जाति तथा राष्ट्र 
के जीवन में एक प्रकार के वेज्ञानिक दृष्टिकोण का सूत्रपात हो 
जाता है। इसी प्रकार एक साहित्यिक अथवा कल्ाप्रिय देश से 
हमारा अभिप्राय उस देश से है जिसके कतिपय व्यक्ति साहित्य 
तथा अन्य कलाओं की सेवा में दीक्षित हो अतीत काल के साहित्य 
तथा कलाओं को वीचीतरंगन्याय द्वारा देश के वहुसंख्यक मनुष्यों 
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तक पहुँचाते हो । किंतु एक व्यावसायिक जाति अथवा व्यावसा- 
यिक देश से हमारा अभिप्राय उस जाति अथवा उस देश से है, 
जिसके कतिपय व्यक्तियों को छोड़ शेप सभी व्यक्ति व्यवसाय 
मे निरत रहते हों और जिनके जीवन का प्रमुख लक्ष्य व्यवसाय 
ही का प्रसार करना हो । 

हमारी दृष्टि मे यूरोप एक व्यवसायप्रधान भूखंड है । वहां 
हमे व्यवसाय और उससे उत्पन्न हुई उम्र 
अधीरता जीवन के भधुमय भर्मों को आधात 
पहुँचाती दृष्टिगोचर होती है। चरहाँ व्यवसाय ने 
विज्ञान फो अपना चेट वना उससे उन उन 
यंत्रों का आविर्भाव कराया है, जिन्होंने मनुष्य के भोलिक महृ्व 
को धूलिसात्‌ कर दिया है । इन य॑त्रों की सततोत्थायिनी वेसुरी 
ध्वनि ने मानव हत्तन्री के उन शागों को लुप्त कर दिया है, 
जो जीवन में मधुमयी आशा का संचार करते हुए हमारे श्रात्मा 
को इस मिट्टी के ढेर में फैसे रहने पर भी जीने के लिए लालायित 
किया करते है। 

अमेरिका मे तो यंत्रों की इस वेसुरी धॉय-धाँय ने इससे भी कहीं 
अधिक उम्र रूप धारण किया हुआ है। वहां के नरसमाज ने तो 
प्रजातंत्र राज्य फी स्थापना के पश्चात्‌ व्यवसाय को अपने जीवन 
का एक प्रकार से लक्ष्य ही बना लिया है। अमेरिका की सामाजिक 
व्यवस्था का प्रमुख आधार ही चहाँ के व्यवसाय की निरालीं 
परिस्थिति है । धन और जन की प्रतिदिन बढ़ने वाली संख्या ने 


थूरोप और 
झ्रमेरिका व्याव- 
सायिक हैं 
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व्यवसाय दी वृद्धि में दिनदूनी और रात चौगुनी उन्नति ला दी 
है । मध्य तथा पाश्चात्य स्टेटों की ओर जाति के अग्रसर होने के 
उपरांत वहाँ के उद्योग धंधों में एक प्रकार की प्रचंडता आ गई 
है। और इस प्रचडता को, क्रियात्मक विज्ञान के द्वारा प्रकृति पर 
प्राप्त की गई विजय ने पहले से भी ह्विगुणशित कर दिया है । 
सिविल थुद्ध के ' पश्चात्‌ एकीभूत होने पर उस देश की जनता ने 
भौतिक विकास को उन्नति के उस उत्त॒ग शिखर पर पहुँचाया जो 
उसने इतिहास में आज तक नही देखा था । व्यवसाय के इस 
विदृतमुख दानव ने राष्ट्रीय जीवन के अन्य सभी पहलुओं को 
अपनी परछाई में दवा रखा है। 

कितु जिस प्रकार अन्य देशों में उसी प्रकार अमेरिका में भी 
व्यवसाय के प्रति उत्पन्न हुईं इस प्रवृत्ति के कुपरिणाम जनता को 
दीखने लगे हैं. और वहाँ के निवासी शने: शर्म: श्रांत जीवन 
की रम्यस्थलियों को ढूँ ढने में अग्रसर भी होने लगे है। 

कबिता और व्यापार देखने मे एक दूसरे के अ्रतीपी है। 
व्यापार के प्रकार कल्मा की साधना से भिन्न- 
प्रकार के होते है। व्यापारी पुरुष की दृष्टि में 
कविता एक हेय घस्तु नहीं तो उपेक्षणीय धंधा 
अवश्य है और यही वात एक कवि कहां 
करता है व्यापारी पुरुष के विषय मे | कितु यदि कविता और 
व्यवसाय समानरूप से जीवन के लिए आवश्यक है. तो सभ्यता 
ओर संस्कृति को उनके मध्य सामंजस्य स्थापित करना चाहिए 


कविता श्र 
व्यापार का 
सायंजस्य 
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ओर उनकी क्लृप्ति इस प्रकार करनी चाहिए कि दोनों एक 
दूसरे के विरोधी न रह एक दूसरे के सहकारी बन जाँय; क्योंकि 
जहाँ एक ओर कवि के लिए उत्पादन और व्यवसाय के सब 
उपकरणों का ग्रत्यास्यान करना जीवन से हाथ धो बैठना है 
वहाँ दूसरी ओर व्यवसायी के लिए कवित्व को विदा कर देना 
जीते जी मर जाना है। क्योंकि व्यवसाय जीवन का एक साधन 
मात्र है, यह उसका ध्येय नहीं । कवित्व की कूची से मुद्रित न 
होने पर हमारा जीवनफलक “साइनवोड” न बन कर लकड़ी का 
एक फ्टामात्र रह जाता है | 

कतिपय व्यवसायियों की दृष्टि मे--विशेषतः अमेरिका में-- 
व्यवसाय एक पेशा न रह कर महत्त्वशाली कला बन गई है, जिसके 
मूल और सतत अभ्यास मे उत्पादक शक्ति संनिहित है । सहज 
व्यवसायी का उद्योग धंधे के प्रति एक प्रकार का प्रेम हो जाता है; 
और इस प्रेम को हम आदर प्रेम का एक रूपांतर कह सकते है। 
यह प्रेम कवित्व के चषेत्र मे विकसित न होकर व्यवसाय के ज्षेत्र 
में परिसीमित हो जाता है। यदि व्यवसाय में इस प्रेम की पुट न 
हो तो वह अधेज्ठु माया बन जाता है और व्यवसायी का जीवन 
सब अकार से फलाफूला होने पर भी धूलिमय रह जाता है। अंधे 
व्यवसाय से संसार का चक्र तो चलता रहता है, जीवनघटीयंत्र 
की यह माल भी धूमती रहती है, किंतु किस लिए ? स्वयं 
व्यवसायी के अंत के लिए; उसके भौतिक तंतुओं को तितर 
बितर करने के लिए । अंधा व्यवसाय शरीर और ग्राणों को 
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जोड़े रखता है; मतिहीन उद्योगधंघे समाज मे एक सर उत्नन्न 
करते है, कितु किस लिए ? भौतिक अस्थिपंजर के पिजरे में 
बंद हुए आत्मकीर को तरसाने के लिए; उसके स्वात॑त्र्य को 
तष्ट कर उसे रह रह कर दुखी करने के लिए । मर्तिहीन व्यव- 
साथ की मित्ति पर उभरे हुए सामाजञ्ञिक चित्र में समता की 
भावना कैसे आ सकती है ? उसमे समवेदना तथा सहानुभूति 
का संचार कैसे हो सकता है ? स्मरण रहे, मनुम्य की उत्मत्ति 
व्यवसाय की सेवा के लिए न हुई थी । ऋषियों ने उद्योगध॑थों 
की पूजा के लिए मनुष्य के मौलिक अधिकारों तथा स्॒त्वों की 
घोपणा नहीं की थी । व्यवसाय की दासता राजनीतिक दासता 
से परतर है। पिछली में आत्मा नष्ट हो जाता है तो पहली में वह्‌ 
रह रह कर, ससक ससक कर प्राण दिया करता है व्यवसाय की 
इस आत्महीनता को दूर करने के लिए उसमें कविता की पुट 
देना आवश्यक है । उद्योग की इस नीरसता को दूर करने के 
लिए उसमे जीवन का रस प्रवाहित करना वांछनीय है। व्याव- 
सायिक जगत्‌ के भीतर पाए जाने वाले रूप, व्यापार, तथा परि- 
स्थितियाँ अनेक मार्मिक तथ्यों की व्यंजना करती हैं। जहाँ कवि 
की कल्पना भूमि, पव॑त, चट्टान, नदी, नाले, टोले, मैदान, समुद्र, 
आकाश, मेघ इत्यादि की रूपगति में सोंदय, साधुय, भीपणता 
ओर भव्यता आदि का उत्थापन करती है, वहाँ वह व्यावसा- 
बिक जगत्‌ में अनिवायरूप से होने वाली विविध घटनाओं 
और परिस्थितियों मे भी--जिरन्दें हम प्रतित्षण अपनी आँखों के 
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समझ्ष पाते हैं--एक अपरिचित किंतु आत्मिक सत्य का-जिसे 
हम दूसरे शब्दों में शिव और सुंदर के नाम से पुकारते हैं-- 
उद्भावन कर सकती है। 
व्यवसाय के दो पज्ष हैं एक उत्पत्ति और दूसरा संघटन | 
व्यवसाय को कल्ला के उच्च पद पर प्रतिष्ठापित करने के लिए 
आवश्यक है कि इसे आनंद अथवा रसोत्पत्ति का साधन 
बनाया आय । क्योंकि कल्ला का लक्षण ही यह है कि इसमें 
उत्पत्ति का ध्येय आनंद होता है और आनंद के साथ निर्माण 
किया जाता है । उत्पादन में प्राप्त होने वाले आनंद की उत्पत्ति 
उत्पादक के मन में निहित हुए उत्पत्ति के प्रतिरृपों से होती है। 
| इसी प्रकार संघटन में होने वाले आनंद की प्राप्ति संघटविता क्र 
सन में निहित हुए संघटनीय के प्रतिरपों से होती है और इन 
दोनों प्रकार फे प्रतिरुपों को जीवनसमष्टि के प्रतिरृप बनाकर 
उत्पादक तथा घटयिता के मन में प्रस्तुत करना कविता का 
फाम है कविता से अन्बित हुए प्रतिरपों के उत्पादन और संघटन 
से व्यावसायिक समाज का कार्यक्षेत्र उबर हो जाता है शरीर उसके 
जीवन में एक प्रकार की रसबत्ता आ ज़ाती हैं |व्यावसायिक कै 
में कवित्वरस के प्रवाहित होजाने पर जातीय जीवन भौतिकता के 
तिम्त तल से उठ कर आत्मिकता के व्यासपीठ पर पहुँच जाता 
है और हमें तथा हमारे अमजीवी कर्मचारियों को घरघराने बाली 
मशीनों की बेहुरी धाँयर्धाँय में जीवनसमष्टि के उस राग की 
उपलब्धि होने लगती है जो बाह्य जगत्‌ में ताप से तिलमिलाती 
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धरा पर धूल मोंकने वाले अंधड़ के प्रचंड मोकों में उम्र और 
उच्छू खल वन कर तथा बिजलो की केंपाने बाली कड़क ओर 
ज्वालामुखी के व्वलंत स्फोट में भीएए बन कर हमारे कानों में 
पड़ा करता है। रप्रीय कवियों का प्रमुख कततेव्य है व्यवलाय 
की जनसाधा रण परिस्थितियों तथा वस्तुओं मे से जीवन की 
असाधारण रसमयथी प्रतिमूर्तियाँ खड़ा करके भ्रांत हुए राष्ट्र 
फो फिर से जीवन की झुधा द्वारा अनुप्राणित करना, फ्लेश 
और क्लांति की मस्भूमि में भी उलके लघुख आशा के खुंद्र 
सोते वहाना | और किसी राष्ट्र की कला के साफल्य अथवा 
असाफल्य का निर्णय व्यवसाय के वर्तमान युग मे इसी बात 
से होना अवश्वंभावी है | 


गद्य काव्य -- उपन्यास 


पद्म तथा गद्य का प्रमुख भेद उनकी विशेष प्रकार की तालान्वितता 

में है। कविता का लक्षण करते हुए हमने बताया 

पद्दऔ्ररगच्य थआ कि पद्म एक आदशे (7०07) है जो 
है कप कवि _को योग्यता के अनुरूप उसकी रचना 
की प्रत्येक पंक्ति में आवृत्त होता है | इस 

आदश का अवयव एक चरण है; ओर पद्म के सभी भेदों तथा 
उपभेदों मे उसके आधारभूत इस अवयव की आवृत्ति होना आव- 
श्यक है । यदि पद्म में चरण खंडित हो जाय अथवा इसके रूप 
में किसी प्रकार की गड़बड़ हो जाय तो पद्य भी खंडित हो जाता 
है । पद्म शब्द की व्युत्पत्ति से ही कबिता के इस आजृत्त ओर 
पुनरावृत्त होने वाले तत्व का आभान हो जाता है, जब कि 
गद्य शब्द की व्युप्पत्ति ही से इस बात की अभिव्यक्ति हो 
जाती है कि गद्य का संस्थान असंघटित होता है; उसमे 
आदशे ( पुनरातरृत्ति ) का अभाव होता है और उसका 
शब्द्विन्यास सीधा चलने वाला होता है । आवृत्ति के 
इस आदश को उड्भावित करने पर ही कवित्वकत्ञा की 
सफलता या अपफलता निभर है। कितु यदि कवि ने एक 
मात्र आवृत्ति के इस तत्त्व पर हो अधिकार प्राप्त किया है और 
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कविता के अन्य उपकरणों से वह हीन है तो हम उसे कोरा “तुक 

बंधक” कहेंगे । इसके विपरीत यदि वह अपने आदर्श को किसी 

प्रकार से खंडित न करते हुए उसमें अभिलषित विविधता ला 

सकता है तो समझो उसने कवित्वकल्षा की एक बड़ी सूक्ष्मता पर 
अधिकार प्राप्त कर लिया है। 

यह ताल गद्य मे भी है, किंतु ठीक उसी सीमा तक, जहाँ तक 

कि एक व्यक्ति, वाक्य के अवयवविशेषों पर बल- 

विशेष दिए बिना उनका उच्चारण नहीं कर 

है, किंतु उसमें २ कह 

आवृत्ति नही सकता | कितु स्मरण रहे, गद्य के इस लय में 

होती ' अ्रेवित्ति का तत्त्व नही रहता | हो सकता है कि 

एक गद्यसंदस के अंतस्‌ में भी अतु्कांत अथवा 

खछ॑द कविता का कोई टुकड़ा आ जाय; किंतु इस टुकड़े का 

वहाँ होना सहृदय पाठकों को अखरता है, और इससे गद्य के 

सौंदय को ठेस पहुँचती है । 
कहना न होगा कि मनुष्य, इससे पहले कि वह विश्वजनीन 
तत्त्वों पर विचार करे, काल्पनिक विचारों में 


पका खत: श्रस्त होना सीखता है; इससे पहले कि वह 
चराचर जंगत्‌ की 


देवाधिषप्ठितता 


ताल गद्य मे मी 


०५ पं 


निर्धारणात्मक शक्ति से काम ले, अपनी 
अनिश्चयात्मक तथा उखड़ी-पुखड़ी मनोवृत्ति 
को काम में लाता है; इससे पहले कि वह व्यक्त वाणी वोले 
गुनगुनाना सीखता है; गद्य मे बोलने से पहले वह पद्म में गाना 
सीखता है; इससे पहले कि वह पारिभाषिक शब्दों का उपयोग करे 


श्श्द साहित्यमीमासा 


औपचारिक शब्दों से काम चलावा है। इन औपचारिक शब्दों का 
उपयोग उसके लिए इतना ही स्वाभाविक है, जितना हमारे 
लिए उन शब्दों का, जिन्हें हम स्वाभाविक अथवा प्राकृतिक कहते 
हैं। अविकसित मनुष्य के जगत्‌ में सब से पहली बुद्धिरेखा 
कविता के रूप मे उद्धृत हुई थी; यह कविता आजकल की नाई 
विश्लेपण तथा संश्लेषणात्मक प्रक्रियाओं पर निर्भर न हो कर 
केवल उसकी अपनी कल्पना तथा अनुभवशीलता मे उद्ढत हुई थी। 
सृष्टि के आदिम पुरुषों की आध्यात्मिकता ही उस कविता का 
स्रोत थी; और हम जानते हैं कि कविता का जन्म चराचर 
जगत्‌ का व्याख्यान करने को इच्छा मे हुआ है। लोग कहते हैं 
कि आवश्यकता आविष्कार की जननी है, और आविष्कार का 
ही दूसरा नाम कल्पना अथवा प्रतिभा है। कल्पना ज्ञान का 
प्रतिनिधि है । इससे पहले कि मनुष्य में विश्लेपणात्मक ज्ञान का 
विकास हुआ, मनुष्य की स्वाभाविक जिज्ञासा से उत्पन्न होने वाले 
इस शश्न का कि यह सब क्या है ओर कहाँ से आया है उत्तर 
एकमात्र उसकी अपनी कल्पना में आप्त हुआ था। स्वभावतः पुरुप 
की आदिम कविता देविक थी, क्योंकि उस समय जो छुछ भी इस 
आदिम पुरुष को अपना कल्पना से बाहर दीखता था, वही उसके 
लिए देविक अर्थात्‌ दैवाधिष्ठित बन जाता था; और इन कल्पित 
देवीदेवताओं पर उसने अपनी मानवीय कल्पना का मुलम्मा चढ़ा 
कर उन्हे कुछ अनिवचनीय ही रूप मे देखा था। आज भी हमें 
बच्चों के मानसिक विकास में यही बात देख पड़ती है। उनका 
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जगत्‌ उनकी कल्पनाओं पर खड़ा होता है; उसे भी हम एक 
प्रकार की कविता ही कह सकते हैं। सृष्टि के इन आदिम पुरुषों 
को ही, जिन्होंने अपनी कल्पना से उन देवीदेवताओं की 
उद्धबना की थी, हम कबि कहते हैं; और भ्रीक भाषा में कवि 
(?०९) शब्द का अथ ही निर्माता है। और क्योंकि ये लोग 
स्वयं रचनामय भगवान्‌ के प्रथम उच्छ वास थे, इस लिए इनकी 
'रचना में इन तीन तर्वों का, अर्थात्‌ उदाचता, जनप्रियता और 
रागात्मकता का पाया जाना स्वाभाविक था, और यही तीन 
तत्व आज भी कविता के सर्वश्रेष्ठ निर्मायक तत्त्व हैं । 
यह वात स्पष्ट है कि आदिम पुरुष का बागात्मक प्रकाशन, 
रागमय होने के कारण संगीतमय था; उसमें एक प्रकार की ताल 
उत्पन्न हो गई थी; उसमें आवृत्ति का अंश विद्यमान था, जिसके 
कारण वह सहज ही स्तृतिपथ पर आरूढ हो जाता था || मनुष्य 
अपने रागमय हृदय की व्यक्ति के लिए तब से लेकर आंज्ञ 
तक इसी आचृुत्तिमय, तालान्बित कविता का आश्रय लेता 
आया है। और क्योंकि धर्म भी कविता के समान कहपना से 
ही प्रसूत है, इसलिए रागमय होने के कारण उसकी व्यक्ति 
भी प्रारंभ से लेकर आज़ तक कविता ही के रुप में होती 
आई है। इस प्रकार आदिम पुरुष के बागात्मक व्याख्यान में 
हमें राग, ताल तथा कहपना से उत्पन्न हुए देवीदेवताओं 
और उनके द्वारा स्थापित किए गए धर्म आदि का अत्यंत 
हो मधुपय सम्रिश्रण उपलब्ध होता है । 


२२० साहित्यमीमांसा 


किंतु सभ्यता और संस्क्रति के आनुक्रमिक विकास ने मनुष्य 
के आदिम भावों को ठेस पहुँचा, उसे कल्पना ' 
के करके की उच्च परिधि से उतार, शने: शने: यथा्थता 
बा कविता गक की कठोर, और इसी लिए नीरस आधिभौतिक 
दृश्कोण बदल 'रिपिं में ला खड़ा किया है| उसने उसे “अपने 
गया अंतस ” से निकाल कर “अपने उपकरणों के 
मध्य” में ला पटका है | अब वह कल्पना के 
तंतुओं में न उल्नक स्थूल जगत्‌ की मूर्तियाँ घड़ता है; कल्पना से 
जन्मे देवीदेवताओं को न पूज यथाथता में उभरे हुए कंचन की 
कीर्ति गाता है; देवीदेवताओं द्वारा समथ किए गए धर्म की 
गौरवगाथा न गा कंचन को संपन्न और सुरक्षित करने वाल 
राजनीतिक नियमों के गुण गाता है; आत्मा के स्वछद प्रवाह- 
स्वरूप आदशवाद को छोड़ भौतिक जगत्‌ के पोपक तथा विश्ले- 
षक विज्ञान की परिचयां करता है। फलतः जिस प्रकार आदिम 
पुरुष के कह्पनामय जीवन का वागात्मक प्रकाशन पद्यरूप 
कविता में हुआ था, इसी प्रकार आधुनिक पुरुष के यथार्थ 
जीवन का वागात्मक प्रकाशन गद्य रूप उपन्यास तथा 
उपाख्यान आदि में हुआ है । 
उक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि कविता और उस 
पद्म और गद्य में के परिषोषक सभी आत्मिक तत्तवों में मनुष्य 
होनेवाली आत्मिक बाह्य जगत्‌ से पराडः मुख हो अपने भीतर केंद्रित 
. बृत्ति में मेद होता है; उसके ब्रिलार का विनाश हो उसमे 
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निसार अथवा संकोच उत्पन्न होता है. । इसके विपरीत गद्य 
से, और गद्य को जन्म देंने वाले सभी भौतिक तत्तोों 
में, मनुष्य का आत्मा भीतर से बाहर की ओर जाता है; दूसरे 
शब्दों मे उतकी घनता अथवा संकोच नष्ट हो उसमे वाह्यमवृत्तिता 
तथा विसार का आविर्भाव होता है। इसका परिणाम यह है कि 
जहाँ कविता मे शब्दों का संक्षेप होता है वहाँ गद्य में 
शब्दों ' को स्वतंत्रता प्राप्त होती है, और उनका आवश्य- 
कता के अनुसार निर्वाध खुला प्रयोग किया जा सकता है। 
जहाँ कविता का प्रयोग उत्कट राग वाले तत्वों के प्रकाशन मे होता 
है, वहाँ गद्य का प्रयोग सामान्य राग वाले तत्त्वों के प्रकाशन 
'में होता है। फलतः गद्य के प्रकाशन मे कविता के समान गभीरता 
न हो एक प्रकार की शिथिलता होती है. । सभी जानते है कि 
स्निग्धघन संगीत संक्षिप्त होता है, और उसमे हमारे मार्मिक 
भावों की कक होती है। इसके विपरीत गद्य का काम हमारे 
जीवन के सासान्य क्रियाकलाप को अंकित करना है। उदाहरण 
के लिए; एक निवंधकार चांदनी मे की गई अपनी यात्रा को 
| आराम के साथ विस्तृत संदर्भों में सुनाता है, जब कि एक कवि 
उस चाँदनी को देख उसमें तन्‍्मय हो जाता है, और अपनी उस 
घनतस सत्ता का प्रकाशन बहुत ही नपे-तुले ज्योत्स्नामय शब्दों 
द्वारा करता है। इसमे संदेह नहीं क्रि लंबी कवित्वर्चना मे भावों 
तथा शब्दों की यह्‌ आदश घनता अखंड नहीं रह जाती, किंतु 
वहां भी हमे इसके दशन गद्य की अपेक्षा कहीं अधिक परिमा- 
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जिंत रूप मे होते हैं। दूसरे शब्दों मे हम कह सकते हैं कि यदि 
प एक शांति के साथ बहने बाली नदी का समतल प्रचाह है, 
| पद्य एक धरघधराकर बहने वाली नदी का लहरमय, कहीं 
बाँसों उठा तो कहीं एक सा बहने वाला, फेनोज्ज्वल प्रवाह है। 
ताल और तालिका ([7०४) की दृष्टि से गद्य और पद्म मे मौलिक 
भेद है; और शब्दों के यही दो तत्त्व संगीत में 
पद्य और गद्य के भधानता पाकर उसके रूप और विन्‍्यास में 
रूप और शब्द ४ 
विन्‍्थास मे भेद है की आवश्यकता के अनुसार, जैसा चाहे, 
परिवतन कर देते हैं। और क्योंकि कविता भी 
संगीत ही का विकसित रूप है, इस लिए उसमें. 
भी शब्दों का रूप तथा विन्यास गद्य की अपेक्षा भिन्न प्रकार का 
होना स्वाभाविक है । गद्य का शब्दविन्यास प्रतिदिन के साधारण 
व्यवहार के अनुसार होता है; कविता में बदल कर वह उन उन 
भावों की विशेषता को अभिव्यक्त करने के लिए विपरीत प्रकार 
का हो जाता है। इसी लिए हम कविता को गुरुमुख से पढ़ते समय 
उसका “खंड” और “दंड” इन दो प्रकार का अन्बय किया 
करते हैं। 
संगीत के साथ अखंड संबंध होने के कारण पद्म की शैली 
भी गद्य की शैली से सुतरां भिन्न प्रकार की 
रहती आई है। फिर भी कविता के रहस्य को 
समभने वाले सहृदय पाठक कविता के भावपज्ञ 
और कलापक्ष में विवेक करते हुए उसके भाव- 


पद्य की शैली गद्य 
की शैली से भिन्न 
प्रकार की है 
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पत्त को प्रधानता देते रहे है । किंतु हमारे संस्क्रत और हिंदी 
साहित्य मे एक युग ऐसा भी आया था, जब कविता के भाव- 
पक्त को भुला उसके कलापक्ष, अर्थात्‌ रीति आदि को ही उसका 
सबस्व माना जाने लगा था; यहाँ तक कि कतिपय आचार्यों ने 
काव्य का लक्षण करते हुए रीति ही को उश्चका आत्मा कह 
डाला था। ऐसे आचार्यों की दृष्टि मे कविता पद्य मे इसलिए नहीं 
लिखी जाती थी कि इसका बीज ऐसे रहस्यमय तत्त्वों मे निहित 
जो निसगतः एकमात्र पद्य मे भली्भाँति निदर्शित किए जा सकते 
हैं, अत्युत इसलिए कि रीति ऐसा बताती है, और वह इस वात का 
समर्थन करती है। इनके मत मे कविता की भाषा का प्रतिदिन के 
व्यवहार की भाषा के साथ कोई संबंध नहीं था; इसका सोदर्य 
स्वाभाविक सौंदर्य न था, यह तो एक सोंदर्याभास था, जिसे 
कवि-आचाय घड़ा करते थे ओर जिसका निर्धारित किए गए 
कतिपय नियमों के अनुसार कविता मे होना आवश्यक समका 
जाता था । संस्कृत के चामत्कारिक युग में लिखी गई माघ तथा 
भारवि आदि की रचनाओं से यह वात संस्कृत के क्षेत्र मे स्पष्ट 
होती है तो बिहारी से पीछे के सभी रीतिमार्गी हिदीकवियों 
की रचनाओं से हिंदी के विपय मे प्रत्यक्ष हो जाती है। / 
हिंदी में सबसे पहले कबीर आदि मर्मी कवियों ने कविता 
रीतिकाल का * भाषा के अनुचित रूप से आलंकारिक होने 
ध्येय शब्दो का की विरोध किया था। कितु ये साधक लोग 
परिष्कार था अपेक्षाकृत निकृष्ठ जाति से उत्पन्न हुए थे, इस 
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लिए भाषा के विषय में इनके सिद्धांत हिंदीजगत्‌ भे 
मान्य न होने पाए और जनता ठलसीदास तथा सूरदास 
जैसे महाकवियों द्वारा अपनाई गई भाषा को वरावर 
परिष्कृत वनाती रही। उन्नकी इसी प्रवृत्ति का परिषपाक हमे आगे 
चल कर रीतिमार्गी कवियों की अलवेली रचनाओं मे प्रत्यक्ष 
हुआ | हिंदी के आधुनिक युग के प्रथम ओर सध्य चर मे भी 
शब्दों को आवश्यकता से अधिक परिप्कृत करने की प्रवृत्ति काम 
करती दीख पड़ती है. । कितु वतमान काल की हिंदी कविता ने 
जहाँ अन्य रूढ़ियों तथा ग्रथाओं की वेड़ियों को तोड़ स्वतत्रता 
का अभिनंदन किया है, वहां भाषा की अनुचित ऋत्रिमता के 
प्रति भी उसने अपने क्रांतिमाव को कारयरूप में परिणत कर 
दिखाया है । 

जिस प्रकार संस्कृत तथा हिंदी के इतिहास में उसी प्रकार 
अंग्रेजी के इतिहास में भी हमें अठारहवीं सदी 
में ऐसे ही युग के दशन होते हैं, जब कविता 
की शैत्री और उसके प्रकारपक्ञ को आवश्य- 
कता से अधिक महत्त्व दिया गया था, और 
उसके साथ संबंध रखने बाली रूढियों की दुह्ई दी जाती थी। 
कविता के इस अविवेकी शब्दवाद के विरुद्ध महाकवि वर्ड सदर्थ 
ने आवाज उठाई थी; और यह सिद्ध करने के लिए कि जो शब्द 
गद्य में व्यवहृत होते हैं, उन्हीं का कविता मे प्रयोग होना 
चाहिए, उन्हों ने जहाँ अपनी कविता के भावपत्ष को.अतिदिन 


अग्रेजी के रीति- 
काल का ध्येय : 
शब्दों का परिष्कार 
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के वस्तुजात पर खड़ा किया था वहाँ साथ ही उसके कल्ा- 
पक्ष को भी पंतिदिन के व्यवहार मे आने वाली भाषा पर ही 
आशित रखा था। 
जहाँ एक ओर भारत तथा यूरोप के भावप्रधान कवियों 
ने पद्म की भाषा को गद्य ही के समान बता 
पद्य और गध के (२ पद्य को गद्य की ओर खींचा, वहाँ गद्य के 
हक कब प्रष्ठपोषकों ने उसकी शब्दावलि में कविता के 
तत्त्व, संगीत तथा समतालता आदि का भ्रवेश 
कर के उसे पद्म की ओर अग्रसर किया; जिसका मनोरम परि- 
णाम आगे चल कर संस्कृत मे वाशमद्ट की कादंबरी के अत्यंत 
ही परिष्कृत गद्य मे और अंग्रेजी में बन्यन रचित पिल्रस प्रोग्रेस 
आदि के गद्य मे प्रस्कुटित हुआ । हिंदीक्षेत्र में भी आज इलाचूदर 
जोशी आदि के गद्य मे यही बात दीख पढ़ती है। 
जिस प्रकार पुरुष के संगीतमय आत्मप्रकाशनरूप पद्य 
का प्रतीप प्रतिदिन के व्यवहार में आने चाली 
गद्यमय भाषा में है, उसी प्रकार उसके संगीत- 
मय छंदों में बहने वाली कविता का प्रतीप 
उसकी व्यावहारिक भाषा मे कहे जाने बारे उपन्यासों में 
है। कविता रचते समय कवि का आत्मा बाह्य जगत्‌ मे विचरने 
पर भी अंतमुख रहा करता है ; इससे उसकी रचना मे एक 
प्रकार की घनता और संक्षेप आ जाते हैं. । उपन्यास लिखते 
समय कलाकार की वृत्तियाँ मुख्यतया बाह्य जगत्‌ मे बिचरती है, 


कविता और 
उपन्यास 
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जिस का परिणाम यह होता है कि वाह्य जगत्‌ के समान उस 
की रचना में मी स्थूलता तथा विस्तार का समावेश हो जाता , 
है। यही कारण है कि जहाँ सहृटय रसिकों को सदा से कविता 
रुचती आई है, वहाँ साधारण जनता सदा से उपन्यास और 
आख्यायिकाओं में विनोद लाम करती रही है। कविता की 
इस निगूहता को देख कर ही हमारे आचायों ने शिक्षित समाज 
के लिए वेदों और अशिक्षित समाज के लिए पुराण आदि का 
आयोजन किया था। 
कितु समय वदल गया है; जीवन की आवश्यकताएँ वदल 
आधुनिक युग में जैकी हैं और उन्ही के साथ जीवन के रागात्मक 
कविता और नाटक व्याख्यान अथात्‌ साहित्य में भी परिवतन आ 
की अपेक्षा 3+- गया हैं | जहाँ पहले कविता और नाढकों 
न्यास और क्षी चर्चा रहती थी, वहाँ अब उपन्यास और 
ऑख्यायका का आस्यायिकाओं का दौरदौरा है। यदि आज हम 
22 न साहित्य की मात्रा को उसके महत्त्व का मापदंड 
बनावे तो भी उपन्यास और आख्यायिका ही उस- 
के सब अंगों मे अधिक महत्त्वशाली दीख पडेंगे। परिमाण ही की 
दृष्टि से नहीं, आज के सर्वोत्तर प्रतिभाशाली कलाकारों मे बहुतों ने 
अपनी प्रतिभा को प्रस्यापित करने का साधन इन्हीं दो को बनाया 
है। लोकप्रियता की दृष्टि से भी इन्हीं दो का पहला नंवर है । 
आज जनता मे कविता और नाटक दोनों मिलकर इतने नहीं 
पढ़े जाते जितने कि| अकेले उपन्यास पढ़े जाते हैं । इसका 
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आशय यह नही कि वहुसंख्या द्वारा पढ़ी जाने वाली औपन्यासिक 
रचनाएँ कविता की अपेक्षा अधिक चिस्जीवी रहेंगी; नही; वहुधा 
बहुसंख्या के द्वारा पढ़ी जाने वाली रचनाएँ आशा से अधिक 
शीत्रता के साथ भुला दी जाती है। किंतु इस कोटि की रचनाओं 
में एक बात अवश्य आ जाती है, और वह बात है यह, 
कि इन रचनाओं को सभी प्रकार के ओर सभी परिस्थि- 
तियों के पाठक पढ़ते हैं; और वे--चाहे शने: शने: और थोड़े 
ही दिनों के लिए क्यों न हों--जनग्रिय भावों की एक बहुत 
वड़ी सख्या को अपील करती हैं; यहाँ तक कि वतमानकाल में, 
उपन्यास--क्या धार्मिक, क्या सामाजिक, क्या आथिक और 
क्या राजनीतिक-सभी प्रकार के सिद्धांतों को मानवस्॒म्ाज के 
सझुख रखने का प्रमुख साधन वन बैठा है । ' 

यह नहीं कहा जा सकता कि उपन्यास को आ्राप्त हुईं यह्‌ 
आशातीत लोकग्रियता समीपी भविष्य में न्यून 
हो जायगी । ओर जहाँ एक ओर उपन्यास में 
कलाकार को अपनी कल्पनाशक्ति और कला- 
प्रद्शन का पर्याप्त अवसर मिलता है वहाँ साथ 
ही उपन्यास समाज की उस अ्ंतिदिन वढ़ने वाली पठितसंख्या 
के मनोरंजन का साधन भी है, जो ग्रजातंत्रवाद के द्वारा उततन्न 
हो आधुनिक युग का सब से बड़ा संसूचक चिह वनी हुई है। 
पस्तुतः उपन्यास का जन्म ही ग्रजातंत्रवाद से उत्पन्न हुई सध्य- 
श्रेणी की विपुल्त जनसंख्या के चित्तरंजन को उद्देश्य वना कर 


आधुनिक युग के 
साथ उपन्यास 
का सामंजस्य 


श्श्द साहित्यमीमाया 


हुआ है। प्रजातंत्रवाद के आविर्भाव से पहले राजा और प्रजा के 
मनोरंजन का मुख्य साधन नाटक था; जो अपनी अभिनयात्मकता 
के कारण पठित तथा अपठित दोनों ही प्रकार के प्रेज्षकों को समान- 
रूप से अपनी ओर खींचता था। कितु शरने: शने: अपनी इस अभि- 
नथात्मकता के कारण ही यह समाज की निम्नश्रेणियों का दाय बन 
गया और सत्रहवी सदी की पहली पचीसी के बाद शिक्षित जनता मे 
इसका आदर घट गया। एक बात ओर; नाटक को सर्वात्मना सफल 
बनाने के लिए अनेक मूल्यवान्‌ उपकरणों की आवश्यकता 
होती थी । यह उपकरण नगरों मे सुविधा से प्राप्त हो सकते थे; 
इस लिए नाटक एक प्रकार से नगरों में परिसीमित हो गया था| 
ज्यों ज्यों जनता मे शिक्षा का प्रचार बढ़ता गया और साथ 
ही नगरों से बाहर भी साहित्य के अध्येताओं की संख्या मे वृद्धि 
होती गई, त्यों त्यों इनके मनोर॑जनाथ किस्से-कहानियों को प्रेस 
के द्वारा इन तक पहुँचाने की आवश्यकता भी बढ़ती गई; क्योंकि 
उपन्यास तथा आख्यायिकाएँ नाटक की अपेक्षा फहीं अधिक 
सरल हैं, और इन में साहित्य के घनतर रूप के नियमों को 
पालने या न पालने की स्वतंत्रता है। उपन्यास के लेखक पर 
नाटककार के समान संस्थान अथवा सरणिविशेष का प्रतिबंध 
नहीं है। वह अपनी कथा को तीन जिल्दों वाले उपन्यास में कह 
सकता है और चाहे तो दीन प्रष्ठों की एक छोटी सी कहानी में 
समाप्त कर सकता है। उसे तो, जैसे भी हो सके, मनोरंजक रूप 
में अपनी कहानी सुनानी है और अपनी इस कहानी के लिए 
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उसके पास विपयों की भी कमी नहीं है। इस काम के लिए वह 
सकल जीवन से लेकर विकल जीवन, अथात्‌ जीवन के किसी एक 
पटल तक को अपनी रचना का विपय बना सकता है। मनुष्य की 
अत्यंत ही संकुल समग्र प्रकृति, अथवा उसकी इस प्रकृति का कोई 
पक्षविशेष, दोनों ही समानरूप से उसकी रचना के विषय बन 
सकते है। भावपक्ष ओर कल्लापक्ष दोनों की दृष्टि से जितनी 
स्वतंत्रता एक उपन्यासकार अथवा कथालेखक को प्राप्त है उतनी 
साहित्य की और किसी भी विधा को अपनाने वाले कलाकार 
को नहीं है । 
जिस प्रकार उपन्यासलेखक को अपनी रचना के संघटन 
मे स्वतंत्रता है उसी प्रकार उसके पाठकों को भी 
का रस के पढ़ने मे आसानी है। कविता और 
हंस १328 नाटक की अपेज्ञा कहीं कम रागात्मक होने के 
स्क्षता कम. रण उपन्यास और आख्यायिका पाठक की 
होती है कल्पना और उसकी सहृदयता पर उन दोनों 
की अपेक्षा कही कम भार डालते हैं. और पाठक 
अपनी इच्छा और सुविधा के अनुसार बिना किसी प्रयास के 
इन्हे पढ़ता चला जाता है। कालिदाल की शकुतला और शंक्सपीश्रर ' 
के ओयेलो अथवा हेमलेट को पढ़ते हुए कोई भी पाठक कल्पना 
के उत्त ग शिखर पर खड़े हो, उन्हीं के समान, अपनी सत्ता 
के मूल स्रोत के विपय में प्रश्श किए बिना न रहेगा। वह जब 
तक उन्हे पढ़ेगा तब तक वरावर उनके लेखकों के समान स्वयं 


कविता और 
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भी उत्कट -भावों से आविष्ट हो अपने व्यक्तित्व को भुल्राए 
रखेगा, अपने मन और ईद्रियों को उन नायक और नायिकाओं 
की सेवा में अपिंत किए रहेगा। किंतु उपन्यास में, चाहे वह 
उपन्यास कितनी भी उच्च कोटि का क्यों न हो, यह बात उस सीमा 
पर नहीं पहुँचती । यदि कविता और नाटक के समान उपन्यास 
भी पाठक की कल्पनाशक्ति पर उतना ही भार डाले तो उसके 
पाठकों की बहुसंख्या, संभव है, उसे एक ओर रख अपने देनिक 
कामकाज में लग जाय। सामान्य कोटि के पाठक उपन्यास को 
बहुधा मनोरंजन के लिए पढ़ते हैं, और उसमे वे केवल मनो- 
रंजन ही की सामग्री देखना चाहते हैं। उनके लिए उपन्यास एक 
ऐसी ही चित्तरंजक बस्तु है जेसे चाय का एक प्याला । इस पेय 
के समान उसे भी उनकी बुद्धि में अनायास उत्तर जाना चाहिए, 
ओर उसी के समान उसे उनका क्रमविनोदन करना चाहिए। 
उपन्यास को पौष्टिक खाद्य के समान अ्रमपाच्य तहीं होना 
चाहिए। क्योंकि उपन्यास पेय के समान सहजगामी वरतु है 
इसीलिए वह, उसी के समान, मंतव्यों को लोकप्रिय बताने का 
भी एक रम्य साधन है। उपन्यास को पढ़ते समय पाठक बहुधा 
विचारशक्ति से काम नहीं लेते। उनका मन उस समय अलुरंजन 
में मप्न होता है। उत विचारविहोन अनुरंजन के समय आप 
पाठकों को जो चाहे सुना सकते है, ओर वे आपसे अपने 
को अनुरक्त करने बाली सभी बातें सुन सकते हैं । 
इस प्रेममुद्रा में मप्त हुए पाठक को उपन्यासरमणों के 
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द्वारा सुनाए गए सिद्धांत बहुधा उस के सन से घर कर 
जाते हैं। 
इसमे संशय नहीं कि उपन्यास की इस सहज लोकप्रियता 
में ही उसकी क्षणभंगुरता का रहस्य भी छिपा 
उपन्यास की आओ है। जिस पुस्तक को हम केवल मनोरंजन 
अस्यादता का है किए पढ़ते है, उसे वहुधा दूसरी वार नही 
हर पढ़ते। उपन्यास हमारी दृष्टि मे साहित्य का 
लघुतम रूप है, और लघुतस साहित्य में बृहत्‌ साहित्य की गरिमा 
ढूँढना अनुचित है। उपन्यासों की उस बहुसंख्या मे से-जो 
आजकल प्रेस के द्वारा प्रतिदिन जनता पर फेंकी जा रही है-- 
संभवतः कतिपय उपन्यास ही कुछ सदियों को पार कर सके। 
इनमें से बहुत से उपन्यास तो कतिपय वर्षों मे ही वस हो जाएँगे। 
कितु कुछ उपन्यासों मे उनके लेखक अपनी उत्कट आत्मिकता 
को सपुटित कर गए है, जिस कारण इनमें एक प्रकार की चिर- 
स्थायिता आ गई है| स'स्क्ृत में कादवरी, हिंदी मे प्रेमचद के उप- 
न्यास ओर अंग्रेज़ी मे स्काट, येकरे, जाज इलियट, हाउथोर्न तथा 
हाडीं की रचनाएँ इस वात का निद्शन है। 
उपन्यास को चिर॒स्थायिता को परखने के लिए हमे उसके 
उपन्यास का महत्व “िपाद्य विषय और उसकी प्रतिपादनशेली पर 
उसके कथावस्तु॒ विचार करना होगा। प्रतिपाद्य वस्तु से हमारा 
के महत्व पर. आशय केबल कथा ओर कथा के विकास से 
निर्भर है नहीं, अपितु उस कथा को वहन करने बाले 
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पात्रों से भी है। प्रतिपाथ विषय को छाँटते समय 
उपन्यासकार के संमुख यद्यपि मानवजीवन के अशेप 
पटल प्रस्तुत रहते है, तथापि यह नहीं कहा जा सकता 
कि जीवन के सभी पटल समान रूप से समान भूल्य वाले है। 
प्रतिपाद्य विषय के महत्त्व को परखने के लिए हमे उससे उद्‌भूत 
होने वाले रागात्मक तत्त्व की श्रेणी ओर उसकी शक्तिमता पर 
ध्यान देना होगा। उदाहरण के लिए, मानव हृदय को सद्गा से, 
अत्यधिक आकृष्ट करने वाला तत्त्व उसका अद्भुत और अग्रत्याशित 
बस्तुओं के साथ प्रेम करना रहा है । निश्चय ही साधारण 
श्रेणी के पुरुष जिस चाब के साथ देनिक पत्रों को पढ़ते हैं उस 
चाव के साथ वे साहित्य की अन्य किसी भी रचना को नहीं 
पढ़ते और दैनिक पत्र मे स'कलित हुए अद्भुत तत्त्व के समाचारों 
को पढ़ने की जो उत्सुकता एक पाठक को उस पत्र को पढ़ने के 
लिए लालायित करती है बही उत्सुकता अद्भुत साहसकझत्य, तथा 
तिलस्मी कारनामों का रागात्मक व्याख्यान करने वाले उपन्यास 
को पढ़ने के लिए भी उसे लालायित कर सकती है। किंतु कहने 
की आवश्यकता नहीं कि इस कोटि के पाठकों में पात्रों का विवे- 
चन करने की क्षमता नहीं होती । वे अपने से भिन्न प्रकार की 
मनोवृत्तियों के विवेचन मे अशक्त होते हैं। किंतु वे, जीवन की 
चिरपरिचित घटनाओं के अद्भुत रस में रैंगी जाने पर, उन्हें खूबी 
के साथ पढ़ अवश्य सकते हैं। अद्भुत रस के प्रति होने वाले 
इस विश्वजनीन ग्रेम के कारण ही सब उपन्यासकार उसे अपनी 
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रचना का विपय बनाने में प्रवृत्त हो जाते हैं । और यही कारण 
है कि हमे विविध रूपों में अद्भुत रस का व्याख्यान करने वाले 
उपन्यासों की बाढ़ आती दीख पड़ती है. । कितु इसमें संदेह नहीं 
कि इस प्रकार के प्रतिपाद्य विषय पर खड़ी होने वालो रचनाएँ 
चिरस्थायी नही रहा करतीं । 
किंतु उक्त विवेचन से यह परिणाम निकालना कि उपन्यास 
में घटनावरुनके लिए, अथवा कथानिरूपण 
उपलात मे कथा के लिए अवकाश ही नहीं है, अदूरदर्शिता 
हा ल्यान है ती। छुछ समालोचकों का कहना है कि कथा 
केवल बालकों ओर उन्हीं के समान अविकसित बुद्धि वाले 
पुरुषों को अपनी ओर आक्ृष्ट कर सकती है| साथ ही वें यह 
भी कहते हैं कि कहानियाँ तो सब की सब कही जा चुकी हैं; 
और बह व्यक्ति, जिसने कतिपय उपन्यास ध्यानपूषक पढ़े हैं, 
सहज ही, कथा के आरंभ को पढ़ कर उसके अंत को 
पहचान सकता है । उनका यह भी कथन है कि यदि एक 
ः उपन्यासकार यथार्थ जीवन की यथार्थ कहानी कहना चाहता है 
तो उसे कहानी की परिपाटी से दूर रहना होगा; क्योंकि बहुधा 
कहानो भूठी होती है, और जीवन पर वह कदाचित्‌ ही घटा 
करती है। मानवजीबस कल्पित कथासंभार के पीछे नहीं 
चलता; यह तो परिमित काल तक उखड़ा-पुखढ़ा, ऊँची-नीची 
सड़क पर डोलता फिरता है, अनुकूल परिस्थितियों में यह कुछ 
आगे बढ जाता है; प्रतिक्ृत्त परिस्थितियों में यह रुक जाता है 
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और कुछ काल पश्चात्‌ सदा के लिए कहीं ठहर जाता है। 
इन सब आत्तेपों के उत्तर में हम थदी कहेंगे कि ज्ञीवन के 
इसी अव्यवस्थित डोलने में, उसके इसी आगे बढ़ने 
और पीछे हटने में कत्नाकार का सर्वोत्तम कथावस्तु 
संनिहित है। एक कलाकार अपनी रचना में जीवन 
के इसी उत्थान और पतन का संनिदशन कराता है। सभी 
जानते है कि जीवन एक घोर संग्राम है। किसी लक्षित अथवा 
अलक्षित तत्त्व को ध्यान में रख कर ही भनुष्य जीवन के इस 
तुम्ल संग्राम मे जूका करता है । उसका, दीखने मे अव्यवस्थित 
प्रतीत होने वाला डोलना ही उसकी आत्मकथा है।इस 
ऊपर से अव्यवस्थित दोखने वाले डोलने में, हाथ-पेर मारने 
मे, व्यवस्था उत्पन्न करके उसे एक ध्येय की ओर प्रवृत्त 
हुआ दिखाने में ही कलाकार की इतिकतंव्यता है | मनुष्य 
के इस संग्राम का अंत खुख मे भी हो सकता है ओर दुःख 
में भी; इसका अंत केसा भो हो, इसके घिकास में क्रम की 
उद्भावना करना ही फथावस्तु कहाता है और इस तत्व के 
समीचीन बिकास में ही उपन्यास की सार्थकता है। यदि 
किसी उपन्यास में कथावस्तु का यह संस्थान न हुआ तो समको 
उसके पात्र निबल हैं, ध्येयविहीन हैं, और उनकी प्रगति उनकी 
अपनी आत्मशक्ति को ही नष्ट करने के लिए है। 

किंतु जहाँ प्रत्येक उपन्यास के कथावस्तु में सस्थान- 
विशेष का होना आवक है वहाँ साथ ही यह भी 


) 
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अपेक्षित है कि यह संस्थान पात्रों की चरित्रश्नगति 
पर बाहर से न थोपा जाकर स्वयं उनके अंतस 
से प्रस्फुटित हुआ हो; उनके श्वास और उनकी 
अन्य रवाभाविक क्रियाओं के समान उन्हीं में 
से अखंडरूपेण प्रवाहित हुआ हो । और सच 
सममो, घटनाओं के उस संस्थान को हम महत्त्वशाली नहीं कहेंगे, 
जिसमें केवल कल्ाकार को चातुरी का प्रकाश हो अथवा जिसमे 
अदूभुत घटनाओं द्वारा पाठक की उत्सुकता को गुदगुदाया गया 
हो। महत्त्वशाली संस्थान हम उप को सममेगे जिसमे परिस्थितियों 
को व्यक्तित्व का विकासक अथवा उसका परिपोपक दिखाया 
गया हो; जिसमे परिस्थितियों के भीतर से एक पके-पकाए व्यक्ति 
को जन्म दिया गया हो। और जब हम पात्रों तथा कथावस्तु के 
संस्थान पर ध्यान देते हुए रोमांस तथा उपन्यास पर विचार 
करते है तब हमे इस दृष्टि से उन दोनों मे कोई मौलिक अथवा 
महत्त्वशाली भेद्र नहीं प्रतीत होता । 
जीवन के चित्रण के रूप मे एक उपन्यास का महत्त्व उसमे 
प्रदर्शित किए गए जीवन की श्रेणी तथा उसके 
के हा परिमाण पर निभर है । कितु यह आवश्यक 
तामान्य होने पर के जीवन के सभी गरिमान्वित पटल 
भी महत्वशाली “मीन रूप से सव के लिए रुचिकारी हों, और 
भावहै. रुचिकारिता ही उपन्यास का सर्वप्रथम उप- 
करण है | इसलिए उपन्यासकार का प्रमुख 


कथावस्तु की दृष्टि 
से रोमाध तथा 
उपन्यास 
समानता 
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कर्तव्य यह है. कि वह अपनी रचना का आधार मनुष्य कीं उन 
प्रवृत्तियों को बनावे जो उसके जीवन में मौलिक परिवर्तन 
उत्पन्न किया करती हैं और साथ ही सब के लिए समान रूप 
से रुचिकर भी हुआ करती हैं । ऐसी एक न एक प्रवृत्ति रचता- 
कार को सहज ही मिल सकती है । उदाहरण के लिए, बह प्रेम 
को अपनी रचना का आधार बना सकता है। संभवतः संसार 
की रचनाओं में से आधी से अधिक रचनाओं का आधार पुरुष 
ओर ल्ली का पारस्परिक प्रेम हो और यह बात स्पष्ट है कि प्रेम 
भनुष्य की अन्य सभी ग्रवृत्तियों की अपेक्षा कहीं अधिक विश्व- 
जनीन है। यह सुतरां निगूढ तथा निभ्नत होने के कारण सभी 
मनुष्यों को समानरूप से आंदोलित करता आया है; और साथ 
ही अपनी उत्कट मार्मिकता के कारण सभी प्रवृत्तियों का अग्रणी 
रहता आया है। जीवन की नौका का करार यही है; हमारे 
सकल क्रियाकलाप का यही आदि स्रोत है। जीवन में मौलिक 
परिबतन इसी के द्वारा होते हैं; जीवन का बनना और बिगड़ना 
बहुधा इसी पर निभर रहता है । जब प्रेम मंगलमय तथा विशुद्ध 
होता है, तब वह मनुष्य को देवत्व की ओर ले जाता है, कितु 
जब वह अपने शारीरिक रूप में विकसित हो उद्घामता प्राप्त 
करता है तब वह मनुष्य को बहुधा घूलिसात्‌ कर देता है । जहाँ 
इसमें उत्कटता सब से अधिक है वहाँ साथ ही यह और सब 
भावों की अपेक्षा रुचिकर भी कहीं अधिक है। जीवन में जो 
कुछ भी सोंदर्य तथा रुचिकरता उपलब्ध होती है उसका बहुतम 
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भाग प्रेम से उपजता है। संक्षेप मे, प्रेम सोदय तथा भव्यता 
का सर्वोत्कष्ट आगार है। परमात्मा और प्रकृति के प्रेमरूप बीज 
ही से यह संसार अंकुरित हुआ है और प्रेम ही के कारण 
मनुष्य अपने जीवनतंतु को सतत बनाए रखता है । प्रेम का 
पुजारी कल्पनामय जगत्‌ का सष्टा होने के कारण साथ ही कवि 
भी होता है। फल्नतः प्रेमान्वित जीवन का वन करने मे कवि की 
निभ्रत आत्मा बोलती है; उसके चित्रण मे बह सवयें अपना 
चित्रण करता है, जो हर प्रकार से अपना होने के कारण 
अत्यंत ही विशद, रफीत तथा व्यंजक हुआ करता है। इसमें 
संदेह नहीं कि विश्व के उपन्यासकारों मे से फतिपय ही अपनी 
नायिकाओं को वाणमट्ट की महार्वेता के समान सुंदर त्था 
मंगलमय बना पाए है; और सोंदय के बिना प्रेम की उत्पत्ति 
नहीं होती और भश्रेम के विना जीवन के तंतु परस्पर नहीं जुड़ 
पाते । फल्तः प्रेम के प्रजागरण के लिए नायक और नायिकाओं 
में सोंदये की उद्भावना करना परमावश्यक है। प्रेम योवन का 
सार है; शरीर की नाड़ियों मे जीवन का संचार इसी से होता 
है। इसके लिए जरा वनी ही नहीं। यह आवालबृद्ध सब मे 
एकरस विराजमान रहता है। प्रत्येक पुरुष के जीवन मे यौवन का 
प्रभात वीत कर जरा की संध्या आया करती है। सभी की धमनियों 
में प्रेम का संचार होने के उपरांत ही जडता आया करती है। कितु 
केसा भी बुढ़ापा क्यों न आवे, कितनी भी निवंत्ञता क्यों न आ 
जाय प्रेम की सरसता सभी के लिए, सभी अवस्थाओं मे एक सी 
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बनी रहती है। इसी लिए प्रेम की आधारशिला पर खड़े होने 
वाले उपन्यासमवन सदा आकषक बने रहते हैं ओर मानव- 
समाज सदा ही उनमे पहुँच कर अपने भौतिक जीवन के 
रखजन्य श्रम को मिटाता रहा है। प्रेम का परिषाक पाणिग्रहण में 
होता स्वाभाविक है और प्रेम की व्याख्या करने वाले उपन्यासों 
में यौवन मे अणयी अथवा प्रणयिनी के प्रति उत्पन्न हुए प्रेम के 
इस चरम परिपाक के मार्ग में आने वाली अनुकूल तथा प्रतिकूल 
घटनावलि का वरणुन होता है। 
कहना न होगा कि प्रेम के इस संप्रद्शन में श्रेमरस की 
शुचिता तथा आचारानुकूलता पर ध्यान देना 
उपन्यास कै श्रा- आन्यक है | जीवन में प्रेम का कितना भी उद 
धारभूत प्रेम मे के है 
शुनितों को होगे गत हो, है तो वह, हर अवस्था मे, 
बाछुनीय है. जोषेन के लिए ही। फल्लतः किसी भी भ्रेमाश्रित 
कथा के आधार पर खड़े होने वाले उपन्यास 
में हमे यह देखना होगा कि इससे वर्णन किए गए ग्रेम में कितनी 
प्रौढता तथा उदारता है। कालिदास ने अपने कुमारसंभव तथा 
शकुतला मे प्रेम का बर्णन किया है । शेक्सपीश्रर के नाटकों में भी 
ग्रेम का संग्रद्शन होता है । दोनों के प्रेमाद्श मे मौलिक भेद 
होने पर भी दीनों ही ने इसे जीवन की अत्यंत निभ्त अनुभूति 
' के रूप में प्रस्तुत करते हुए उसे सामान्य मत्यधाम से कुछ ऊपर 
को उभार दिया है । शझ्ऊंतल्ा का प्रेम शारीरिक नहीं है, उसका 
तो आत्मा ही दुष्यंत के साथ एक हो गया है। शेक्सपीअर का ग्रेम 
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। चच्चों का प्रेम नही, उसमे ओगेलो जैसे अतुल बली भस्म होते 
दृष्टिगत होते है । संदेह तथा इष्यों आदि आंदोलक भावों के 
साथ मिल कर वह जीवन को दुःखांत नाटक के रूप में परिण॒त 
कर देता है। एक कज्ञाकार को अपनी रचना का विषय प्रेम 
को बनाते हुए उसको ऐसे ही घन रूप मे प्रदर्शित करना 
चाहिए। ह 

उपन्यास की सामान्य परिधि का निरूपण ऊपर हो चुका; 
अव हमारे संमुख प्रश्न यह है कि उस परिधि के भीतर उप- 
न्यास की कल्ला किन किन प्रमुख दिशाओं मे उन्म्रुख हुई है, 
अर्थात्‌ उपन्यास के प्रधान विभाग कौन कौन है। 
पहले कहा जा चुका है कि उपन्यास के अंतर्गत वह संपूण 
उपन्यासकार साहित्य आ जाता है जो गद्य की प्रणाली 
कथावस्तु पर में व्यक्त किया गया हो । ऊपर हम यह भी 
कल्पना का कह चुके हैं कि उपन्यास का मानवजीवन के 
उजसता चढ़कर साथघनिष्ठ संबंध है और वह प्रत्यक्ष या परोक्ष- 
आओ रूप से उसी का चरित कहता है । इसका 
निष्कष यह हुआ कि उपन्यास मनुष्य के बास्त- 
विक जीवन की एक काल्पनिक कथा है और “काल्पनिक कथा 
का संकेत उस कथा पर है, जो कल्पना की सहायता से अधिक 
सार्मिक, सुचरित और भ्राह्म बना दी गई हो, जिस मे सुंदर 
चयनशक्ति की सहायता से जीवन के किसो उद्दिष्ट अंश की 
रोचक रूपरेखा खीची गई हो, और जो पूर्णता की दृष्टि से 
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आकाश में चंद्रमा की भाँति चमक उठे । ऐसी काल्पनिक कथा 
में असत्य का अंश चंद्रमा की कालिमा की भाँति श्रकाश मे लुप्त 
हो जाता है।” किसी व्यक्ति का जीवन यदि सत्य को ध्यान में 
रख कर लिखा जाय तो वह घटनाओं की एक सूचीमात्र बन 
जायगी और उसमें साहित्यिकता न आ सकेगी । इसके विप- 
रीत जब एक कलाकार उसी व्यक्ति के जीवन को कल्पनात्षेत्र 
मे ले जाकर उसका वर्णन करता है तब वह जीवन रोचक बन 
जाता है और उस जीवन की नीरस घटनाएँ सरस बन कर 
पाठक के संमुख आती है। 
उपन्यास की परिधि पर विचार करते हुए हम देख आए है 
हि कि उपन्यास मे घटनाओं का वर्रान होता आव- 
घटनाप्रधान रत 
उपस्यास कि है, और ये घटनाएँ सदा किसी न किसी 
क्रम से घटित होती है। इन्हीं घटनाओं का नाम 
कथावस्तु है । अब हमे मनुष्य में एक ऐसी पवृत्ति भी दीखती 
है, जो किसी व्यक्तिविशेप के साथ संबद्ध न हो केवल घट- 
नाओं में आनंद लिया करती है; जिसे सदा से आश्रयमय 
तत्त्व ही रुचिकर लगता आया है । बच्चों में ओर अविकसित 
बुद्धि वाले नर नारियों में हमें यही बृत्ति सचेष्ट रहती दीख पढ़ती 
है । बच्चों की उड़नखदोले और दो दानवों आदि की कहा- 
नियों का आधार यही आम्रयमय तत्त्व है । और हर घर में 
भोजनोपरांत, रात के समय नियम से कही जाने वाली नानी 
की कहानी भी आख्रय के इसी विश्वजनीन भाव पर खडी 
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'होती है । इन कहानियों मे घटनाओं के स्रोतरूप व्यक्तियों के 
'बषय में कोई जिज्ञासा नही होती; सच पूछो तो बे व्यक्ति श्रोता 
के संमुख साकार बन कर आते ही नहीं। यहाँ तो एकमात्र 
' जिज्ञासा होती है “फिर क्या हुआ”, “आगे क्या हुआ” ओर 
“अंत में क्या हुआ !” आश्रय के इस विश्वजनीन तत्त्व पर 
खड़े किए गए उपन्यासों को हम घटनाप्रधान उपन्यास कहते 
हैं। अंग्रेजी मे गुलिवर्स ट्रैवेल्स और डॉन क्िक्कट आदि उपन्यास 
इस श्रेणी के है; और हिंदी के प्रख्यात चद्रकाता और चढद्रकाता- 
सतति नामक उपन्यास भी इसी कोटि में आते हैं। 
इस श्रेणी के उपन्यास, केवल आश्रयंजनक घटनाओं को 
कौतूहलवधक रीति से सज्जित कर के लिखे जाते हैं और उनका 
मुख्य उद्देश्य पाठकों को मनुष्यजीवन की असाधारण तथा 
अनोखी दुनिया में ले जोकर उनका चित्तरंजन करना होता 
है । ऐसे उपन्यास बहुधा सुखांत होते हैं और घटनाचक्र के 
समाप्त होने पर नायक अथवा नायिका की विजय घोषित कर 
देते है। “इनकी कुंजी किसी तहखाने, किसी गुप्तपतन्र, या ऐसे 
ही किसी स्थान में होती है जिसके मिलते ही उपन्यास का द्वार 
खुल जाता है और उसकी सुखांत इतिश्री हो जाती है ।” 
जव कोई व्यक्ति बचपन को छोड़ यौवन में पग 
सम लिक धरता है तव' अनायास ही उससे 
अथवा व्यवहार-  पेहुत सी वाते छूट जाती है, ओर उनके 
संबंधी उपन्यास स्थान पर उसमे अन्य बहुत सी वाते 
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आ जाती है | वह व्यक्ति जब तक वाल़क था, उसे 
डउड़नखटोले की कहानी रुचिकर लगती थी, वह “क्या 
हुआ”, “फिर क्या हुआ” कहते हुए घंटों अपनी नानी के पास 
विता देता था। किंतु यीचन आ जाने पर बह वहुधा उस चस- 
क॒ते घटनाजाल से पराइमुख हो जाता है और अब वह समाज 
का एक सदस्य वन जाने के कारण सुख्यतया उन्हीं घटनाओं 
में योग देता है, जिनका समाज के साथ संबंध हो और जो 
समाज के विशीरण हुए पटलों का परस्पर संमिश्रण करती हों। 
समाज की इन्हीं परस्परान्वयिनी घटनाओं को लक्ष्य में रख 
कर लिखे गए उपन्यास सामाजिक, चरितसंबंधी अथवा 
व्यवहारविषयक उपन्यास कहाते हैं । इस कोटि के उपन्यासों 
का आकर्षण कथानक से हट कर पात्रों, उनके पारस्परिक व्यव- 
हारों तथा समाज की रीति नीति आदि मे केंद्रित हो जाता है । 
इन उपन्यासों के पात्र मिन्‍न भिन्‍न परिस्थितियों में पड़ कर, 
तथा वहुविध व्यक्तियों के साथ संसर्ग में आने पर, किस भाँति 
व्यवहार करते है यही पाठक के मनोरंजन का प्रमुख साधन 
वन जाता है । परिस्थितियों की ऐसी परस्परानुगामिनी योजना, 
जिस के द्वारा उपन्यास के पात्र समाज के अधिक से अधिक 
सदस्यों के साथ संपक मे आ सकें, इसी बात मे इस कोटि के 
उपन्यासों की कलावत्ता संनिहित है | संस्कृत का दशकुमार- 
चरित इसी कोटि की रचना है और हिंदी मे श्रीप्रेमचद के 
उपन्यास इस श्रेणी में आते हैं । 
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सभी आख्यायिकाओं तथा उपन्यासों की घटनाओं के घटित 
होने का कोई समय और देशविशेष होता है। 

अतरंग जीवन सामाजिक उपन्यासों में तो उपन्यास का समाज- 
32302 विशेष के साथ संबंध जुड़ जाने के कारण देश 
और काल का उपकरण और भी अधिक व्यक्त हो जाता है। सामा- 
जिक उपन्यासों के पात्र किसी देशविशेष मे, किसी समयविशेष 
पर अपना अपना काम करते हैं । इस स्टेज तक रचनाकार 
का ध्यान ससाज़, उसके व्यक्ति, उनका समय और देश, इन 
वारतों पर अधिक रहता है और उसकी बृत्ति वहुमुखी सी रहती 
है । अब एक पग आगे बढ़िए और समाज को भुल्रा व्यक्तियों 
को काल के हाथ मे सोंप, उन्हे उसके वश में हो अपने अपने 
जीवन का उद्घाटन करने दीजिए। ज्ञीचन के उस उद्घादन 
में समाज आदि सब तत्त्व अप्रधान हो जाते हैं ओर 'एकमाज 
जीवन और उसका अप्रतिरुद्ध प्रवाह रह जाता है। इस 
तत्व के आधार पर खड़े किए गए उपन्यासों को हम अंतरंग 
जीवन के उपन्यास कहते हैं। इन उपन्यासों में व्यक्ति का जीवन 
'सदातन मनुष्यजीवन का प्रतीक अथवा संकेतसात्र बन जाता 
है और कलाकार उस प्रतीक मे उसके अशेष जीवन को क्षेद्रित 
कर देता है। बहुधा सामाजिक उपन्यासों के पात्र आदि से 
अत तक एक-सा ही स्वभाव लिए रहते है और उस स्वभाव के ' 
अनेक रंग रूप, परिस्थितियों के विविध पटलों को विविध रूप 
से रंजित करते चले जाते है। परंतु अंतरंगजीवनसंबंधी 
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उपन्यासों में व्यक्ति का शरीर, उसका मन और आत्मा एक 
साथ मलक उठते हैं। इनमें, समय के अनिरुद्ध प्रवाह में पड़े हुए 
व्यक्तियों का सबस्व प्रत्यक्ष हो जाता है। और क्योंकि इस कोटि 
के उपन्यासों की भित्ति चिरंतन दाशनिक तत्वों पर निहित 
होती है, इसलिए इनमें घटनाएँ और परिस्थितियाँ आप से आप, 
या विधिवशात्‌ , पात्रों के जीवन मे आ गई जान पड़ती हैं 
और पात्रों की जीवनकली के पटल उनका स्पश होते ही, आप 
से आप खुलते चले जाते हैं। कहना न होगा कि इस कोटि के 
उपन्यासों मे रोचकता--जो कि उपन्यास का स्वभाव है--लाना 
कलाकार की सफलता का श्रेष्ठ निदशक है। 
घटनाएँ किसी देश तथा कालविशेष -में घटित होती हैं। 
४ सामाजिक उपन्यासों का चित्रपट भी देश और 
हक काल पर ही चित्रित होता है। अंतरंग जीवन 
अप को चित्रित करने वाले उपन्यासों में भी पात्र 
काल के प्रवाह मे पड़ कर ही अपना विकास 
किया करते हैं। किंतु उपन्यासों की एक श्रेणी वह भी है, जिसमें 
देश और काल दोनों ही समानरूप से ध्यानस्थ रखे जाते अथवा 
दोनों ही समानरूप से विस्मृत कर दिए जाते हैं। देशकाल- 
निरपेक्ष उपन्यासों का निद्शन संस्कृत में बाणभट्ट द्वारा रची 
कादंबरी है । कादंबरी की कथा में सारी घटनाएँ यद्यपि सरोवर, 
तट, राजगृह, राजसभा आदि स्थानों में ओर संध्या, चाँदनी 
रात, युवावस्था आदि समयविशेषों मे घटित होती हैं, तथापि 
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कवि ने अपनी चमत्कारिणी शक्ति के द्वारा अपने पात्रों को 
इतना अधिक सबल तथा मनोरम बना दिया है कि थे देश 
ओर समयविरशेष की अपेक्षा न रख अपने आपे मे ही प्रदीप्त होते 
दीख पड़ते है | इसके अतिरिक्त संस्कृत भाषा में ऐसा स्व॒र- 
वैचित्र्य तथा ध्वनिगांभीय दीख पड़ता है कि यदि उसकी योजना 
सुचारु रूप से की जाय तो उससे नाना वाय्यंत्रों की ऐसी 
संमिलित संगीतलहरी लहरा उठती है ओर उसकी अंतर्निहित 
रागिनी ऐसी अनिवंचनीय संपन्न होती है कि कविपंडित अपसी 
चाइनिपुणता से सहृदय श्रोताओं को सुना कर मुग्ध करने का 
प्रलोभन किसी प्रकार भी संबरण नहीं कर सकते | इसी से 
जहाँ वाक्यावलि को संक्षिप्त कर विषय को हुत वेग से बढ़ाना 
आवश्यक अतीत होता है, वहाँ भी भाषा का प्रल्ञोसन संबरण 
करना उनके लिए कष्टसाध्य हो जाता है और विषय पद पद पर 
वाक्यावलि के भीतर ग्च्छुन्न होकर अग्रसर होता है। विषय की 
अपेक्षा वाक्यबिन्यास ही बाहबाह लेना चाहता है और इसमे 
चह वहुधा सफल भी हो जाता है । इसी लिए वाणभट्ट यद्यपि 
बैठे थे उपन्यास लिखने पर लग गए शब्दावि की बीणा को 
मात करने मे । वे अपनी कथा को अग्रसर करने के लिए भी 
वाक्यावलि के विषुल सॉंदयभार को न भुला सके | ४उन्होंने 
संस्हत भाषा को अलुचरों से घिरे सम्राद्‌ की भाँति आगे बढ़ा 
कक है और कथा को पीदे पीछे प्रच्छन्न भाव से छत्रधर की 
भाँति छोड़ दिया है। भाषा की राजमयांदा बढ़ाने के लिए कथा 
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का भी कुछ अयोजन है, इसी से उसका आश्रय लिया गया है; 
नहीं तो उसकी ओर कवि की दृष्टि भी नहीं है।” ऐसी प्रच्छन्न 
कथा का देशकाल निरपेक्ष होना सुतरां स्वाभाविक ही है और 
सारी कादबरी को पढ़ कर भी हमें शूद्क के समय और उसके 
राजद्रवार की याद नहीं आती। काव्वरी में घटनाएँ और 
उनको घटाने बाले पात्र नहीं दीखते; यहाँ तो हमें प्रकृति के 
अशेष रंग एक पिटारी में सजे हुए दृष्टिगत होते हैं। संपूर्ण 
उपन्यास अपनी कोटि का एक ही है और इसकी परंपरा अत्यंत 
विरल तथा वतमान काल मे लुप्नप्राय हो चुकी है । 

उपन्यासों को घटनाप्रधान उपन्यास, सामाजिक उपन्यास, 
अंतरंगसंबंधी उपन्यास तथा देशकालनिरपेक्ष उपन्यात 
इन चार विधाओं मे विभक्त करके अब हमे उनके निर्मायक 
तत्त्वों का दिग्द्शन कराना है| । उपन्यास के निर्मायक तत्त्व छ: 
हेँ--यथा वस्तु, पार, कथोपकथन, देशकाल, शेंली ओर 
उद्देश्य । 

मनुष्य स्वभावतः क्रियाशील प्राणी है । संसार मे अविरत 
रूप से होने वाले परिवर्तन भे बह भी फंसा 
हुआ है। उसकी इस सचेष्टता और गतिशीलता 
में ही उसका जीवन है। उसकी इस गतिशीलता से ही उसके 
जीवन की घटनाओं का भ्रादुर्भाव होता है । इन घटनावलियों 
के द्वारा ही उसका आत्मा अपने चरम सौंदय को फिर से प्राप्त 
करता है । जीवन की इन घटनावलियों को ही हम फथावस्तु 


_* कथावस्तु 
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कहते हैं। इन घटताओं का विधाता मानव ही उपन्यास में 
पात्र कहता है। ये पात्र परस्पर वार्तालाप द्वारा कथावस्तु को 
आगे बढ़ाते: हैं इसी तत्व को हम कथोपकथन कहते हैं। ये 
घटनाएँ किसी समय तथा देशविशेः में होती हैं; इस समय ओर 
देशविशेष को ही हम देशकाल, परिस्थिति अथवा वातावरण 
कहते है। जीवन मे, विकसित होने बाली इन घटनाओं को 
उपन्यासकार एक हंगविशेष से दर्शाता है; यह ढंग ही उपन्यास 
की शेली कहाता है। प्रत्येक उपन्यासकार जीवन में होने वाली 
घटनाओं को अपने एक विशेष ढंग से पढ़ता है। समान रूप 
से होने वाली घटना को देख दो कलाकार परन्पसप्रतीपी दो 
परिणाम निकाल लेते है। साहित्य मे कमी भी एक वस्तु दो 
कलाकारों को एक सी नहीं दीखतो | फलत: पत्येक साहित्यिक 
रचना में उसके निर्माता का व्यक्तित्व प्रच्छुन्नरूपेण विद्यमान 
रहता है। उपन्यास के ऊपर पड़ी हुई व्यक्तित्व की इस छाप को 
ही हम उपन्यासकार द्वारा प्रस्तुत की गई जीवन को आलोचना, 
व्याख्या, जीचनद्शंव अथवा उद्देश्य इन नामों से पुकारते है। 

उपन्यास के कथनीय प्रिपय को बस्तु कहते हैं; और क्योंकि 
यह एक कल्पित कथा के रूप में होता है, इस लिए इसका नाम 
कथावस्तु भी है । हम देखते है कि हमारा जीवन किसी अदृष्ट 
के अधीन हो बार बार परिवतन के चक्र में धूमा करता हैं । इस 
पारवतेन में ।बिन्यास का लेश नहीं । यह उथत्न-पुथल और भाँति 
भतति की क्रांतियों से व्याकुल है । हम सोचते कुछ हैं और हो 
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जाता है कुछ और ही । घटनाएँ हम नहीं घटित करते, वे 
अनायास ही हमारे द्वारा घट जाती हैं। परिवर्तन और कऋंतियोँं 
के इन अस्तव्यस्त पड़े मनको को इनकी अंतस्तली में अनुस्यृत 
हुए ऐक्य सूत्र में पिरो देना ही कल्लाकार की सब से बड़ी 
कथाघस्तु है । 
परिवततन के ये मनके अगरणित है। इनकी संख्या के 
समान इनकी वहुविधता भी आश्रयकारी है। कितु महत्त्व तथा 
पारमार्थिकता की दृष्टि से इन मनकों में भी तारतम्य हैं. । इन 
में से वहुत से मनके तो जन्मते ही नष्ट हो जाते हैं; उनका जीवन 
पर कोई प्रभाव नही पड़ता। वे जीवन की विपुल माला में न 
होने के समान है । दूसरे मनके विशेष रूप से गतिमान्‌ तथा 
शक्तिशाली होते हैं; उनका जोवन पर स्थायो प्रभाव पड़ता है; 
जीवन की माला में ये जाज्वल्यमान नगों की भाँति चमका 
करते हैं। 
चतुर उपन्यासकार का कतंव्य हे कि वह अपनी कथावस्तु 
को जीवनमाला के इन जाज्वल्यमान नगों से 
लग घटित करे | वह अपनी रचना का विपय ऐसे 
लड़ा होने वाला तो पथ घटनाओं को बनावे जो जीवनल्ोत ' 
उपन्यास चिर- * समीपी हैं; जो पात्रों के समान पाठकों के 
जीवी होता है. लिए भी मार्मिक होने के कारण उनके मनोवेगों 
को वल्न के साथ आंदोलित कर सकें। यदि उप- 
न्यासकार चाहे तो अपनी कथावस्तु को भौतिक प्रेम की सामान्य 


क्रिस प्रकार के 
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घटनाओं से घड़ सकता है; वह चाहे तो अपना उपन्यास आश्चय 
के मामान्य तत्त्वों पर खड़ा कर सकता है। किंतु इन दोनों ही 
प्रकार के उपन्यामों में चिरस्थायिता न होगी। दूसरी ओर बह 
प्रेम को शारीरिक पारिधि से बाहर निकाल उसे आत्मिक 
बनाता हुआ अत्य॑त ही मार्मिक तथा निगूह अनुभूति के रूप में 
परिणत कर सकता है; ऐसी अनुभूति, जो हमारे जीवन की चिर- 
संगिनी होती है, जो हमारे आत्मा मे “गाँस” की तरह घुसी 
होती है, जो जैसी हम में बैसी ही संसार के अन्य सभी प्राणियों 
में धँसी रहती है । प्रेम की इस करुण कथा में बह शेक्सपीअर की 
भाँति ईर्ष्या आदि के भावों को प्रविष्ट कर उसे ओर भी अधिक 
घन तथा सादर बना सकता है। उस प्रेस का परिपाक करने के लिए 
तायक-नायिकाओं के द्वारा किए गए लोकोत्तर झत्यों का बन कर 
वह उस में चार चांद लगा सकता हैं; अमृत प्रेम को गतिमत्ता 
प्रदान कर उसे मृत वना सकता हैं और विविध प्रकार से उसमे 
आंदोलनी शक्ति भर सकता हैं। कहना न होगा कि प्रेम के इस 
विशुद्ध रूप पर खड़ा किया गया (उपन्यास चिरज्ञीवी होगा: 
देविक प्रेम के रूप में वह भी सदा मजुप्यों के हृदयाकाश में 
चंद्रमा की भाँति चमकता रहेगा। यह तो हुई केवल प्रेम और 
उसके आधार पर खडे होने वाले उपन्यासों की बात | कलाकार 
चाहे तो इस प्रेम को समाजत्षेत्र मे ला उसके रमणीय रूप में 
समाज की वहुरूपिता से उत्पन्न हुईं वहुमुखता उत्पन्न कर उसे 
ओर भी अधिक व्यापक रूप दे सकता है। प्रेमचढ की भाँति 
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बह इस प्रकरण में समाज की सभी साधक तथा घातक 
प्रवृत्तियों को निदर्शित कर सकता है। इस काम को करता 
हुआ वह चाहे तो समाज के संमुख अप्रत्यक्ष रूप से अपने 
मंतव्य भी रख सकता है। समाज की भाँति समाज के 
बहुविध प्रेम को वर्णन करने वाला यह उपन्याल भी चिर- 
जीबी होगा । 
संसार की बहुमुखता से पराडपुख हो अपनी ओर लौटता 
हुआ कलाकार अपने अंतरंग को भी उपन्यास के रूप में जनता 
के संभुख रख सकता है। अब वह एक फव्वारे के समान सारे 
घटनाचक्र को अपने भीतर से ही निकाल उसका विश्लेपण कर 
सकता है। जिस प्रकार एक औणशबाभ विपुल ऊर्णातंतु को 
अपने भीतर से निकाल फिर उसे अपने भीतर ले लेता है, इसी 
प्रकार एक कल्लाकार भी आत्मघटित घटनाओं को फिर अपने 
ही भीतर आत्मसात्‌ कर सकता है। इस प्रकार इस कोटि के 
उपन्यास में बहू अपने अशेप व्यक्तित्व को मुखरित करता हुआ 
उसके द्वारा संसार भर के व्यक्तित्व को प्र्फुटित कर सकता है। 
कहना न होगा कि आत्मा के समान, उसकी घटनावलियों का 
बणन करने वाला यह उपन्यास भी चिरस्थायी होगा । 
उपन्यास के विपय को केवल वस्तु न कहकर हमने उसे 
कथावस्तु के लिए फेथाषस्तु कहा है; इसका आशय यह है कि 
रोचक ह ना जिस ग्रकार कथा रोचक होती है, उसी प्रकार 
आवश्यक है उपन्यास के विपय मे रोचकता का होना अल्यंत 
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आवश्यक है | आज हम उपन्यास को उपदेशास्रृत पान 
* के लिए नहीं पढ़ते; जीवन के तुमुल संघ का चित्र 
भी उसको पढ़ते समय हमारे मन में नहीं उद्बुद्ध होता। 
इस उद्देश्य के लिए हम वहुधा कविता अथवा नाठक 
पढ़ा करते है | देनिक जीवन की संकुलता से थककर जब हम 
चूर चूर हो जाते हैं, तव आत्मप्रवण उपन्यासों को पढ़ हम 
अपना सन बहलाते हैं; तव दैनिक जीवनचक्र के वेग द्वारा 
खबर की भाँति फैला हुआ हमारा अंतःकरण, उन बेगों से छुट्टी 
पा फिर अपने मौलिक घन रूप मे आ जाता है। फलतः उप- 
न्यास की कथावस्तु मे प्ररोचक्ता का होना नितांत आवश्यक 
है। इस तत्त्व के न होने पर अच्छे से अच्छा उपन्यास भी अलु- 
पादेय हो जाता है । 
जीवन के चित्रण को हमने उपन्यास बताया था; और जीवन 
.. विल्नवरूप होने पर भी एक सच्ची घटना है। 
कथावरतु मे ९ [५ 
सत्यता का होना न घना को यथाथ बनाकर ही प्रस्तुत 
आवश्यक है... गो फेशाकार का प्रमुख कततव्य है। उपन्यासकार 
जीवन' की, चाहे जिस किसी भी घटना या 
स्थिति को लेकर अपना काल्पनिक चित्रपट प्रस्तुत करे, उसके 
लिए यह आवश्यक है कि वह उस घटना या स्थिति के रहस्यों 
और विशेषताओं से पूर्णतया परिचित हो । उदाहरण के लिए, 
यदि एक उपन्यासकार किसी काल की ऐतिहासिक स्थिति को 
अपने उपन्यास द्वारा उपस्थित करना चाहता है तो उसके लिए 
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आवश्यक है कि वह उस काल की सामाजिक, राजनीतिक तथा 
धार्मिक आदि परिस्थितियों का पूरा पूरा अनुशीलन करे । उसके 
लिए यह जानना आवश्यक है कि उप्त काल में राजाओं, रानियों, 
राजकुमारों, राजकुमारियों, राज्य के बड़े बड़े अधिकारियों, 
सेनाज्नों तथा प्रजागण के रहनसहन का क्या ढंग था, शासन- 
व्यवस्था कैसी थी, धार्मिक परिस्थिति कैसी थी। इन बातों को 
हृदयंगम किए बिना ही बैंदिलिकाल, मोयकाल, गुप्तकाल, मुगल- 
काल आदि की घटनाओं को उपन्यासबद्ध करना अनुचित 
होगा। 

उपन्यासवस्तु के विपय में सर्वप्रथम विचारणीय बात यह है 
कि क्या उसकी कथा चित्ताकषक अथवा वर्णन 
करने योग्य है, और क्या बढ उचित रूप से 
कही गई है। इसका आशय यह हुआ कि यदि 
हम उसकी सूक्म आलोचना करें तो हमें उसमें निम्नलिखित 
प्रश्नों का संतोपजनक उत्तर मिलना चाहिए:-- 

१. “उसमें कहीं कोई बात छूटी हुई तो नहीं जान पड़ती; 
अथवा/उसमें परस्परविरोधी बाते तो नहीं कही गई है ! 

. २. कया उसके सब अंगों में परस्पर साम्य और समी- 
चीनता है ? ऐसा तो नहीं है कि किसी ऐसी घटना के वर्णन 
में कई पृष्ठ रंग डाले गए हो, जिसका कथावस्तु से कोई 
प्रत्यक्ष संबंध न दीख पड़ता हो, अथवा किसी पात्र का 
कथन या भूमिका बहुत लंबी चौड़ी कर दी गई हो; किंतु 


कथावस्तु के 
अनिवाय उपकरण 
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कुछ आगे बढ़ते ही वह भूमिका तुच्छ या सामान्य बन 
जाती हो ! 

३. कया उसमे वर्शित घटनाएँ आप से आप अपने सूल 
आधार से, या एक दूसरी से प्रसूत होती चली जाती हैं ! 

४, क्या साधारण से साधारण बातों पर लेखक की 
लेखनी चलकर उन्हें लोकोत्तर बनाने मे समर्थ हुई है ! 

५, क्या घटनाओं का क्रम ऐसा रखा गया है, जिस 
में वे हमको असंगत अथवा अस्थाभाविक न जान पड़ती हो ? 

६, क्या उसका अंत था परिणाम वर्णित घटनाओं के 
अनुकूल है और क्‍या कथा या बस्तु का समाहार पूर्वापर 
विचार से ठीक ठीक हुआ है !” 

यदि उक्त प्रश्नों का संतोपजनक उत्तर मिल जाय तो सममो 
कलाकार उपन्यास लिखने मे सफल हुआ है, अन्यथा नहीं। 

हडसन ने कथाबस्तु की दृष्टि से उपन्यासों के दो भेद 
किए है, एक वे जिनकी कथावस्तु असंबद्ध 
अथवा शिथित्न होती है, दूसरे वे, जिनकी 
कथावस्तु संबद्ध तथा सुघटित होती है। 
प्रथम कोटि के उपन्यासों में घटनाएँ एक 
दूसरी पर आश्रित नहीं रहतीं और न उत्तर घटना अतीत 
घटना का आवश्यक या अनिवाय परिणाम ही होती है। इन 
परस्परासंवद्ध घटनाओं को एकता के सूत्र में पिरोने वाला व्यक्ति 
उपन्यास का नायक होता है। उसी के विशिष्ट चरित्रों को लेकर 


कथावस्तु की दृष्टि 
से उपन्यासों के 
दो भेद 
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उपन्यास के भिन्न भिन्न अवयवों का ढाँचा खड़ा किया जाता 
है । दूसरी कोटि के उपन्यासों मे घटनाएँ एक दूसरी से सवद्ध 
रहती है, और धारावाहिकरूपेण एक से दूसरी, दूसरी से तीसरी 
इस प्रकार प्रसूत होती चली जाती है। ऐसे उपन्यास एक व्यापक 
विधान के अनुरूप वनाए जाते है और उनकी साथकता घटना- 
प्रसूति पर निर्भर रहती है । कहना न होगा कि संबद्ध तथा 
असंवद्ध दोनों प्रकारों के समुचित सामंजस्य मे ही उपन्यासकार 
की इतिकतव्यता है। 
एकता की दृष्टि से हम कथावस्तु को सामान्य तथा समस्त 
इन दो विभागों मे विभक्त कर सकते है। सामान्य 
कथावस्तु वह है, जिसमें उपन्यास को एक ही 
कथा के आधार पर खड़ा किया गया हो; और 
समस्त कथावस्तु वह है, जिसमे एक से अधिक 
कथाओं का समावेश हो | समस्त कथाबस्तु के विषय में यह 
बात याद रखनी चाहिए कि उसमें संकलित की गई कथाओं का 
विकास इस विधि और क्रम से किया जाना चाहिए कि थे सब 
मिल कर एक वन जाँय और उपन्यास में एकता की निष्पत्ति 
हो जाय। 
कथावस्तु की विधाओं के साथ साथ डसके कहने के ढंग 
_ भी तीन हैं। पहले में उपन्यासकार इतिहास- 
200 पी लेखक का स्थान अहण करके, वर्णनीय वस्तु से 
अपने को प्रथकू रख कर, अपने वस्तुविन्यास 


एकता को दृष्टि 
से कथावस्तु के 
दो भेद 
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का सहज विकास करता हुआ, पठिको को अपने साथ लिए हुए, 
उपन्यास के परिणाम पर पहुँचता है । दूसरे ढंग मे कलाकार 
नायक का आत्मचरित उसके मुँह से अथवा किसी उपपात्र के 
मुँह से कहलाता है और तौसरा प्रकार चह है, जिसमे प्रायः पत्रों 
आदि के द्वारा कथा का उद्घाटन कराया जाता है । तीसरा ढंग 
चहुत कम और पहला बहुत अधिक उपयोग में आता है; कितु 
उपन्यासकार को अपनी कलाकारिता दिखाने का यथेष्ट अवसर 
तीसरे ही ढंग में मिलता है। 

5 अल बवरतु के अनंतर उपन्यास में ध्यान देने योग्य वस्तु पात्र 
तथा उनका चरिन्रचिन्रण है।हमने कहा था कि 
एक उपन्यासकार अपने पाठकों के संमुख 
जीवन को मायाजाल बना कर प्रस्तुत किया 
करता हैं और चाहता है कि हम भी उसके मायाजाल को माने 
उसमे लीन हो जाँय, उसको इसी ग्रकार देखे, सुनें और छुएँ 
जसे उसने इसे देखा, सुना और छुआ है; संक्षेप मे हम उसके 
साथ मिल कर एक वन जॉय । अब यदि किसी उपन्यास को पढ़ 
कर आपके मन मे यह बात उत्पन्न हो जाती है, यदि उसे पढ़ते 
समय उसके पात्र आपके संमुख पंक्तिवद्ध हो खड़े हो जाते हैं 
तो सममिए वह उपन्यास चरित्रचित्रण की दृष्टि से उत्तम संपन्न 
हुआ है; और यदि उसे पढ़ते समय उसके पात्र आपको छाया 
की भाँति कहीं दूर दूर, भुटपुटे मे, उखड़े-पुखड़े दीख पढ़ते है 
तो सममिए बह उपन्यास अपने ध्येयसंपादन मे असफल रहा है। 


पात्र तथा 
चरित्रचित्रण 
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यहाँ प्रोफेसर हृडसन ने यह प्रश्न उठाया है--और हिंदी के 
आलोचकों ने उसकी आवृत्ति भी की है--कि 
कतिकल्तना द्वारा इपस्यासकार के पात्रों के साथ हमारा 
पाठक पात्रों कैसे है 
ताथ ऐक्य अतुमव 7 वीत्स् कैसे बन जाता है, और क्यों हम उन्हें 
करते हैं अपने जसा शरीर, चलता-फिरता देखने लगते 

है । इस समस्या का विवेचन उपन्यास के 

प्रकरण में करना अनुचित है; क्‍योंकि यह बात तो साहित्यमात्र 
का समान काम है और कविता तथा नाटक में इस तादात्म्य 
की निष्पत्ति उपन्यास की अपेक्षा कही अधिक होती है । हमने 
साहित्य तथा कविता आदि पर विचार करते समय इसका रहस्य 
कवि की कल्पनाशक्ति और अपने तथा अपने पात्रवर्ग के भीतर 
प्रवाहित होने वाले ऐक्यसूत्र में निर्धारित किया है। जब हम 
वस्तुस्थिति पर मार्मिकदष्टया विचार करते हैं तब हमें भिन्न 
भिन्‍न मनुष्य एक एक विछिन्न द्वीप के समान दीख पड़ते है। 
उनके बीच मे अपरिमेय अश्रुलवणाक्त समुद्र मंडरा रहा है। दूर 
से जब एक दूसरे को देखता है, तव मन में यह भासता है कि 
हम लोग एक ही महादेश के रहने बाले थे, अब किसी के शाप 
से बीच में विद्वेद का विलापसमूह फेनिल होकर उमड़ पड़ा 
है । दूर से भासमान होने वाला यह ऐक्य कलाकार की कल्पना- 
भयी रचना में ओर भी अधिक रमणीय बन कर हमारे संमुख 
आता है । रचनाकार की कल्पना के नीहार में भीगे हुए उसके 
पात्र हमें दीखते भी हैं और नहीं भी दीखते, सुनाई भी पढ़ते हैं 


गद्यकाव्य---उपन्यास २७ 


और नहीं भी सुनाई पड़ते, हमारे द्वारा छुए भी जाते है और 
नही भी छुए जाते । इल है और नहीं के संमिश्रण में ही 
कलाकार की सर्वश्रेष्ठ दक्षता का प्रादुर्भाव होता है । और 
जहाँ कविता, के क्षेत्र मे यह संमिश्रण अत्यत ही घन तथा 
सांद्र बन कर हमारे संमुख आता है, वहाँ उपन्यास की 
'परिधि मे यह तरल तथा बिस्ती् होकर प्रकट होता है, 
क्योंकि जहाँ कविता जीवन की सम्रष्टि को उसकी व्यष्टि के 
रूप किसी एक तत्त्व में कंद्गित करके हमारा उसके साथ 
तादात्स्य स्थापित कराती है, चहाँ उपन्यास जीवन के विस्तार 
में घूमता हुआ हमे वहां के चन-आरामों का दर्शन 
कराता है। 

उपन्यास की परिधि को देखते समय हमने कहा था कि 
उपन्यासकार की इतिकतेव्यता उस कल्ला मे हैं, 
जिसके द्वारा वह अपने जीवन-संवंधी दर्शन 
को पाठकों तक पहुँचाता है। दूसरे शब्दों 
में हम कह सकते हैं. कि उसकी सफलता उसके द्वारा कल्पित 
की गई कथा को कहने के प्रकार में है। निम्वय ही एक 
निवंधकार की भाँति वह जीवन के विंषय मे वाते नहीं करता; 
और नही वह एक चरित्र लेखक की भाँति किसी जीवनविशेष 
फो ही जनता के संसुख रखता है। बह तो जीवन को आर्विभूत 
करता है, जीवन की कली को खिला कर हमारे समक्ष रखता हे; 
और इसके लिए उसकी सबसे वड़ी समस्या यह है कि वह किस 


कथा का कथन 
प्रकार 
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प्रकार अपने पाठकों को अपने ही समान अपने पात्र दिखाबे, 
सुनावे और छुवावे | 

प्रतिभाशाली कलाकारों के लिए यह समस्या सदा से सामान्य 

रहती आई है | उनकी स्वन्यापिनी दृष्टि समस्त 

उपन्याककार की... क्लो एक साथ आद्योपांत देखकर उसका 
व्यापिनी अतद हि... .. ३५. बजे 
ऐसा विन्यास करती है कि पाठक तन्मय होजाते - 
है और वे अपनी कथा को, चाहे जिस प्रकार कहे, पाठकों का 
मन उससे नहीं ऊवता। टॉल्स्टाय, वाल्काक तथा प्राउस्ट की 
रचनाएँ इस वात का निदशशन है 

किंतु सभी उपन्यासकार टॉल्स्टाय के समान विश्वव्यापिनी 
द्रष्टि वाले नहीं होते। इनके मन में इस ग्रकार 
के प्रश्नों का उठना स्वाभाविक है कि कथा कहते 
समय उसका कहने वाला किस विदु पर ठहरे 
क्या उसे भी उपन्यास मे घुसकर उसकी कथा 
के'किसी पात्र के साथ एक बन जाना चाहिए; 
या उसे अपने व्यक्तित्व को नितरां प्रछृन्ष रखते हुए कथा और 
उसके पात्रों से छिपा रहना चाहिए; अथवा उसे एक ख्यापक 
वन कर घटनाओं के क्रम पर दीकाटिप्पणी करते हुए उन्हें 
अग्रसर करने वाला वनना चाहिए। इसी प्रकार, लेखक की 
भाँति पाठक के विपय में भी यह प्रश्न हो सकता है कि उपन्यास 
पढ़ते समय पाठक की कोन सी वृत्ति हो ? क्‍या उसे उपन्यासकार 
के संमुख खड़ा होकर उसके मुँह उसकी कहानी सुननी है, 


ऋथा के कथन 

प्रकार के विप्रय 
में अनेक 
समस्याएँ. 
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अथवा उसे वहाँ खड़ा होकर अपने सामने घटित होने बाली 
घटनाएँ देखनी है। इसके अतिरिक्त क्‍या उपन्यास की कथा 
केवल एक ही दृष्टिकोण से दिखाई जानी है, और यदि ऐसा है 
तो क्‍या वह कोण कथा से वाहर का है, अथवा उसी के भीतर 
रहने वाले किसी पात्रविशेष का है, अथवा उस कथा का 
दृष्टिकोश इस बिंदु से उस विदु पर होते हुए अनेक विदुओं पर 
केंद्रित होना है? साथ ही उस कथा का लक्ष्य क्या होना है ? 


. क्या यह विश्वदश्यीय निद्शन है, जैसा कि टॉल्स्टाय, वाल्माक 


और यैकरे की रचनाओं में दीख पड़ता है, या किसी परिस्थिति 
को उत्पन्न करने वाले अदृश्य घटनाजाल को अमिनीत करना 
है, जैसा हेनरी जेम्स की रचनाओं में दीख पड़ता है, या किसी 
विषय को निद््शित करना है, जैसा वेह्स करते हैं, अथवा यह 
कोई वृत्तिविशेष की परिधि में संपुटित हुआ एक निर्धारित 
दृष्टिकोण है, जैसा कि जेन ऑरॉत्डन की सामाजिक सुखबृत्ति को 
दिखाने वाली भ्रवृत्ति में प्रत्यक्ष होता है। इन सव वातों से भी 
वढ़ कर अविक महत्त्व वाली वात यह है कि उपन्यासकार 
अपने घटनाजाल को आरंभ में किस प्रकार गतिमान्‌ वनावे 
और एक वार गतिमान्‌ बना कर उसकों किस प्रकार चरम 
परिणाम की ओर अग्रसर करे। 
लोगों का विश्वास है कि उपन्यास में जीवन डालना पात्रों 
का काम है; क्योंकि उपन्यास मे हमें पात्रों को 


पात्रो का निर्मा न ला कु 
गि उ्म देने वाली घटनासंतति की अपेक्षा पात्रों 


आई 
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के 


के दशन कही अधिक प्रत्यक्ष रूप से हाते हैं | 
साथ ही एक उपन्यासकार के हाथों किसी पात्र 
प्रति पर निभर है है परिनिप्ठित रचना हो चुकने पर वह उस 
कृति की परिधि से वाहर हो हमारे यथाथ जीवन ओर साहित्य 
दोनों के लिए समानरूप से आदश्श वन जाता है। कितु स्मरण 
रहे, बटनाओं की थाराबाहिक प्रसूति के विना पात्रनिमाणु नहीं 
हो सकता; क्योंकि संसार में अविरतरूप से प्रवाहित होने वाली 
घटनानदी में पात्र एक बुदूबुद के समान है; वह क्रियारूप 
घटना का प्रतीकमात्र है, उसका आभासमान मूत रूप है। हम 
बाणभट्ट की महाश्वेता को इस रूप में नहीं जानते कि यह एक 
पीयूपवाहिनी लत्ननामात्र थी अथवा कादंवरी से प्रथक्‌ उसकी 
अपनी कोई स्वतंत्र सत्ता थी | हम तो उसे काब्बरी में घटित होने 
वाली परम पावन क्रिया्रसूति का एक मूत आविर्भावमात्र मानते 
है; महामहिम वाणभ्ट की सततप्रदीप्र प्रतिभाज्वाला की एक 
चिनगारीमात्र समझते है। इससे पहले कि हम व्यक्तित्व को 
मूतरूप भें देखे, हमे उसे देश और कालविशेष की रूपरेखा मे 
वॉधना होगा, और हमारी यह वंधनक्रिया घटना जाल के 
चिना असंभव हैँ | इसलिए फिसी भी उपन्यासकार की 
सव से बड़ी समस्या यह है कि बह अपने घटनाजाल के 
लट्टू को किस प्रकार और कितने बेंग से उपन्यासपट्ू 
पर फके-- 


' इस काम के लिए अब तक दो उपायों का अवलंबन किया 


घटनाओं की सतत 
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जाता रहा है; जिनमे से पहला अभिनयात्मक और 
प्रय्नाप्रदर्शनरिसिरा व्याख्यात्मक | पहले प्रकार में पाठक 
के दो उपायः की आँख सीधी, रंगमंच पर खड़े हुए 
अभिनयात्मक पात्र पर टिकी रहती है। और दूसरे प्रकार में 
व्याख्यानातमक बह लेखक के द्वारा दिए गए उनके बणुन के 
शीशे मे से उन्हे देखता है। संसार के कंतिपय उत्कृष्ट उपन्यास 
या तो पहले ही प्रकार में कहे गए हैं, अथवा एकाततः दूसरे मे 
उदाहरण के लिए, टॉल्प्टाय का आन्ना करेनिना नामक उपन्यास 
एकांतत: मानों रंगमंच पर खेला गया है। इसमे दृश्यों का 
क्रमिक विकास बड़ा हो मार्मिक बन पड़ा है, और इसे पढ़ते 
समय पाठक अपने को क्रम से घटित होने वाली घटनाओं के 
सामने खड़ा पाता है। वह उन सब पात्रों को अपने से एक हाथ 
की दूरी पर सजे हुए रंगमंच पर रंगरली करते देखता है। जीवन 
के साथ इतनी घनिष्ठता ओर किसो भी उपन्यास को पढ़ कर 
नहीं निष्पन्न होती। 
व्याख्यात्मक उपन्यासों का सब से सुंदर निदशन वराल्काक 
की रचनाएँ है। इनसे घटनाओं का चक्र चलने 


व्याख्यत्मक से पहले उनके लिए अपेक्षित वातावरण को 
उपन्यासों का तार के साथ घड़ा जाता है | क्या 
उदाहरण कर कप 


इतिहास, क्या नगर, क्या राजपथ, क्या मकान, 
कमरे, मॉपड़ियाँ, यहाँ तक कि बतमान युग की आर्थिक 
संकुल्तता, सभी को विस्तार के साथ पाठक के संगुख रखा जाता 
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है। बर्णन करने की यह शक्ति इतने अधिक रोचक और विकसित 
रूप में संसार के अन्य किसी भी उपन्यासकार में नहीं पाई 
जाती। 
अभिनयात्मक और व्याख्यात्मक दोनों उपायों का संमिश्रण 
आनंल्ड बेनेट रचित दी ओल्ड वाइब्ज ठेल मे 
दोनों उपायो का छात्य॑त ही सुंदर संपन्न हुआ है। इस उपन्यास 
पंमिश्रणः वेनेट मे. लिखने का विचार उनके मन मे कैसे आया, 
यह वताते हुए वे लिखते है कि एक दिन उन्होंने एक भोजनालय 
में एक मोटी, भद्दी, तथा व्यय्रिनी सहिल्ा को देखा । बह इतनी 
अजीब सी वनी थी कि सभी उस पर हँस रहे थे; इतने मे 
वेनेट ने सोचा कि क्या ही अच्छा हो यदि कोई उपन्यासकार 
उसके योवन के भग्नावशेयों पर अपना कथानक खडा कर उसके 
इतिहास को लिख डाले। क्योंकि यह कितना करुणाजनक 
दृश्य है कि यही व्ययिनी महिला एक दिन योवन की लहरियों 
में कूमती हुईं दशकों को मुग्ध किया करती थी ; इसके मन 
में भी एक दिन उमंगें थीं, उल्लास थे और बविलासभरी 
आकांज्षाएँ थीं। और इस वात से कि उसके व्यक्ति में इस 
बिपुल परिबतन को प्रतिज्षण प्रतिबस्तु में होने वाले 
छोटे छोटे परिवततनों की उस लड़ी ने उत्पन्न किया है, जिसे 
चह अपने ऊपर घटित होता देखकर भी न देख सकी थी, उसकी 
जराजन्य करुणोत्पादकता कहीं अधिक बढ़ जाती है। उन्होंने 
अपने इस उपन्यास में नायिका तो दो रखी है किंतु टॉल्स्टय 
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के प्रख्यात उपन्यास वार एण्ड पीस की भाँति नायक एक ही रखा 
है और वह है समय । 
बैसेट ने अपने उक्त उपन्यास में दो जीचनों को समाप्त करने 
वाले युग की अग्रतिहत प्रगति को हृदयंगत करते 
दौशोल्ड [ुए, समय की न दीखने वाली उड़ान और 
वाइव्ज टेल परिवनन की न सुन पड़ने वाली पगध्वनि को-- 
. जो एकमात्र स्ृतितंतुओं द्वारा अनुम्रेय है, अथवा जिसे हम मन 
तथा हृदय में निहित हुईं निगूह अनुभूति की स्तरावल्ियों में 
ही पढ सकते है--बडे ही सार्मिक प्रकार से निदर्शित किया हैं। 
घटनाओं के वर्णन मे अभिनय तथा व्याख्यान दोनो उपायों 
के संमिभ्रण से काम लिया गया है | जहाँ हम इस उपन्यास में 
वडी ही प्रवीणता के साथ निधोरित किए गए दृश्यों मे पात्रों को 
अपती अपनी कथा का अभिनय करता देखते है, वहाँ साथ ही 
हमे इसमे वातावरण को रूपरेखित करने बाले, अथवा घटना- 
जात को वाह्मजगत्‌ से हटा अंतर्जगत्‌ मे कीलित करने वाले 
अत्यंत ही विशद और नानाविषयक विष्क॑ंभक भी उपलब्ध होते 
है। उपन्यास की दोनों नायिकाओं को हम उनके अछूते योवन 
मे उमरी हुई अपने सामने खड़ी देखते है; और तव कौंर्टांस 
एक विवाहित युवती के रूप में बिलसित होती हुई स्थूलकाय 
वनती है, अधेड़ विधवा वनकर मोटी, मूर्ख और मधुरस्वभाव 
वाली वनती है, फिर वह अविवेकिनी माता वनती हुई अपने 
सीरिल नामक पुत्र को प्यार करती है और अंत में हमारे संमुख 
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अपली मृत्युशय्या पर आती है; और यही उसके जीवन की 
आद्योपांत कथा है। दूसरी ओर हम सोफिया को अपने ग्रह- 
होटल को चलाने में व्यस्त हुईं, दिनरात 'पेंखा पैसा” इसी एक 
धुन मे व्य्न हुई, ओर चाहे जिस तरह हो, एक आद्वत मालिक- 
मकान बनने की अभिलापा में दृप्त हुईं देखते हैं। और अंत में 
बह हमारे सामने एकांत मे अपने उस शृतपति की देह पर, जिसे 
उसने गत तीस वर्षो से नहीं देखा था, रोती हुईं आती है | 
सफल उपन्यासकार की कला में एक ऐसी रहस्यमय 
शक्ति निहित रहती है जिसके द्वारा बह अपने 
पात्रों मे ठेश और समय के अनुकूल छोटा बड़ा 
बशकात के करने. जाने की शक्ति ला देता है; ओर इस काम 
सार छोटे बडे. हो सचमुच एक विलक्षण प्रतिभा ही कर सकती 
बन जाते है. है। विश्व के उपन्यासकारों में यह वात केवल 
टॉल्स्टाय में संपन्न हुई है; ओर उनकी प्रख्यात 
रचना आन्ना करेनिना के पात्र यद्यपि उन्नीसवीं सदी के अंत में 
होने वाले रूसी है, वथापि उनके प्रधान पात्र आन्ना और लेबिन 
अपनी गरिमा और अपनी लधिसा मे समस्त तथा सा्वकालिक 
बिश्व के साके पात्र है। 
पात्रों के चरित्रनिमाण मे कथोपकथन का बहुत महत्त्व 
है | इसके द्वारा हम पात्रों से भल्तीभाँति 
| परिचित होते और दृश्यकाब्य की सजीवता 
ओर वास्तविकता का वहुत कुछ अलुभव करते है। कथोपफथन 


सफल उपन्यास- 
कार के पात्र 


कथोपकथन 
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वस्तु को कथा का रूप देता है और उसमें गतिशीत्रता ला 
ढेता है । 

यद्पि देखने में कथोपकथन का संबंध घटनाओं के साथ 
सीधा प्रतोत होता है, तथापि उसका संबंध पात्रों के साथ अधिक 
गहरा है। पात्र ही बातचीत करते हैं और उसके द्वार अपने 
विविध भावों को अमिव्यक्त करते हैं। पात्रों की मानसिक तरंगें 
वर्णन के द्वारा भी व्यक्त की जा सकती हैं; किंतु कथोपकथन 
के द्वारा होने बाली भावामिव्यक्ति जहाँ अमिनयात्मक होने के 
कारण चिरस्थायी रहती है, वहाँ साथ ही वह विजली के समान 
गतिमती भी होती है। पात्र के मुख से निकला हुआ एक शब्द 
भी यदि उपन्यास में ठीक जगह बिठा दिया ज्ञाय तो वह वर्णन 
के प्र्ठों के प्रष्ठों को पीछे छोड़ देता है, ओर अपनी जगह वैठा हुआ 
ही सारे उपन्यास को प्रदीषित करता रहता है | क्थोपकथन और 
बर्णन में यही भेद है कि पहले में पात्र स्वयं बोलते हैं. तो 
दूसरे,में उपन्यासकार अपने मुँह उनके मन को बात कहता है। 

कथोपकथन का प्रथम उद्देश्य बस्तु का विकास और 
पात्रों का चरित्रचित्रण करना है। ऐसा कथोप- 
कथन, जो उक्त उहेश्यों को पूरा न करता 
हो, सुतरा हेय है। कथोपकथन में स्वासा- 
विकता, उपयुक्तता और अभिनयात्मकता होनी चाहिए। इसका 
तात्पय यह है कि हम किसी पात्र का जैसा चरित्र चित्रित कर 
रहे हों, और जिस स्थिति में, तथा जिस अवसर पर वह कुछ 


क्रथोपकथन के 
मूल तत्त्व 
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कर रहा हो, उसी के अनुकूल उसकी वातचीत भी होनी चाहिए। 
साथ ही वह वातचीत सुवोध, सरस, स्पष्ट, और मनोरम भी 
होनी चाहिए | ये गुण कथोपकथन के मूल तत्त्व हैं । इनके विना 
बातचीत बतावटी, नीरस, भद्दी ओर अनुपयुक्त जान पड़ेगी। 

कथोपकथन में एक वात ओर ध्यान देने योग्य है, ओर बह 
है यह, कि उससे पात्रों का व्यक्तित्व ग्रतिफलित 
होना चाहिए, अर्थात्‌ जो पात्र जिस कोटि और 
प्रकार की वातचीत करता शोभायमान हो, 
उससे उसी ग्रकार की वातचीत करानी चाहिए। 
व्यक्तिव के इस अंश को अक्षुण्ण बनाए रखने के लिए ही 
हमारे संस्कृत नास्याचार्यो ने भिन्न भिन्न स्थिति के पात्रों मे मिन्न 
भिन्न भाषा तथा प्रकार से वार्तालाप करने की परिपाटी चलाई 
थी । उपन्यास मे भी कथोपकथन की यही सर्यादा होनी चाहिए, 
जिससे पाठक सुनते ही कह दें कि यह वार्ताल्ञाप अमुक कोटि 
के पात्रों का हो सकता हैं, दूसरों का नही। 

उपन्यास के पात्र किसी ढेश और कालविशेष की परिधि में 
रह कर ही उसके कथावस्तु को संपन्न करते हैं। 
देश और काल की परिभाषा से उपन्यासवर्शित 
उस उस देश के आचारविचार, रीतिरिवाज, रहनसहन ओर 
परिस्थिति आदि सभी आ जाते है। देशकाल को हम दो भागों 
में बाँट सकते हैं. एक सामाजिक ओर दूसरा ऐतिहासिक या 
सांसारिक । 


«“ कथोपकथन में 
पात्रों के व्यक्तित्व 
का सरक्षुणु 


है देशकाल 
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समाज की समस्त श्रेणियों के नानासमुख जीवन को कथारूप 
देना बिरली ही प्रतिभाओं का काम होता है। 
सामान्य कलाकार उसके किसी पक्षविशेष को 
लेकर उसका चित्रण किया करते है। इसके 
अनुसार साधारणतया कतिपय उपन्यासों में ग्रहस्थ को कट 
बनाने वाली कलहप्रिय स्त्रियों का चित्रण होता है, किन्ही में 
सावप्रवण युवकों का उत्थान और पतन दिखाया जाता है; 
किन्‍्हीं मे धनिक वर्ग के वि्लास का उल्लास दिखा कर निधनों 
की अकिचनता को कठोर बना कर दिखाया जाता है, ओर किन्ही 
में देश की ओद्योगिक, आर्थिक वथा कलासंबंधी दशा का 
निरूपण किया जाता है। इसी प्रकार कुछ उपन्यास देश के किसी 
विशिष्ट भाग अथवा काल के किसी विशिष्ट अंश को कथावर्तु 
बना कर खड़े किए जाते है। इसके विपरीत वाल्काक और भोला 
ते अपने अपने उपन्यासों की अंखला में समस्त फरांसीसी 
सभ्यता तथा संस्कृति का चित्र खीचने का प्रयत्व किया था और 
इसी प्रकार इंगलैड में फील्डिंग अपने टोम जो तामक उपत्यास 
में अपने युग के समग्र इंगलेंड का कथारूप प्रस्तुत करने में 
सचेष्ट हुए थे । किंतु हम पहले ही कह चुके है कि इस प्रकार की 
विश्वभेदिनी प्रतिमाएँ कम होती है। उपन्यासकार--चाहे वह 
किसी भी अवस्था का चित्र खींचे--उसके लिए अवश्यक है कि 
वह अपने चरित्रचित्रण मे देश, काल, परिस्थिति आदि को, 
जेसी वे थी, उसी रूप मे निदर्शित को । 


देशकाल में 
यथाथंता 
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कुछ उपन्यासों में किसी देश के इतिहास का कोई युगविशेष 
लेकर उसका कथा के रूप में चित्रण किया जाता 
ऐतिहासिक है। इस श्रेणों के उपन्यासकार को इतिहास के 
उप््यासों में देश- _ बुत भरे होने वाली उस देश की परिस्थिति 
कालपारिशञान ल्र ८ 
जब वक के। प ओर भी अधिक ध्यान देना उचित है। 
ऐतिहासिक उपन्यासकार का कतंव्य है कि वह 
ऐतिहासिक घटनाओं के नीरस लेखे पर अपनी विधायिनी 
कल्पनाशक्ति को कूँचो फेर कर उसमें सरसत्ता संपन्न करे 
ओर इतिहास के बहुविध खसत्रोतों से चुनी हुईं नानाविध 
घटनाओं को कला से उद्धुत होने बाली एकता और परिपूणुता 
में समन्वित कर उनका ऐसा सजीव चित्र खड़ा करे, जो ऐति- 
हासिक होने पर भी काल्पनिक कथा का आनंद देने वाला हो । 
इतिहास के किसी एक युग को फिर से सजीव ओर सरस 
बना कर पाठकों के संमुख प्रस्तुत करने में ही ऐतिहासिक 
उपन्यासकार को इतिकतव्यता है । इस में .संशय नहीं कि 
उसके छारा किए गए, उस युगविशेष में घटित होने वाली 
घटनाओं आदि के बणन मे सत्यता होनी चाहिए, कितु इस 
बात की अपेक्षा भी अधिक आवश्यक बात यह है कि उसकी 
रचना से उस युगविशेष में प्रचलित रीतिरिवाज, आचार- 
विचार, लोगों का रहन-सहन--जिन्‍्हे हम किसी युग की आत्मा; 
अथवा मापदंड कहते है--आदि का सच्चा सच्चा प्रतिफलन होना 
चाहिए। ऐतिहासिक सत्य का कल्पना के साथ संमिश्रण करने 
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में कितनी कठिनता होती है यह बात देखनी हो तो देबाक़ या 
डाउनफाल के रचयिता भस्ये भोला के शब्दों को पढ़िए। वे 
अपनी रचना के उपोद्घात मे लिखते है:--., 

ला देबाकल लिखने मे मुझे जितना श्रस करना पड़ा उतना अल्य 
किसी भी रचना करे अस्तुत करते में नहीं। जब मैने इसकी रूपरेखा 
थ्राने मन भे खीची थी, तब मुझे इस की परिधि का विचार त्तक न था। 
मुझे अपने विषय पर लिखी गई सभी रचनाश्रों, और विशेषतः सेदान 
के युद्ध पर और ( वही इस पुस्तक का विषय है ) लिखे गए लेखों 
श्रादि फो ध्यानपूरवक पढ़ना पड़ा । सेदान के युद्ध के विषय में जो कुछ 
भी कहा अ्रथवा लिखा गया है, मैंने उस सभी को हस्तगत करने का 
यत्न किया है। मैंने उस श्रभागे सेवंथ श्रा्मी कौर के विषय में भी 
गवेषणा की है, जो इस उपन्यास का एक प्रकार से प्रमुख पात्र है। 
सेदान के युद्ध से सबध रखने वाली सभी बातों को मैंने, जहाँ कही से 
भी वे मिल सकती थीं, एकत्र किया है। मेरे पास इस प्रकार की 
विपुल सामग्री एकन्न हो गई है, और मुझे उन सब बातों पर, जो इस 
युद्ध पर किसी प्रकार का प्रकाश डाल सकती है, बहुत ही ध्यान देना 
पड़ा है। मैंने इस युद्ध का फ्रेच समाज की विभिन्न श्रेणियों पर क्‍या 
प्रभाव पड़ा है, इस बात पर भी ध्यान दिया है । मैंने संज्षेप मे देखा है 
सेदान युद्ध और फ्रेंच धनिक समाज, सेदान युद्ध तथा फ्रेंच किसान, 
और सेदान युद्ध तथा फ्रेंच अमीवर्ग | युद्ध से पूर्व फ्रांस की मानसिक 
दशा क्या थी, फ्रांस ने किस प्रकार स्वातव्योपयोग को तिलांजलि दी थी, 
बिलास मे ड्रबा हुआ फ्रास; विनाश की ओर बलात्‌ धकेला जाता हुश्मा 
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फ्रास | उस समय के सम्राट और उन्हें चहुशओओर से घरने वाले सलाहकार 
06 फ्रास के कृषक '”' ** उस समय के गुप्तचर सभी का मुझे श्रध्ययन 
करना पड़ा है। सक्षेप में उठ युग पर प्रकाश डालने वाली सभी बातों 
पर मुझे ध्यान देना पड़ा है | 

यह सब कुछ कर लेने के उपरात मुझे वे सभी स्थान अ्रपनी 
श्रॉखो देखने पड, जहाँ मेरे द्वारा वर्णित घटनाएँ, घटित हुईं थो। इसके 
लिए में अपनी रचना क्री पाइलिपि अपनी जेब मे ले राइम के लिए घर 
से निकला, वहाँ से सेदान तक के सभी स्थानों को मैंने ध्यान से देखा 
श्रौर उस मार्ग को, जहाँ से कि बह अभागा सप्तम सेनागुल्म गया था, 
तिलतिल अपनी श्राँखों देखा | मैं अपनी उस यात्रा मे, मार्ग में आने 
वाली सभी कृपक क्ोपड़ियों और स्थानों में ठहरा और मैने वहाँ के 
लोगों से पूछ पूछ कर उप्त घटना के विपय में यथाशक्ति नोट लिए। 
तब में सेदान पहुँचा, ओर वहाँ के स्थानों से मल्लीमाँति परिचित होकर 
मेने वहाँ के धनिकवर्ग को अपनी कथा में समाविष्ट किया" “*“ ” 
श्त्यादि। 

भोला द्वारा लिखे गए उक्त उद्धरण से यह स्पष्ट हो जायगा कि 
एक ऐतिहासिक उपन्यास में देश और काल से क्या अमभिमप्रेत 
है और उनको सचाई और मनोरमता के साथ भ्रस्तुत करने में 
एक कल्लाकार को कितनी दक्षता अपेक्षित है । जो कलाकार 
इतिहास के समीचीन आलोडन के बिना ही उस पर अपनी 
रचना खड़ी करते है उनकी रचनाओं में कालव्याघात आदि दोष 
आ जाते है और वे सब प्रकार से भद्र भावित होकर भी सहव्यों 
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को अख़रने लगती है| स्कॉय का आइवेहो नामक उपस्यास-- 
जो आरंभ से अंत तक इस प्रकार के दोपों से भरा पड़ा है, 
और जिसमे मध्ययुग का चित्र सुतरों विपरीत प्रकार का उतरा 
है---इस बात का ज्वलंत निदशन है। हमारे भारतीम्न तत्वज्ञानियों 
ने तो मनुष्य और उसके क्रियाकल्ञाप को, ब्रह्मांडमाला की एक 
तुच्छातितुत्छ कड़ी मानकर उसको कभी लेखवद्ध किया ही नहीं 
हैं, जिसका परिणाम आगे चलकर यह हुआ कि संस्कृत की 
राजतरगिणी जैसी ऐतिहासिक रचना भी कालव्याघात आदि 
दोपों में दव गई है और आज उसके हृतिहास और कल्पनापत्त 
को प्रथक्‌ प्रथक्‌ करना तत्त्वानुसंधान की एक बड़ी समस्या वन 
गई है। 

भौतिक या प्राकृतिक संविधान कहानी को अधिक मार्मिक 
बनाने, पात्रों को अधिक पिशदता देने, एवं जगत्‌ 
ओर जीवन की विपुल्ता का परिचय कराने 
के लिए किया जाता है। इस विधान का रमणीय 
उपयोग तब होता है, जब कलाकार अपनी उत्कट रागात्मकतां 
से मानवभावनाओं के साथ प्रकृति का प्राती्य अथवा सामीप्य 
दिखाता है। कभी कभी तो कलाकार मनुष्य के ऊपर विपत्ति- 
चज्रपात होने पर प्रकृति का सुरसम्य विलास दिखाकर मनुष्य के 
सुखदु,ख की ओर से उस की व्यग्यात्मक उदासीनता का 
परिचय देता और इस प्रकार पीडित पुरुष की पीडा को और 
भी अरुतुद बना देता है, और कमी बह; इसके विपरीत, उसकी 


सविधान की दो 


चिधाए 
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पीडा में प्रकृति को भी पीडित दिखा उसको सांत्वना देता है। 
समत पति के शव पर करुण ऋदन करती हुईं बालविधवा के 
दरवाजे पर सुहागिनों को गुदगुदाने वाली चाँदनी का पदापण 
व्यंग्य नहीं तो और क्या है। इस प्रकार की चुटकियों और 
चुनौतियों द्वारा क्नाकार पीडित पात्र के प्रतीप में अशेप संसार को 
खड़ा करके उसके रुदन को मर्मातकारी बना देता है और उसके 
रुदन में उच्चता के साथ साथ स्थायिता भी भर देता है। जहाँ 
चतुर कलाकार इस विधि के द्वारा अपने पीडित पात्रों को अपने 
विरोध में उठे अशेप संसार के साथ युद्ध करने को प्रस्तुत करता 
है, वहाँ दूसरी ओर वह प्रकृति मे समवेदना का भावडप्रकट 
कर पात्रों और प्रकृति के मध्य स्थापित हुई नेसर्गिक एकता को भी 
उद्घोषित कर सकता है। संसार के कलाकार अपनी अपनी नृम्ण 
अथवा सोम्य प्रवृत्ति के अनुसार उचित रीति से दोनों ही विधियों 
का प्रयोग करते आए है। 
हम ने बताया था कि कह्पना के चिन्नपट पर लिखी हुई 
जीवन की व्याख्या; *निफेथा का नाम ही उपन्यास है। इससे यह 
कलाकार के मन रपंट्ट है कि जिस प्रकार साहित्य के कविता तथा 
में काम करमे नाटक आदि अंगों का संबंध मानवजीवन की 
वाली दो व्याख्या से है, इसी प्रकार उपन्यास का संबंध 
प्रवृत्तियों: भी सानवजीवन के व्याख्यान से है। किंतु जहाँ 
प्रतिभा कविता परिवर्तनों कौ धारावाहिकतारूप 
समष्टि में बसने वाले जीवन को उसके व्यश्रिप किसी 
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एक परिचतन मे, किसी गतिशील सोदयतत्त मे, कद्वित 
करके उसका त्लाक्षणिक और आवृत्तिमय पद्य में निद्शन 
करती है, वहाँ उपन्यास उस जीवन की समष्टि को, उसकी 
शिथित्ञित व्य्टियों के रूप में प्रसारित करके भाषा के 
शिथिल रुप गद्य में संप्रदर्शित करता है। हमे प्रत्येक कलाकार 
के मन मे दो भ्रवृत्तियाँ काम करती दीख पड़ती है। पहली प्रवृत्ति 
अथवा पहला स्तर वह है, जिसके द्वारा वह चेतना की विकसित 
शक्तिमत्ता से उत्पन्न हुए बाह्य शासन से वचकर अपने आदिम 
अविकसित अंतस्‌ के भीतर पेठकर वहाँ उठने वाली कल्पनाओं 
की लहरियों मे मस्त रहता है और दिन मे उठने बाले स्वप्नों की 
भॉँति जाग्रत मे भी अपना ही कुछ उखड़ापुखड़ा, कुछ धुँधला 
सा जगत्‌ बनाया करता है। दूसरी प्रवृत्ति के बशीभूत हो वह 
वलवाब्‌ प्रभावशाली प्रवृत्तियाँ स्थापित करता है, आचार- 
संबंधी सोंदय का उद्भावन करता है, कल्पक तथा सुखनम्य 
रूप की ओर, और उसके साथ संबंध रखने वाले बिन्‍्यास तथा 
शिल्पनिर्माश की ओर अग्रसर होता है। विकसित जीबन में 
एक अवस्थान ऐसा भी आता है, जव ये दोनों प्रवृत्तियाँ, एकीभूत 
हो, एक ध्येय का रूप धारण करती है, जिसकी ओर एक कल्ञाकार 
अनायास खिंचता चल्ला जाता है। जब ये दोनों प्रवृत्तियाँ 
साम्यावस्था में स्तिमित हो अपने पूरे वेग से गतिमान होती हूँ, 
तब कला अपने रुचिरतम रूप मे निखर कर हमारे सामने आती है। 
पहली प्रवृत्ति को वश में करने के लिए जितना-ही अधिक दूसरी 
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प्रवृत्ति को गतिमान होना पड़ेगा उतना ही अधिक किसी रचना 
में सौंदय का निखरा रूप मिलेगा। यदि किसी कलाकार मे 
पहली प्रवृत्ति जन्म से ही निश्चेष्ठ है तो समझो उसकी रचना 
नितांत ठंडी, नीरस और निर्जीब रह जायगी | 

दोनों प्रचृत्तियों के इस चिप्तव को ही हम प्रतिमा के नाम से 
पुकारते हैं, और यह प्रतिभा जहाँ कविता के क्षेत्र में अत्यंत ही 
सक्ष्म, किंतु सांद्र रूप धारण करके अबतीण होती है, वहाँ उप- 
न्‍्यासपरिधि मे अपना पतला, किंतु विस्ती्णरूप धारण करके 
गतिमती होती है। कविता और उपन्यास के आंतरिक तत्वों 
के इस भेद से उनके बागात्मक रूप में भी मौलिक भेद 
आ जाता है, जिस का परिणाम यह है कि जहाँ कविता का 
पच्चय सजीद तथा प्रतिरूपमय शब्दों की लड़ी चत्त कर खड़ा 
होता है, घहाँ उपन्यास का गद्य सचेष्ठ होने पर भी भाषों 
को, कक्षणा और व्यंजना का अधिक सहारा न लेता हुआ, 
सीधे प्रकार से व्यक्त करता है। 

कविता और उपन्यास के इस मौलिक भेद को छोड़ कर 
जीवन का व्याख्यान दोनों का समान है, और उसके विपय मे 
हम पहले ही पर्याप्त मात्रा मे लिख चुके है। 

उपन्यास का उद्देश्य, उपन्यास में सत्यता, उपन्यास में वास्त- 
विकता और उपन्यास में नीति आदि, सभी उसके द्वारा किए 
गए जीवन के व्यास्यान मे अनायास आ जाते है, और उन सब 
का विवेचन हम कविता के प्रकरण मे जगह जगह कर आए है। 
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कहना न होगा कि जिस प्रकार कविता तथा नाटक जीवन के 
लिए अभिग्रेत है, जीवन उनके लिए नहीं, इसी प्रकार उपन्यास 
भी जीवन का प्रृष्ठपोषक है, उससे स्वतंत्र नहीं; और जिस 
प्रकार जीवन को अपथगामी वनाने वाली कविता ओर नाटक 
संसार में सदा के लिए आदरणीय नहीं सिद्ध होते, अपनी 
घातक प्रवृत्ति में बे स्वयं निहत हो जाते हैं, उसी प्रकार समाज 
में प्रमाद तथा उच्छुखल्ता का संचार करने वाले उपन्यास 
अपनी घातक गतिमत्ता में स्वयं चूर-चूर हो जाते है ।इस 
विषय मे वाबू श्यामझुंदरदास का निम्नलिखित उद्धरण ध्यान 
देने योग्य है :-- 

“दि हम साहित्य के इतिहास पर दृष्टि डालें तो हमें ज्ञात होगा 
कि जिस साहित्य अथवा कला से समाज की मानसिक उन्नति अथवा 
नैतिक कल्याण नहीं होता, उठका अंत मानवजाति आत्मरक्षा के 
विचार से स्वय ही कर देती है। जो भाव था विचार मानवजाति की 
उन्नति के तिद्धातों के विरोधी श्रथवा विपरीत होते हैं, उनको वह 
अधिक समय तक प्रचलित नहीं रहने देती और शीघ्र ही नष्ट कर 
देती है। अतः किसी भी कला के महत्व के लिए. यह आवश्यक्त है 
कि उसमें नेतिक अथवा मानसिक उन्नति के भाव भी विद्यमान 
हों | यो तो कलामात्र का उद्देश्य आनंद का उद्रेक करना है, पर 
प्रत्येक कला से मन में कुछ न कुछ भाव, कुछ न कुछ विचार उत्पन्न 
होते हैं | इसलिए कला का महत्व इसी मे है कि उससे हमारे मादों 


|] 


और विचारों में कुछ उन्नति हो, उनका कुछ परिमाजन हो | मानव- 
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जाति की वास्तविक उन्नति उसकी नैतिक उन्नति में ही'मानी जाती 
है; और इसी लिए मानवजाति सारा उद्योग नैतिक उन्नति के लिए ही 
करती है; और यही कारण है कि जो कलाकुशल महत्त्व प्राप्त 
करना चाहत हैँ, बे न तो नीति के विरद्ध चल सकते हैं और न 
उसकी उपेक्षा ही कर सकते हैं | 

प्रसिद्ध विद्वान ज ए. साइमड्स काव्य जीवन फी व्याख्या 
है इस उक्ति का समर्थन करते हुए लिखते है, (और यह वात 
उपन्यास पर भी चैसी ही लागू होती हैं जैसी कबिता पर) :-- 

आज तक यदि साहित्य के इतिहास द्वारा कोई बात निश्चित रुप से 
सिद्ध हुई हैं तो वह यह है कि मानवजाति की आत्मरक्षुक प्रवृत्ति 36 
कला का कभी स्वागत नही करती, जिसके द्वारा उनकी मानसिक अ्रथवा 
नैतिक उन्नति न होती हो । उन भावों के साथ, जो उनकी उन्नति 
के नियमो के विरोधी हैं, वह श्रधिक काल तक नहीं चल सकती | 
कला को स्थायी महत्ता प्रदान करने के लिए नीति का प्रयोग श्राव- 
श्यक है | इसका यह अर्थ नहीं है कि कलाकार को जानवूक कर 
उपदेशक वन जाना चाहिए, अ्रथवा उसे बरबस अपनी रचना मे नीति 
का समावेश करना चाहिए | कला और नीति के उद्देश्य मिन्न मित्र 
हैं | एक का कार्य है विशलपण करना और शिक्षा देना, दूसरी का 
काम है सकलन करके मूर्तिमान वनाना ओर श्रानंदोद्रेक बढ़ाना। 
किंतु समी कलाएँ विचारों और भावों की स्वरुप्प्रतिष्ठा करती हैं। 
फलतः सब से महान्‌ कला वह होगी, जो अपने संकलन में विचारों 
और भावों की गहनतम उलमन का भी समावेश करती हो | मानव- 
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प्रकृति को समझते की जितनी ही अधिक क्षमता कल्लाक र मे होगी, 
जीवन की सुब्यवस्यित उलकन जितनी ही पूर्णता के साथ वह उप- 
स्थित कर सकेगा, उतना ही वह महान्‌ होगा | मानवजाति का बर्बरता 
से संस्कृति की ओर बढ़ने का सारा उद्योग उनका अ्रपने नेतिक गौरव 
को बनाए रखने और उसे विपुल्न बनाने का उद्योग है। नेतक गुणों की 
सत्ता और उनके मरण पोषण द्वारा ही हम उन्नति करते हैं। 

हमने बताया था कि जिस. प्रकार कविता मे जीवन का 
व्याख्यान होता है, उसी प्रकार, उससे कुछ भिन्न रूप मे, उप- 
न्यास भी जीवन का संप्रद्शन कराता है। हमारा जीवन, काल 
की गति के साथ साथ, हमारे अनजाने मे ही सदा बदलता 
रहता है। व्यक्तियों के जीवन मे घटने वाला यह परिवरतन उनके 
समष्टिरूप समाज तथा राष्ट्र पर भी प्रतिफलित हुआ करता है। 
समाज तथा राष्ट्र में आने वाले इस परिवर्तन का उसके बागात्मक 
प्रकाशन रूप साहित्य से प्रतिविबित होना स्वाभाविक है | और 
जिस प्रकार भारत तथा इंगलेंड की कविता में उन दोनों देशों 
का क्रमिक विकास प्रतिफलित है, इसी प्रकार इनके उपन्यासों में 
भी हमें एक प्रकार का क्रम प्रवाहित होता दीख पड़ता है। 

कितु स्मरण रहे, भारत में उपन्यास अपने वतमान रूप में 
पश्चिम से आया है । हमारा अपना उपन्यास तो कादबरी के 
साथ समाप्त सा हो गया था | इसलिए जहाँ इंगलेंड के उपन्यास 
में वहाँ की प्रतिभा का आलुक्रमिक विकास अविच्छिन्न हूप से 
दृष्टिगत होता है, वहाँ भारत की उपन्यासपरंपरा में बहुत बड़े 
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विच्छेद दीख पड़ते है| फलतः हम इंगलैंड की उपन्यासपरंपरा 
के विषय में कुछ कह कर बाद में हिंदी की उपन्यासपरंपरा पर 
कुछ प्रकाश डालेंगे । , 
विश्रोवुल्फ, मोर श्रार्थथ आदि रचनाओं मे एकांततः आश्चर्ये- 
इंग्लिश उपन्यासों यो को रूप धारण कर हमे लिली की यूफुस 
का सिंहावलोकन नामक रचना में उपन्यास का संबंध रीतिरिवाजों 
के व्याड्यान के साथ प्रकट हुआ दीख पड़ता 
है | यूफ़स में दीख पड़ने वाले अनेक संस्थानदोषों, से 
बचते हुए डेफो ने अपना प्रसिद्ध रोबिसन क्रसो नाम का 
उपन्यास लिखा, जिम मे मानवज्ञीोवत का व्याख्यान तो 
था, क्ितु उस व्याख्यान को साथक बनाने वाली भावों की 
विश्लेषण न थी । रिचाइसन ने अपनी रचनाओं में, 
जहाँ अपने समय के वस्तुजात को परखा, वहाँ उसने मनुष्यों 
के व्यवहार और उनकी प्र्ृत्तियों की भी समालोचना की। 
रिचार्डसन को प्राप्त हुई सफलता से ज्ञात होता है कि उनके समय 
में समाज का रुख आश्रयमय कथाओं से हट कर शनेः शनेः 
प्रतिदिन के ज्ञीवन में दीखने वाली प्रवृत्तियोँ को विश्लेषणा की 
ओर झुक रहा था। रिचार्डसन के द्वारा गतिमान हुई,म्रब्ृत्ति को 
फील्डिंग ने संपूर्शता प्रदान की और उसने अपने सामाजिक 
चित्रण में हास्यरस का प्रवेश कर उसमें नवीनता भी उपस्थित की। 
चह काम, जो सब से पहले फीलूडिंग ने निष्पन्न किया, चरित्र" 
चित्रण था। फोलूडिंग से पहले उपन्यासकारों के पात्रों को हम 
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उनके विषय में पढ़ कर ही, उनके किसी ही अश में जान पाते थे; 
पीलूडिंग के पात्रों को हम अपने जैसा अपने सामने खड़ा देखते 
हैं । स्मौलेट ने फीलडिंग द्वारा चलाई गई प्रथा को आगे बढ़ाते 
हुए, उपन्यास की घटनाओं को एक सूत्र में बाँधने वाले प्रधान 
पात्रों को निखार कर दिखाने पर बल दिया और उसके द्वारा प्रवृत्त 
किए चरित्रचित्रण| को और भो अधिक अग्रेतर किया। आइरिश 
साहित्यिकों ने जब कभी भी इंग्लिश साहित्य से सहसा प्रवेश 
किया है उन्होंने उसमे हमेशा चार चाँद लगाए है। स्टेन और 
गोलूडस्मिथ ने उपन्यासक्षेत्र मे यही काम किया ।गोलडस्मिथ का 
विकर ऑफ वेकफीलड उपन्याससाहित्य मे अपना विशेष स्थान 
स्खता है। | 

अठारहवी सदी के अंतिम दिनो में जनता वास्तवबाद से 
पराइ्मुख हो सौष्ठचबाद की ओर बढ़ी | कविता के क्षेत्र मे इस 
प्रवृत्ति ने ऐद्रिय कविता को जन्म दिया और उपन्यास की 
परिधि में यह खुद्रस्थित आश्रयमय घटनाओं को अपना कर 
बड़ी ही सजधज के साथ अवतीर्ण हुई | इसके वशंचद्‌ हो देलपोल 
ने अपने घटनाजाल को ऐैनिक जीवन के चित्रपट से उठाकर दूर 
में लटके हुए मध्य युग के चित्रपट पर अंकित किया। सौछवबाद 
की यह प्रवृत्ति सुदूर अतीत में घटित हुए, किंतु फिर भी सत्यरूप 
इतिहास मे प्रचरित हो, स्कॉट के उपन्यासों मे बहुत ही मनोरम 
तथा उपयोगिनी बन कर सुशोभित हुई । 

जहाँ उपन्यास की एक धारा दैनिक जीवन से उपरत हो 
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सीष्ठबचाद में आनंद लेने के लिए खुदूर अतीत की ओर पीछे 
फिरी, बहाँ साथ ही उसकी अखंड धारा समकालिक जीवन के 
विस्तीर्ण क्षेत्र में बराबर प्रवाहित होती रही। जेन श्रास्टेन ने उसकी 
अखंड धारा का अचेन करते हुए अपती रचनाओं में सोष्ठववाद 
का सक्रिय प्रतिरोध किया और यथार्थवाद के अनुसार जीवन के 
किसी पटलविशेप के चित्रण का सूत्रपात किया | उन्नीसवी सदी में 
उपन्यास को सर्वप्रिय बनाने का श्रेय डिकस को है, जिसने अतीत 
कलाकारों के पदचिह्ों पर चलते हुए अपनी व्यापित्ती 
प्रतिभा से तात्कालिक समाज के व्याख्यान को अत्यंत ही व्यापक 
तथा रुचिर रूप प्रदान किया | रिचा्डंसन तथा फील्डिग के द्वारा 
प्रवर्तित और डिकम के द्वारा समर्थित हुए यथाथबाद का पूर्ण 
परिपाक थैकरे की रचनाओं में हुआ, जिसने उपन्यासकला को 
दूर रखी सभी वस्तुओं से हटा मुख्य रूप से “मनुष्य” की सेवा 
में संयोजित किया। थेंकरे के दृष्टिकोण में दीख पड़ने वाली 
निराशा ने उसके चित्र मे एक अनूठी करुणा का संचार कर विया 
है| च'लेट ऑग्टे ने यथार्थवाद की इस धारा को समाज के वि- 
स्तोणे क्षेत्र से निकात्न व्यक्ति की संकुचित प्रणाली में बहा कर 
विक्दोरियन साहित्य में एक प्रकार की क्रांति उत्पन्न कर दी | 
अब तक यथाथवाद का ध्येय बाह्य जगत्‌ को चित्रित करना था, 
अब उसके द्वारा व्यक्ति के अंतरात्मा का निदशन किया जाने लगा। 
जिस प्रकार फील्डिंग तथा यैकरे ने समाज और बस्तुजात का चित्रण 
करके यथाथवाद की विस्तृत रूप मे अचेना की, उसी प्रकार ऑटे ने 
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अपने आंतरिक जीवन की निगूह अनुमूतियों को चित्रपट पर रख 
कर यथाथंवाद को एक जीवन के एक बिंदु में संपुटित करके 
उसकी प्रतिष्ठा की। इस वात में जॉर्ज इलियट ब्रॉस्टे के पीछे चली, 
कितु जहाँ वे विशदवा के साथ अपना मम दूसरों के संमुख रखने 
में सफल हुई, वहाँ उनमे दूसरों के मम को मुखरित करने की भी 
शक्ति थी | ब्रॉस्टे का दृष्टिकोण अपने भीतर वँधा हुआ था; इलियट 
ने भीतर और वाहर दोनों ओर सफलता के साथ देखा था | 
संक्षेप म हम ने देखा कि किस प्रकार उपन्यास अपने 
आरमिक रुप मे जीवन से दूर भाग आश्चर्यकारी घटनाओं और 
पात्रों के पीछे छिप गया था; किस प्रकार बिक्टोरियन थुग के 
आरंभ में कलाकारों ने इसे वहाँ से हटा कर समाज के निदशन 
में प्रवृत्त किया; इस थुग के अंतिम दिनों मे किस प्रकार उपन्यास- 
कारों ने इसे समाज के विस्तृत क्षेत्र से हटाकर बेयक्तिक मनो- 
विज्ञान के विश्लेषण में अग्र॒तर किया । किंतु मनोविज्ञान के 
विश्लेषण के लिए ढूढे गए इन उपन्यासकारों के व्यक्ति समाज 
की उस श्रेणी के थे, जो प्राकृतिक जीवन से दूर वह जाने के 
कारण यथा नहीं कहा सकती और जो अपनी यथार्थवा को 
अपनी बनीठनी वेशभूषा ओर बनावदी वार्ताल्ाप के पीछे छिपाए 
रखती है। इसी बात से असंतुष्ट हो हाडी ने मनुष्य की उसके 
आदिम रुप में उद्धाचवा करके, उसे प्राकृतिक शक्तियां के मध्य 
में खड़ा कर उसका उन शक्तियों के साथ वही निष्ठुर संग्राम 
कराया है, जिसके दर्शन हमें महाकाव्यों और नाटकों में जगह 
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जगह होते हैँ | उनके मत मे प्रकृति केवल साक्षिरूप वस्तु नहीं 
है, जिसके संमुख पुरुष और स्ली अपना अपना पाट खेलते है। 
यह एक परिस्थिति है, जो अतिशय कठोर तथा निष्ठुर है और 
उनके भाग्य का, जेसे चाहे, निर्माण करती है। हाडों की हृष्टि में 
प्रकृति एक दयामय आदर्श नहीं, अपितु यह आह्ाद ओर सोंद्य 
को खा जाने वाली एक अटल अंध शक्ति है। अपने भाग्य को 
न पहचानता हुआ व्यक्ति अपनी शक्ति के अनुसार भद्र से भद्र 
जीवन व्यतीत करता है, किंतु परिणाम सब का, भले और बुरे 
दोनों का, एक वही विनाश का गहन गहर है। 

देखने में तो हिंदी के उपन्यास आधुनिक युग की दाय 
हैं; किंतु ध्यानपूवंक देखने पर इनकी परंपरा 
प्रेममार्गी सूफी कवियों की रचनाओं से ही 
प्रवृत्त हुईं दीख पड़ेगी । कथाओं की जो रूपरेखा 
हमें सूफियों की आध्यात्मिक रचनाओं में उपलब्ध होती है, वही 
आगगे चलकर, कुछ विभिन्न रूप मे, आदि काल के उपन्यासों में 
लक्षित होती है; “एक नायक, एक नायिका, नायिका के प्रति नायक 
का अटल प्रेस, प्रेम की बाधा, श्रेमपात्र की प्राप्ति का प्रयत्न, 
बाधाओं का परिहार और मिलन” संक्षेप मे यही ढाँचा आदि 
काल्न के अनेक उपन्यासों मे अपनाया गया | सैयद इशा अन्ला खाँ 
की रानी केतकी क्री कहानी में वही पुरानी प्रेम की लगन, हंदेय 
की तड़प, और पिया को पाने के करिश्मे हैं. ओर पदमावत की 
भाँति यहां भी महादेव, मछंदर आदि की सिद्धियाँ प्रदर्शित की गई 


विहावलोकन 


गद्यकाव्य--उपन्यास श्र 


हैं। प्रेम की परिचित परिधि के बाहर जीवन के अन्य पत्तों पर 
पहले-पहल लाला श्रीनिवासदास की दृष्टि गई और इन्होंने 
अपनी मुख्य रचना परीक्षागुर अंग्रेजी उपन्यासों का अध्ययन 
कर उनके आधार पर लिखी । ठाकुर जगमोहनसिंह द्वारा रचे 
गए, प्राकृतिक सौंदय में प्रस्फुटित हुए श्यामास्वप्त के पश्चात्‌ 
पंडित अविकादत्त व्यास के आश्चर्यवृत्तंत और गलऊृष्ण भ| के 
सौ सुजान एक अ्रजान के वाद हम हिंदी के उस युग मे आते है, 
जब हमे वंडफिम, रमेश, हाराणचद्र रक्षित, शरत, चारुचंद्र, और रवीद्र 
आदि प्रसिद्ध बांग उपन्यासकारों की सभी उपादेय रचनाओं के 
अनुवाद अपने यहाँ मिलते है।इन के द्वारा हिंदी के मौलिक 
उपन्यासकारों का आदर्श ऊँचा उठा | इन अनुवादकों में ईश्वरी- 
प्रमाद तथा रूपनारायण पाडेय विशेषतया स्मरणीय है। इसी 
वीच में बाबू देवकीनंदन खत्री ने ऐयारी तथा तिलस्म के ऊपर 
अपनी चब्द्रकातासतति को खड़ा करके घटनावैचित््य का प्रचुर 
चित्रण किया; किंतु इसके द्वारा रससंचार, भावविभूत्ति, 
या चरित्रचित्रण मे सहायता न मिल सकी। “चुनार की पहाड़ियों 
मैं खत्री महाशय को जो तहखानों की अनंत परंपरा प्राप्त हुई और 
उनकी कल्पना ने जिनके साथ अनेकानेक बीर-कायर नायक- 
तायिकाओं तथा उनके सहचरसहचरियों की सृष्टि की, 
तथा तिलस्म के सभी फन इजाद किए, उससे हिंदी उपन्यासों 
करा घटनाभंडार तो बढ़ा ही, साथ ही प्रतीक्षा, आशंका आदि 


भावों को उत्पन्न करके कथानक के विस्तार में पाठकों का सन 
डे 


श्पर साहित्यमीयांसा 


लगाए रहने का कोनूहल भी अधिक आया। प्रेम की रूढ कथा 
और ज्ञात या अनुमित घटनाचक्र के स्थान पर कौतूहलबंधक 
अनेक कथाओं की यह संतति अवश्य ही हिंदी उपन्यासकाल के 
विकास मे युगग्रवतेक मानी जायगी |” 

घटनाप्रधान उपन्यासों की ओर बढ़ती हुईं जनता की प्रवृत्ति 
को देख बाबू गोपग्रालराम गहमरी ने हिंदी में जासूसी उपन्यासों 
का सूत्रपात किया, जो अपने मानबीय क्रियाकलाप के कारण 
ऐयारी उपन्यासों की अपेक्षा हमारे निकटतर लक्षित हुए । परंतु 
प्रेम की सरिता फिर सी अखंड बहती रही, जिससे अनुप्राणित 
हो श्रीगत क्रिशोरीलाल गोस्वामी ने ऐयारी, सामाजिक तथा ऐति- 
हासिक, सभी प्रकार के उपन्यास लिखकर भी उन सब के मूल 
मे कोई न कोई स्री ही रखी, चाहे वह चपता, मस्तानी, प्रेममयी, 
वनविहंगिनी, लावस्यमयी और प्रणयिनी हो अथवा कोई 
कुलटा। इसके अनंतर हमारे संमुख पडित श्रयोध्यासिंह उपाध्याय 
का ठेठ हिंदी का डाठ, लजाराम मेहता के धूर्त रतिकलाल, आ्रादर्श 
दपती, आदर्श हिंएपू ओर बाबू ब्रजनदन सद्वाय के सौदयोंपासक, 
राधाकात ओर राजेंद्रमालती आदि उपन्यास आते है, जिनमें” 
उपन्यासकला सामाजिक सेवा में अग्रसर होने पर भी उपदेश 
जेंसे किसी न किसी प्रकार के भार में दबी ही रही । 

अब तक हिंदी के अपने उपन्यास घटनाप्रधान होने के 
कारण केवल मनोरंजन के साधन थे । इन में से कुछ ने जग- 
जीवन के निकट पहुँच सामाजिक विश्लेषणा की ओर पग 32 


ग्द्चकाब्य---उपन्यास र्‌पव 


किंतु वे मानव चरित्र का ममसपर्शी चित्रण न कर सकते के 
कारण अपने वर्णन मे रसवत्ता न ला सके। इनका जीवन संकुचित 
था; फलतः इनके द्वारा उपन्यासरूप मे किया गया उसका निद्शन 
भी एकदेशीय तथा विरल था । म॒शी प्रेमचद ने उसके इस अभाव 
को दूर करते हुए कृषिप्रधान भारत के सभी मर्सों को अपनी 
रचनाओं मे मुखरित किया और इस प्रकार उपन्यासधारा को 
घटनाजाल के संकुचित क्षेत्र से निकाल कर नानामुख समाज के 
व्यापक ज्षेत्र मे प्रवाहित किया । उन्होंने आत समाज के चिरंतन 
संघर्षों से खिन्न हो, समय की आवश्यकताओं को ध्यान में रखते 
हुए, समाज तथा राष्ट्रशोधन के पावन ध्येय से प्रेरित हो, भारतीय 
कुटुव की संकुचित परिधि से लेकर समाज तथा राष्ट्र के विशात 
से विशाल पटल पर विचार किया है; और उसमे भी उनकी 
मार्मिक सहानुभूति तथा समवेदना भारत के उन कोनों मे बिशेष 
रूप से पहुँची है, जहाँ विवश वेश्याएँ, विधृत विधवाएँ, तिरस्कृत 
मिखमंगे, प्रवंचित किसान और पीडित परिश्रमी सब, एक के 
ऊपर एक, पड़े हुए आहे भर रहे है, एक दूसरे के दुःख को देख 
मुसीबतभरे दिन टेर रहे हैं। 

प्रेमचंद के नेतृत्व मे जयशकरप्रसाद, विश्व॑ंभरनाथ शर्मा 
कौशिक, व्‌ दावनलाल वर्मा, जैनेद्रकुमार, चतुरसेन शास्त्री, ऋषभ- 
चरण जैन तथा वेचन शर्मा उग्र आदि ने उपन्यास्षेत्र मे अच्छा 
काम किया है और हमसे आशा है कि हिंदी साहित्य का यह 
विभाग भी उत्तरोत्तर अधिकाधिक उदच्नति करता चला जायगा.) 


गद्यकाव्य--आख्यायिका 


आधुनिक साहित्य पर ध्यान देन से ज्ञात होगा कि वर्तमान 
समय मे प्रकाशित होने वाले गीतिकाव्य; निर्वेध अथवा नाटक, 
कला के परिप्कार और अनुभूति की सांद्रता की दृष्टि से कितने 
भी परिप्कृत क्यों न वन रहे हों, साहित्य की प्रधान धारा 
आज भी उपन्यास और कहानियों में ही प्रवाहित हो रही है । 
यदि हम आधुनिक उपन्यासों की प्राचीन उपन्यासों के साथ 
ः तुलना करें तो हमें एक दम यह वात दीख 
आचीन उपन्‍्यासों (हुती कि प्राचीन उपस्यासों को अपेक्षा 
मे विस्तार 
अधिक था. अनिंक उपस्यासो में शब्द तथा अथ दोनों 
ही प्रकार की सामग्री का बड़ी मितव्ययिता 
से उपयोग किया गया है | इसमें संशय नहीं कि विस्तार, जिस 
प्रकार वह प्रकृति की परिधि में अभिराम दीख पढ़ता है, उसी 
प्रकार साहित्य में भी रुचिरता उत्पन्न करता हैं, किंतु विस्तार, 
जहाँ उचित प्रकार से निहित होकर मनोरम ग्रतीत होता है 
वहाँ अनुचित रूप से फेल कर वह अव्यवस्था तथा अरसिकता 
का द्ोतक भी वन जाता हैं । हमारे प्राचीन कलाकारों में 
विस्तार की यह श्रवृत्ति आवश्यकता से अधिक विद्वत हुई थी; 


गयकाव्य--अ्राख्यायिका रद 


और जहाँ हम महाश्वेता जैसे परम पावन पात्रों के लिए वाणभड्ट 
को शतशः नमस्कार करते है वहाँ साथ ही उनके अनेक प्रृष्ठों 
को घेरने वाले राजद्वार के वन को पढ़ उनसे कुछ खीमक भो 
जाते है। 

और यद्यपि आधुनिक उपन्यास के परिमिताकार होने मे 
मितव्ययिता की उक्त प्रवृत्ति का पर्याप्त हाथ है, 
तथापि बह उपकरण, जो इसे अपना वर्तमान 
रूप देने में सव से अधिक सहायक हुआ है, 
कलाकार की अपनी कथा को एकतान्वित 
बनाने की उत्तरोत्तर बलवनी होने बाली अभिलाषा है; 
ओर सचमुच यदि एक उपन्यास भिन्न भिन्न परिस्थितियों और 
दशाओं मे पड़ कर उनके प्रति प्रकट होने वाली अपने पात्रों 
की प्रवृत्तियों को चित्रित करके अपने पात्रों का संग्रद्शन कराता 
है तो उसकी सफलता और प्रभावशात्रिता उन परिस्थितियों 
और घटनाओं की संख्या के अनुसार न्यूनाधिक न होगी। 
इसमे संदेह नहीं कि पात्रों का चरित्रचित्रण परिस्थितियां की 
बहुता तथा बहुविधता में भी संसव है; किंतु नानामुख परिस्थि- 
तियों और घटनाओं की घाटियों मे पड़कर यदि फील्डिंग और 
डिकस जैसे निषुण कलाकार भी अपनी कथा को सुत्ा सकते हैं 
तो सामान्य कल्नाकारों का तो कहना ही कया । परिस्थितियों के 
दुर्भे चक्रव्यूह मे फैंस कर पता नहीं कितने कलाकारों ने अपनी 
रचनाओं की निर्जीव वना डाला है । 


आधुनिक उपन्यास 
की परिमिति के 
उपकरण 


श्ष्ट साहित्यमीमसा 


आधुनिक उपन्यासकार ने घटनाससुद्र मे अपनी उपन्थांस- 
का न नौका को एक निर्धारित विदु की ओर एक 
.  निधारित रेखा पर से ले जाना ही श्रेयर्तर 
एकता पर अधिक यों हैं.। कितु वी यह आशय नहीं कि 
बल दिया. >रने उपन्यासकारों की अपेक्षा वह अपनी 
जात; है... रेपना को कम कठित समस्याओं के आधार 
पर खड़ा करता हैं; नहीं; प्राचीन उपन्यासकारों 
की अपेक्षा वह न्यून निदर्शनों का उपयोय करता हुआ भी उन 
से कही अधिक प्रभाविता के साथ अपने पात्रों का चरित्रचित्रण 
करता है। जहाँ वह घटनाओं के विस्तार मे अतीत कलाकारों 
से पीछे है, वहाँ घटनाओं के उचित निर्वाचन में वह उनसे आगे वह 
गया है और एक वार हस्तगत की गई कतिपय घटनाओं के साध्यम 
में से ही अभिलपित परिणाम ला उपस्थित करता है। आधुनिक 
कलाकार को उपन्यास की पहले से कही अधिक संकुचित और 
इसीलिए उससे कही अधिक वलवती परिभाषा की परिधि में काम 
करना पड़ता है। इगलैंड मे लिली के दिन से लेकर और हमारे यहाँ 
कादंबरी से आरंभ करके अब तक कहानी को दाशनिक टीका, देशीय 
चित्रण, इतिहास तथा अन्य प्रकार की अनेक वातों से सुसजित 
करके दिखाया जाता रहा है। कथा के चहुँओर फैली हुई इस 
थास को नला कर आधुनिक कलाकार मे न केवल अपने 
ध्येय को ही पहले की अपेज्ञा कही अधिक निर्धारित तथा 
परिछिन्न वनाया है, साथ ही उसने उपन्यास में उद्भूत होने 


(१ 


मे कथा की 
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बाली कथा की एकता को भी पहले से कही अधिक वलबती 
कर दिखाया है। ह 

आधुनिक कल्लाकार का प्रमुख चिंतन अपने निरीक्षण को 
देशकाल की निर्दिष्ट परिधि में सीमित करना रहता है। इसो 
उद्देश्य से वह अपनी कथा के विकास के लिए किसी प्रांत, जिला 
अथवा तहसील को चुनता है । इसमे संदेह नहीं कि प्राचीन 
कलाकारों की रचनाओं मे भी कही कही इस प्रकार का नियंत्रण 
दीख पड़ता है, कितु जहाँ उनकी रचनाओं में यह नियंत्रण 
विधिवशात्‌ स्वयमेव आ गया है, वहाँ आधुनिक रचनाओं से 
इसे सिद्धांतरूप से स्वीकार किया जाता है । 

विशेषज्ञता के इस युग मे अनिवायरूप से अपनाई गई 
प्रिसिति तथा संकोच के कारण ही हमे आधु- 
निक उपन्यासों में देश और काल के वे विस्तीरणो, 
बल मा पक की खाल को चीरने वाले वर्णन नही 
रन मिलते, जिनसे प्राचीन उपन्यास आद्योपांत भरे 

वहाँ आधुनिक दें थे। करितु जहाँ आधुनिक कलाकार 

उपन्यास में मन मेंडेष्य के साथ प्रत्यक्ष संबंध न रखने बाली 
विज्ञान का विस्तार बाह्य प्रकृति के अनावश्यक घणन से पराड्‌- 

हो रहा हे मुख हो चुके है, वहाँ उनमें मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से पात्रों का विश्लेषण करने की परिपादी सी चल पड़ी 
है, और मनोविज्ञान का जो विशद्‌ विश्लेषण हमे कोनराड और 
डी एव लारेस की रचनाओं मे सूय के प्रकाश की माँति जीवनप्रद 


जहाँ प्राचीन 
श्चनाओं में देश 


र्‌&्‌ साहित्यमीभासा 


अनुभव होता है, वही सामान्य कलाकारों की अधनिर्धारित 
रचनाओं में अखरने सा लगता हैं। और जिस सीमा तक 
आधुनिक कलाकार मनोवैज्ञानिक विश्लेपण द्वारा अपनी कथा 
को विज्ञान के चक्रव्यूह में डाल रहा है, उसी सीमा तक बह उप- 
न्यास के उन आदिस रचयिताओं का समकक्ष वनता जा रहा है, 
जो देश और काल की सूक््म पच्नीकारी मे पड़कर अपनी कथा को 
भुला दिया करते थे | 
आधुनिक कलाकारों ने प्राचीन उपन्यासों में पाई जाने वाली 
अनावश्यक वृद्धि को काट-छांट कर ही संतोप 
नेदे नहीं किया; उन्हों ने तो देशकाल के विधान 
किन अदेमोओ को अपनी कथा का आंगिक उपकरण ही 
का सार बन नो लिया है । यों तो देश और काल दोनों ही 
राहे. भाचीन उपन्यासों में भी पयाप्त मात्रा में 
विद्यमान रहते थे, किंतु जहाँ प्राचीन उपन्यासों 
में उनका उपयोग झुख्यतया अलंकारिणी पश्चाद्धूमि (08०६- 
87००० ) के रूप में होता था, वहाँ आजकल के उपन्यासों में 
इन दोनों का स्वत्व निकाल कर उपन्यास के पात्रों को उसमे रंग 
दिया जाता है; और आज देशकाल उपन्यासवर्शित घटनाओं 
की पश्चाडूमि न रह उसके पात्रों के अवयव अथवा सार वन 
हमारे समक्ष आते हैं । हार्डी के उपन्यास इस वात के श्रेष 
निदशन है । 
उक्त कथन का सार यह्‌ आधुनिक कलाकारों ने 


वर्तमान उपन्याशों 
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उपन्यास को चेतन संघटन का रुप देने का प्रयत्न किया है । 
जिस ग्रकार उनके पात्र चेतन है और घटनाओं के रूप में अपने 
आ प्रस्फुटित होते चले जाते है, इसी प्रकार उनकी रचना सी 
चेतन है; वह अनायास ही अपने पटलों मे फूटती चली जाती 
है । संक्षेप मे आज उपन्यास का ध्येय हो गया है, कथा 
कहना और इसे परिमिति के साथ कहना; उपन्यास डरता 
है देश काल का निद्शनपतन्न बनने से, यात्राचित्रपट का 
फोटोग्राफर बनने से, और मनोविज्ञान का विशेषज्ञ चनने से । 
आधुनिक उपन्यासकार की, परिप्तित से परिमित परिधि 
मे वंधकर कथा कहने की दक्त प्रवृत्ति 
3 लक उपन्यास की अपेक्षा कहीं अधिक व्यक्त रूप 
लिन १2 में हमारे समक्ष छोटी कहानी में आती है । 
निहित है. "था कला के इस दाय को लोग ध्रांतिवश 
उपन्यास के विशान्ष जगत्‌ को रचने वाले 
उपन्यासकार का उसके भवननिर्माण से बचा हुआ कठचूरा 
समझते हैं, जिसे वह कहानी की छोटी गठरी मे बाँध उपन्यास 
028 ने से वचे समय से पाठकों के वाजार में ल्ञा पटकता है। 
/निःसंदेह उपन्यास और छोटी कहानी मे सब से बड़ा भेद 
उनके आकार का है । सामान्यतया उपन्यास 
अपने पात्रों को विस्तार के साथ चित्रित करता 


बे 


है। समय की दृष्टि से तो उपन्यास में यह 


॥ ७ 7 


विस्तार होता ही है, किठु उन घटनाओं और परिस्थितियों का 


उपन्यास और 
कहानी में भेद 
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विवरण भी उसमें मरपुर मिलता है, जिनके वीच में से 
होकर उसके पात्रों को गुजरना पडता है । उपन्यास अपने 
कथावस्तु और चरित्रचित्रण को मूत तथा सारवान बनाता है। 
दूसरी ओर छोटी कहानी जीवनसमपष्टि की एक प्रतिलिपि न हो 
कर उसके किसी पटलविशेष की प्रतिमूर्ति होती हैं; वह सारे 
जीवनभवन को न चसका उसके किसी कोने को हमारे सामने 
व्यक्त करती है | इसे पढ़ने के उपरांत हमारे भन पर परि- 
पूर्णता का प्रभाव अंकित होना अपेक्षित है; किसी एक परि- 
स्थिति अथवा घटनाविशेष के विवरण में एकता का आना 
बांछनीय है । छोटी कहानी इस नास से ही यह स्पष्ट हो जाता 
है कि उपन्यास की अपेक्षा जीवन के प्रति होने वाला इसका 
इष्टिकोश घनतर है; जीवन की समष्टि से उसरी हुईं घटना 
अथवा परिस्थितिविशेष में यह अपने आपको केद्रित करती है; 
दूसरे शब्दों मे अगुवीक्षण यंत्र के द्वारा यह जीवन के किसी एक 
बिंदु को निहारती है । किंतु स्मरण रहे, इसके इस निहारण मे 
उत्कटता तथा प्रभावशालिता संनिहित रहती है। 
कथा लिखते समय उपन्यास लिखने के प्रकार को सरल बना 
कहानी में वृत्ति पिया जाता हु] कथावस्तु में से उसके उन 
की एकता होती है संदायक उपकरणों को निकाल दिया जाता है, 
जो दीवार पर पड़ने वाली प्रतिछ्षाया के समान 
है, जो शरीर को व्यंजित करने के साधन हैं, जो कथा में घनता 
तथा गहनता उत्पन्न करते हैं । कहानी लिखते समय क्रिया को 
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भी सरल बना कर पहले ही से संकेतित किए गए ध्येय की ओर 
अग्रसर किया जाता है । पात्रों की संख्या छाँट कर निर्धारित 
कर दी जाती है और उन उपपात्रों को छोड़ दिया जाता है 
जिन का मुख्य प्रयोजन उपन्यास मे पश्चादभूमि की शोभा बढाना 
होता है । कहानी की यह सर्वोगीण परिमिति उसके भीतर 
व्याप्रत होने वाली वृत्ति की एकता से और भी अधिक संकुचित 
बन जाती हैं । उपन्यास की प्रधान वृत्ति अथवा रस मे--चाहे 
वह उपन्यास सुखांत हो अथवा दुःखांत--दूसरे प्रकार की 
वृत्तियों का प्रवेश करके उसकी रुचिरता को दीप्त किया जाता 
है; कितु ब्रुत्तियों की धही विविधता और समन्विति छोटी 
कहानी के प्रभाव को--जो सदा एक होता है--नष्ट कर देती 
है | ओर क्योंकि एक चतुर कथालेखक बहुधा छुछ घंटों की 
एक ही बैठक मे कहानी को पूरा कर लेता है, इस वात से भी 
कहानी मे बृत्ति की एकता होनी स्वाभाविक है । 
अब तक जो कुछ कहा गया है, उससे स्पष्ट है. कि कहानी 
का ध्येय जीवन के किसी बिंदु विशेष को 
उद्॒भावित करना होता है । वह अपनी परा 
8 2 शोध पहुँचने के लिए न्यून से न्यून समय 
पी णास पर बधा 
होता है. गेपी है। कहानी का सारा ही ध्यान परिणाम 
पर केद्नित रहता है; और वहाँ जल्दी से जल्दी 
पहुँचने के लिए यह उपन्यास में इस काम को पूरा करने वाले 
सभी उपायों को सरल ओर संक्षिप्त बना कर काम में लाती 


आदि से अत तक 
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है । इसका डंक इसकी पूँछ में चमकता रहता है। पाठक यह 
जानता हुआ कि कहानी का सारा विवरण प्रतिक्षण पराकोटि 
की ओर उन्मुख है, इसे एक प्रकार की सावधानी से पढता 
है । वह कहानी के पीठपीछे छिपे हुए भाग्य को देखता है, जो 
बलात्‌ कहानी को उसकी अपनी धारा मे प्रवृत्त किए रहता है। 
यदि कथालेखक ने कहानी का सारा ही भार पराकोटि पर न डाल 
दिया तो समको उसकी कहानी टूट गई । समस्त कहानी को 
परशाकोटि पर टिका देने की विधि ही कहानी को उपन्यास से 
पृथक्‌ करती है; क्यों कि उपन्यास में कहानी को सीधा 
पराकोटि पर न टिका, उसे शनेः शनेः, विविध उपायों द्वारा, 
नानामा्ों में से ले ज्ञाकर, परिणाम की ओर अग्नसर किया 
जाता है। 

अपनी इस निर्दिष्ट एकता के कारण ही कहानी अपनी 
अवेज्ञा (॥777८5६ ) को पात्र, चरित्रचित्रण, 
तथा संविधान इन तीन तत्त्वों मे उस प्रकार 
नहीं बॉटती, जेसे यह काम एक उपन्यास मे 
अनिवायरूप से किया जाता है । परिपूर्णता के 
प्रभाव की अवाप्ति के लिए कहानी में इन में से किसी एक का 
उपयोग ही पर्याप्त है । उदाहरण के लिए, अमेरिका के प्रख्यात 
कहानीलेखक पो को संविधान की कहानी से प्रेम था; वह चरित्र- 
चित्रण की ओर पाठक का ध्यान जाने ही न देते थे । उन्हों ने 
अपनी कहानियों के पात्रों को कुछ धुँधले मे ही छोड़ दिया है, 


परिपूर्णता के 
प्रभाव का 
परिणाम 
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जिससे उनके पाठकों का ध्यान रादा संविधान पर लगा रहता है। 
इसके विपरीत जहाँ स्टीवसन ने चरित्रचिन्रण पर वल दिया 
है, वहाँ हेनरी ने कथावरतु को परिप्क्क बनाने में अपनी कला को 
साथक बनाया है। 
उत्कृष्ट कहानी लिखना मानो रेल की एक पटरी पर दौड़ना 
है । जहाँ इसमे एक ओर गति अत्यंत संकुचित रहती है, वहाँ 
दूसरी ओर पेर फिसल जाने का डर भी प्रतिक्षण बना रहता 
है। इससे संशय नहीं कि केवल देशकाल के आधार पर कहानी 
नहीं लिखी जा सकती, और नहीं यह काम केबल पात्रों के 
आधार पर ही किया जाता है । संविधान में पान्नों का होना 
आवश्यक हे, पात्रों का क्रिया के साथ संबंध होना अनिवार्य 
है, यह क्रिया किसी संविधान मे होनी है, और इसका 
निर्वाह चरित्रचित्रण मे होना है । इन तीन तत्त्रों में से एक 
को प्रमुख वना दूसरे दो को उसका सहायक बनाना कहानी- 
लेखक की सव से बड़ी शक्तिभत्ता है। 
एक वात और; उपन्यास की सत्र से बड़ी विशेषता यह हे 
कि उसके पात्र सजीब होते हैं । कथावस्तु-- 
उपन्यास और ८ 6 
बहन मे एक चाहे वह कितना भी फल्नगर्भ क्यों न हो- 
भेद और है. न्थोंस मे जीवन नहीं डालता; यह वात वो 
केवल पात्रों ही से संपन्न होती है ) कहानी के 
विपय में यह वात नहीं कही जा सकती । संसार के कतिपय 
कहानीलेखकों ने केवल परिस्थिति को अभिनय का रूप देकर 
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ही सफलता प्राप्त की है । इसमे संदेह नहीं कि पात्रों को भाग्य 
अथवा परिस्थिति के हाथ की कठपुतली न वन उनसे कुछ 
ऊपर उमरना चाहिए; किंतु साथ ही थे पात्र परिनिष्ठित 
व्यक्ति से कुछ कमर विकसित रहते हुए भी हमारे सामने आ 
सकते है । इस दृष्टि से हम उपन्यास के वजाय कहानी को उन 
प्राचीन गीतों तथा महाकाव्यों की अत्यक्ष प्रसूति मानेंगे, जिनमे 
घटना अथवा क्रिया को प्रधानता देकर पात्रों को, यदि भाग्य 
के हाथ की निरी कठपुतली नहीं तो मानवजाति के एक प्रतिरूप 
अश्रवा टाइप के रूप में उपस्थित किया गया है. | कारण इसका 
प्रत्यक्ष है। हम ग्रतिरूप, प्रकार, अथवा पात्रसामान्य को गिनेचुने 
सजीव शब्दों द्वारा व्यक्त कर सकते है, कितु व्यक्तित्व का विकास, 
जिसकी कि पाठक को उपन्यास पढ़ते समय ग्तिक्षण अपेक्षा 
बनी रहती है, अनिवाय रूप से प्रसर ( ५४०८ ) की अपेक्षा 
करता है; और इसी लिए उसका संबंध विशाल तथा एकतान्वित 
कल्पना से रहता है । 
संक्षेप में हम उपन्यास ओर कहानी के भेद को इस प्रकार 
..... व्यक्त कर सकते है कि जहाँ उपन्यास मे पाध्रों 
रे अ को प्रधानता दी जाती है, वहाँ कद्दानी मे परि- 
तो कहानी में स्थिति पर वल्न दिया जाता है; और इसका 
परिस्थति पर. निष्कर्ष यह हुआ कि कहानी का प्रभाव उसके 
कहने के ढंग पर निर्भर है । विशक्ता और 
अभिव्यक्ति का ध्यान उपन्यास की अपेक्ता कहानी मे कही अधिक 
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रखना पड़ता है । चतुर कहानीलेखक को यही जान कर संतुष्ट 
नहीं होना चाहिए कि उसे अपनी कहानी किस दृष्टिकोण से 
कहनी है; कहानी लिखते समय उसे यह भी जानना होगा कि उस 
कहानी के लिखने मे उसके द्वारा अपनाया गया दृश्टिकोण ही 
उचित तथा उपादेय दृष्टिकोण क्यों है । इसके लिए उसे अपनी 
कहानी को मन ही मन अनेक बार दुहराना होगा और उस पर 
उचित पयवेक्षण के वें सब नियम घटाने होंगे, जो किसी रचना 
को समजस बनाने के लिए नितांत आवश्यक होते हैं। ज्योंही एक 
कथालेखक बारूद के फटने पर उड़ने वाले सहस्रों शि्नालवों 
की भाँति कहानी के मुख में से प्रस्फुटित होने वाली नानामुख 
सामग्री मे से किसे लूँ ओर किसे न हूँ. इस दुविधा मे पड़ जाता 
है, त्योंही पाठक के मन में भी तदनुगामिनी दुविधा छा जाती 
है और कहानी के रस मे संग पढ़ जाता है । चतुर कथालेखक 


_ को पूरा पूरा अधिकार है कि वह कहानी लिखने के प्रकारों मे 


काटछॉट करके उन्हें चाहे कितना भी परिमित क्यों न कर दे, 
कितु उसे यह बात सदा स्मरण रखनी चाहिए, कि वह अवशिष्ट 
परिम्तित, अर्थात्‌ स्यून ही उसके तथा पाठक के बीच के 


' व्यवधान मे सेतु का काम देने वाला है । 


, उपन्या का बल्ल 
परिणामकल्पना 


नीदल्गो का कहना है कि परिणामकह्पना, अर्थात्‌ कल्ना के 
किसी उत्पाद्य के परिणाम में अनिवार्यता 
! उत्पन्न करना प्रतिभा का काम है | कथा- 
4 कप |] क 
साहित्य के क्षेत्र में यह बात विशेष रूप से 
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उपन्यास के उस प्रासाद पर घटती है, जिसकी 
प्रत्येक ईट का अपना भार अलग है और अपना 
एक अलग स्थान है ओर जिसकी आधार- 
शिला रखते समय उसके भावी, ऊँचे से ऊंचे, 
शिखर पर ध्यान रखना अनिवाय होता है। इसके विपयेत एक 
कहानीलेखक का प्रमुख चितन यह रहता है कि बह अपनी 
कथा के लट्टू को कहाँ से पकड़ कर, केसे, और कितने वेग से, 
भाषाफलक पर फेंके । उपन्यास कला का यह नियम कि उसके 
अग्रिम प्रृष्ठ मे ही उसका आत्मा संपुटित होना चाहिए, कहानी 
पर और भी अधिक कठोरता सें लागू होता है । जिस प्रकार 
ढोल के अन्न भाग पर प्रहार होते ही उसका सारा पोत् 
मुखरित हो उठता है, इसी प्रकार कद्दानी की नोक पर आँख 
पड़ते ही उसकी समग्र देहयप्टि फड़फड़ा उठनी चाहिए | 
अपनी पहली पंक्ति से ही पाठक को वशंबद बनाने वाली 
कहानी सूचित करती है कि उसके लेखक ने 
अपनी अथंसामग्री पर इतना गहन तथा 
व्यापक विचार किया है कि वह उसका एक अंग . 
बन गया है; कलाकार के भीतर रहते रहते 
कहानी की वस्तु उससे मिल कर एक हो गई है । जेंसे एक 
चित्रकार कतिपय रेखाओं के मध्य मे किसी वनस्थली को संपुटित 
कर उसे सर्वात्मना आत्मन्वती कर देता है, इसी प्रकार प्रवीण 
कथालेखक अपनी कथा को इस प्रकार परिस्थित करता है, कि 


पर अ्रधिक रहता 
है तो कह्टामी का 
अपने आरभ पर 


पहली पक्ति में ही 
कहानी पाठक को 
पकड़ लेती है 


कै 
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डसकी लिखी कहानी को पहलो पंक्ति ही अपने अशेष विस्तार 
को कह चुकी होती है । 
एक बार संकेत देते ही कथालेखक का क्व्य हैं कि वह 
रे उस संकेत को आगे बढ़ाता जाय | उसकी पकड़ 
हल ऋढ होनी चाहिए; उसे क्षणभर के लिए भी यह 
अमीर अयोकर नही भुलाना चाहिए कि वह क्या कहना चाहता 
प्रस्तुत करता है. आर उसके कथन का क्या महत्त्व है । उसकी 
इस हृढ पकड़ का, दूसरे शब्दों मे यह आशय 
हैं कि उसने कथा कहना आरंभ करने से पहले उस पर भरपूर 
विचार किया है । और क्योंकि कथालेखक के द्वारा अपनाई गई 
जीवन के व्याख्यान की पद्धति, अर्थात्‌ कहानीकला, उसे अपनी 
परिमिति के कारण इस वात से रोकती हैं कि बह चरित्रचित्रण 
द्वारा अपने कथावस्तु को विकसित करे, एक कथालेखक के लिए 
यह और भी अधिक वांछनीय हो ज्ञाता है कि बह अपनी 
घटना (४0ए९7०८) ही को यथाथे बना कर प्रस्तुत करे | 
कहना न होगा कि कहानी जितनी ही अधिक संक्षिप्त होगी और 
जितना ही उसकी क्रिया को ऊजस्व॒ती वनाने के लिए अनावश्यक 
प्रपच को उससे दूर रखा जायगा, उतना ही अधिक यह अपने 
प्रभाव के लिए न केवल उस तथ्य पर निभर रहेगी, जो प्रप॑च 
को दूर करने पर शेष रह जाता है, प्रद्युत विधान के उस ऋमिक 
विकास पर भी आश्रित होगी, जिसके द्वारा कि इसे पाठकों के 
संमुख प्रस्तुत किया जाता है। 


पु 
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हमने कहा था कि कहानी में घटना तथा भाव की एकता 
होनी आवश्यक है, और एकता की यह आव 
श्यकता ही कहानी के ध्येय को प्राथमिक उप- 
है, तो भी उप- न्यासों के ध्येय से प्रथक्‌ करके उसे अं 
न्‍्यासकार सफल 3 "न्यास के ससीप ला रखती है. । किंतु यद्यपि 
कहानीलेखक आधुनिक कहानी और उपन्यास, दोनों ही 
नहों बनता समानरूप से कथा की एकता में विश्वास करते 
हैं, तथापि एक सफल उपन्यासकार के तिए 

कहानी के क्षेत्र में सी उतना ही सफल होना नितरां कठिन है। 
उसके लिए नाटक को खड़ा करने वाले उपकरण, अर्थात्‌ कथा- 
वस्तु, पात्र, तथा संविधान के मध्य स्थायी रूप से रहने बाली 
तुला को नष्ट कर देना कठिन होता है; और एक सफल कथालेखक 
के लिए इस त्याग ही की सब से अधिक आवश्यकता है। उसके 
लिए चरम कोटि पर अधिक बल देना अवांछनीय होता है, ओर 
बह अपनी कथा को अग्रसर करने की सहज प्रवृत्ति को तो छोड 
ही नहीं सकता। उस सारे प्रपंच के लिए, जिसकी उसे उपन्यास 
लिखते लिखते कुछ टेव सी पड़ गई है, कहानी में कोई स्थान 
नहीं है; और क्योंकि एक उपन्यासकार इन बातों को सफलता 
के साथ पूरा नहीं कर सकता, इसलिए उसकी लिखी कहानी 
बहुधा दूरदशन यंत्र में बिधा हुआ उपन्यास सा बन जाती है। 
इन बातों के अतिरिक्त दृष्टि के केंद्र का प्रश्न भी ध्यान देने योग्य 
है। और क्योंकि एक उपन्यासकार का इृष्टिकेद्र बहुधा जीवन के 


' क्रहानी आधुनिक 
उपन्यास के समीप 


गधकाव्य---आंख्या यिका ३० है 


विस्तृत फलक पर फैला होता है, फलतः उसके लिए जीवन के 
निभ्नत कोनों पर अपना दृष्ट्रिकेंद्र जमाना दुःसाध्य हो जाता हैं। 
चह विक्टोरिया अथवा नियागात के विपुल प्रपात पर अपनी 
इृष्टि अनायास ही जमा सकता है, झितु उसके लिए उन प्रपातों 
के किसी एक चिदु का निरीक्षण करना कठिन हो जाता है। 

किंतु जो काम प्राचीन उपन्यासकार्यों के लिए कठिन था वही 
काम आधुनिक उपन्यासकारों के लिए, उस सीमा तक सहज 
हो गया है, जिस सीमा तक उन्होंने जीवन के बिदुविशेष को 
अपनी विवेचना का विषय वनाना सीख लिया है; अर्थात्‌ 
जीवन के पर्यवेक्षण के बजाय उसका निरीक्षण करना अंगीकार 
कर लिया है । कहता व होगा कि आधुनिक कथासाहित्य का 
ध्येय जीवन का विस्तृत परीक्षण न रह उसका घन निरीक्षण बन 
गया है, और इस गत ने आधुनिक उपन्यासकार के लिए अपनी 
सामग्री म॒ उन गतसंय एकताओं को खोज निकालना सहज 
चना दिया है, जिन्हें वह कहानी के रूप मे प्रथित कर सकता 
हूँ। उदाहरण के लिए, जगतू के अ्रस्ृत चित्रपट का अवलोकन 
करने के उपरांत वेल्स के सन पर उस उन्माद तथा विज्निप्त- 
चित्तता का अँंकन हुआ था, जो ईर्ष्या से उत्पन्न होनी स्वासा- 
विक है । उन्हों ने उसके एक उद्भावविदु को छाँट लिया, उसे 
शेष जगत्‌ से यतसंग कर लिया और उसे दि कोन नामक कहानी 
की पट्टी पर खचित कर दिया। इसी प्रकार कोनराड ने, अपने 
अनुभव से उस युवक नाविक की चित्तवृत्ति को भाँप कर, जो 
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उनके भन में पहली वार पूव के जादूभरे सोप्व को निरख 
कर उत्पन्न हुई थी, यह अनुभव किया कि यहाँ है एक ऐसी 
घटना, जो अपने में किसी भी अन्य पात्र या घटना को 
मिलाए बिना, स्वयं अपने आप में ही परिपृरण है, यह है एक ऐसी 
संगीतमय भावना, जिसे विस्तृत साहित्यिक रूप से दावता उस 
पर अन्याय करना है; ओर इस एकतान्वित स्मृति से ही उसने 
यूथ नाम की कहानी को लिख डाला | 

हमारे मन में, जिस जगत्‌ में हम रहते हैं, उसके प्रति तीन 
भावनाएँ हो सकती हैं। पहली यह कि हम जगत, 
के विधान को, जैसा कि यह हमें दीख पढ़ता 
है, उसी रूप मे स्वीकार कर ले और अपने 
भाग्य की ओर या तो उपक्ञाभाव धारश कर लें 
अथवा व्यवसायात्मक बुद्धि धारण करके इसमे जुटे रहे । दूसरी 
वृत्ति क्रियात्मक उत्सुकता की हो सकती है, जिस से प्रेरित हो 
हम समाज, उद्योग तथा राजनीति में दीख पड़ने वाली समः 
स्थाओं पर विचार कर सकते है, और हो सके तो, उनमें सुधार 
करने के लिए सहयोग दे सकते हैं । और तीसरी ब्रृत्ति में अपने 
चहुँओर की मादक परिस्थिति को देख कर हमारे मन में धुणा, 
चिड़चिड़ापन और निराशा के भाव उत्पन्त होकर उससे दूर 
भागने की इच्छा जाग सकती है | धर्म के क्षेत्र में यह तीन 
प्रवृत्तियाँ प्रथा के अनुसार मंदिर मे जाने वाले उत्साही धर्म प्रचारकों 
और भावयोगी धार्मिकों के रूप मे परिणत हुई दीख पड़ती है। 


जगत्‌ के प्रति 
हमारी तीन 
भावनाएँ 
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जीवन को नियंत्रित करने वाली इन तीन प्रवृत्तियो का इसी 
विशदता के साथ हमारे साहित्य में प्रतिफलन 
इन तीन प्रबृत्तियों ,] हुआ है । उन बहुत से कारणों से, जिनका 
का साहत्य में 
प्रतिफशन. दो विवेषन करना अनावश्यक प्रतीत होता हैं, 
यथाथ के प्रति होने वाली विविध प्रतिक्रियाओं 
का मुखरण प्राचीन साहित्य की अपेक्षा बतमान साहित्य से 
कही अधिक विशद रूप मे हुआ है; साथ ही अठारह॒वी सदी 
से यथार्थ तथा सौष्ठव भे दीख पड़ने वात्म प्रातीष्य उत्तरोत्तर 
चलवान होता आया है, और इसी के अजुसार इन तीनों वृत्तियों 
को बहन करने वाली साहित्यिक रचनाओं का पारस्परिक भेद 
भी उत्तरोत्तर स्पष्ट होता चला आया है। 
वतमान जगत्‌ की श्रमभरित्त यथाथथता से दूर भागने की 
वृत्ति अपने मिन्न भिन्न रूपों में हमारे कथा- 
ह साहित्य मे मुखरित हुई हैं | महाशय वेल्स 
साहहत्य द्वारा 
बीत वतियों को वैज्ञानिक आविष्कारों की शक्तिमत्ता मे सोप्ठब- 
निदर्शन. याद का आनंद लेते है, तो मारिस बयूलेट अतीत 
घटनाओं के इतिहास मे शाति पाते है । चेस्टर्टन 
पे इस बात के लिए इस जगत्‌ को उस रूप में देखा है, जो रूप 
इसका सिर के चल्न खड़े होकर इसे देखने वाले पुरुष की दृष्टि में 
हो सकता है। 
यह सब कुछ होने पर भी यह मानना पड़ेगा कि 
चलेमान कथासाहित्य की प्रभविष्णु चृतक्ति यथार्थवाद 


पश्चात्य कथा: 
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है । यह परिभाषा व्यापक है और इसमें उन 
सतेमान कवा- शी कहानियों का समावेश हो जाता है जो 
995 किसी न किसी रूप में, उपलम्पगान जीवन का 
थयार्थवाद है. दिन कराती है। इसके भीतर, जहाँ एक ओर 
उन कहानियों का समावेश हैँ, जो एकांततः 
थथार्थवादी हैं, ओर जिनमे कथालेखक विना किसी टीकाटिपणी 
के दृश्यमान जीवन को चित्रपट पर खींच देता है, वहाँ दूसरी 
ओर वे कह्पनामय यथाथवादी कहानियाँ भी आ जाती है, 
जिनमे सौछवबाद के व्यासपीठ पर प्रदर्शित हुए मानवश्रतिरूप 
के चित्रण द्वारा मानवसमाज की विश्वजनीन वृत्तियाँ तथा 
प्रत्ययों को उद्भावित किया जाता है. । यथाथवाद की इन दो 
प्रतोपी धाराओं के वीच इसकी अन्य वहुत सी पररपर मिलती- 
जुलती धाराएँ मी रहती है। 
वतमान कथासाहित्य में यथाथंवाद और सोष्ठव्बाद का 
सामंजस्य उसी सीमा तक उभर पाया है, जिस 
सीमा तक उनके संमिश्रण की हमारे जीवन में 
आवश्यकता अनुभव हुई है। कल्पना की पीठिका 
पर उत्तान होनें वाला साहित्य हमे अपनी दृश्य- 
मान परिस्थिति से उठा कर कल्पनालोक में पहुँचा सकता है 
अपने न्यूनातिन्यून रूप, अर्थात्‌ एक जासूसी कहानी अथवा वैज्ञा" 
निक रोमांस के रूप मे यह हमारा क्रमविनोदन करके हमें प्रसन्न- 
बदन बना सकता है; अपने उत्कृष्ट रूप में यह हमें किसी ऐसे स्थान 


यथाथंवाद और 
सोप्ठववाद का 
सामजस्य 
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पर ले जा सकता है, जहाँ चेठ हम जीवन के उन्त उन्नत आदर्शों 
का पुनर्निर्माण कर सके, जिन्हे व्यावसायिक विश्नव दिनों दिन 
धूलिसान्‌ करता जा रहा है. । यथाथवादी कहानियाँ, अपने 
सामान्य रूप में हमे यह जता सकती हैं कि यह जगत हमारी अपनी 
जगती से कहीं बड़ा है; अपने उत्कृष्ट रूप मे वे हमे हमारी अपेक्षा 
अधिक मूखता के, बृहत्तर वहादुरी के, और जघन्यतर नीचता 
के कम करने वाले साथियों की प्रवृत्तियों को हृ़त कराने में 
सहायता दे सकती है। 

यथाथवाद और सोप्टववाद का कहानीजगन्‌ में संपन्न होने 
वाला यह सामंजस्य हमारे उस दे व्यक्तित की आवश्यकता 
को पूरा करता है, जिस के रूप में हम इस शरीर मे, और इस 
निराशापूण जगत्‌ मे जीना पड़ता है; और हमारी आंख सदा 
उन लोकों की ओर लगी रहती है, जो हमारे इस मूत जगत्‌ की 
अपेक्षा कही अधिक सुखी हे ओर जिनसे हम सतत प्रयत्न करने 
पर भी अब तक नहीं पहुँच पाए है 


गधकान्य--निबंध 

निवंध किसे कहते है, इंसके उत्तर में महाशय जे, थी, 
धीरटले नें कहा है निबंध वह साहित्यिक रचना है, जिसे एक 
निबंधकार ने रची हो । वास्तव मे निवंध की यथार्थ परिभाषा 
करना नितांत कठिन है; क्योंकि निवेध के किसी भी लक्षण 
की लीजिए, उसमें लोक रचित एस्से ऑन दि ह्यूमैन अइ॑रस्टेंडिगं 
ओर लेम्ब रचित श्रोहंड चाइना इन दोनों का समावेश 
नही होतां। निबंध हो सकता है एक विवरण, वर्ततता, शोख्राथे, 
अथवा त्कंचितक । निवैध कां विपय हो सकता है धामिक, 
आर्थिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, वेज्ञानिक, दार्शनिक, अथवा 
किसी अन्य प्रकार का विषय । किंतु जब हम साहित्यिक चर्चा मे 
निवंध का नाम लेते है, तब हमारे मन मे उसका एक परिसीमित 
त्थां किसी सीमा तक निधोरित लक्षण रहता है । तब निवंध 
से हमारा आशय होता है साहित्य की उस विधाविशेष से, 
जिसका लद्य साहित्यिक मूल्यविशेष होता है. और जो भाषा 
का, अपनी इंष्रि के अनुसार, जीवन के व्याख्यान के लिए, 
साध्यम के रूप मे उपयोग करती है। 

विबंध का प्रमुख लक्ष्य है पाठक को आनंद देवा । जब 
हम अपनी अलमारी मे से किसी निबंधरचना को उठाते हैं। 
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तंब हमारे मन में एकमात्र इच्छा उससे आनंद लाभ करते की 
होती है । निर्बंध के सभी अरगों तथा उसके सभी उपकरणों का 
प्रमुख ध्येय यह आनं॑दप्रदान ही होना चाहिए । निबंध के 
अग्रिम शब्द' के लिए ही आवश्यक है कि वह पाठक पर ऐसा 
ह जादू खेल जाय जो उसके अंतिम शब्द को पढने तक उस पर' 
' श्ववार रहे | निबंध के आदि से लेकर अंत तक के समय में पाठक 
. को भाँति भाँति की अलुभूतियों मे से गुजरना होता है; इस 
बीच में उसकां आरोचन तथा उद्दीपन हो सकता है, उसके मन 
में आंश्रर्य, प्रेम तथा धृणा आदि के सांव उत्पन्न हो सकते है; 
किंतु इस बीच मे उसके लिए डठना, अंथांत्‌ निबंध से उत्पन्न 
हुई स्वप्नमुद्रा से जागना अनभीष्ठ है । निर्बंधरचना के लिए 
आवश्यक है. कि बह उस काल के लिए हमे अपनी गोद मे ले ले 
ओर हमारे तथा संसार के मध्य एक बडी दीवार खड़ी कर दे । 
किंतु इस काम को विरले हीं निबंधकार पूरा कर पाए है। 
स्वगतमाषण से पाठक के ध्यान को वरशंवद बनाएं रखना 
नितांत कठिन है; और निवंध भी एक प्रकार का स्वगतभाषण 
ही है । एक निर्बंधकार के पास ऐसे साधन बहुत ही न्यून होते 
हैं, जिनके द्वारा वह पाठक के सन को अपनी रचना मे बाँघे 
रखे । कहने के लिए उसके पास कहानी नहीं होती, जिसके द्वारा 
बह पाठक के मन से उत्सुकता बनाए रखे, गाने के लिए उसके 
पास स्वर, ताल तथा लय नहीं होते, जिनके द्वारा वह पाठक को 
मंत्रमुग्थ बनाए रखें। उसका वातावरण बहुत अधिक संकुचित 
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होता है; उसमें ध्वनि और गति के लिए अवकाश होता ही नहीं 
है । अपने काम मे उसे अत्यंत सावधान रहना पड़ता है; यदि 
चह उस काम में तनिक भी चूका, यदि उसने अपनी रचना में 
जरा भी प्रमाद फिया तो समझो उसकी रचना बालू मे वह 
गई, आनंद नौका डूब गई, और पाठक निवंध पढ़ने से खीम 
गया। 
किंतु यथार्थ निवंध का, अर्थात्‌ साहित्य की उस विधा का, 
जिसका सूत्रपात मोन्‍्तेन्‍्ज के द्वारा उसकी, माच १४५७१ में प्रकाशित 
हुई, एसेस (285925) नामक रचना के रूप में हुआ था, लक्ष्य 
ध्यक्तित्व को प्रकाशित कश्ना अथवा निवेद्ति करना है। 
एसे--जिसका उपयोग मोन्‍्तेन्‍्ज ने साहित्य की नई विधा को रचने 
के लिए किए जाने वाले प्रयत्न के अथ मे किया था--गद्यमय 
साहित्य के द्वारा रचयिता तथा पाठक के मध्य उत्पन्न होने वाला 
सब से अधिक प्रत्यक्ष संबंध है । मोन्तेन्न के ये शब्द कि थे मेरी 
अपनी भावनाएँ हैं; इनके द्वारा में किसी नवीन सत्य के 
अन्वेषण का दावा नहीं करता; इनके द्वारा में अपने आप 
को पाठकों की सेवा में अर्पित करता हूँ सभी निवंधकारों पर 
समान रूप से लागू होते हैं । लैम्ब का अपने विपय में यह 
कहना कि उसकी समस्त रचना उसके अपने आपे से 
ओतप्रोत है; घद उसके व्यक्तित्व से अन्लुस्यूत है निबंध की 
परिभाषा की दृष्टि से सुतरां यथाथे है। 
निबंध की सफलता के लिए व्यक्तित्वप्रतिफलन की सब 
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. से अधिक अपेक्षा है । सर टामस ब्राउन के अनुसार एक निवंध- 
कार का जगत्‌ उसके अपने आपे का पसास्मात्र होता है; यह 
उसके अपने आपे का सूक्म प्रपंच होता है, जिसे बह अपनी 
आँखों से देखता और दूसरों के संसुख रखता है। एक उपन्यास- 
कार अथवा नाख्यकार के लिए वांछ॒नीय है कि वह अपनी 
रचना को अपने व्यक्तित्व से किसी सीमा तक अछूती रखे। 
वह अपने उपन्यास अथवा नाटक भे आने वाले सब पात्रों से 
प्रथक्‌ रहता हुआ सी उन सभी के रूप से परिणत हो सकता 
है; उनमे से किसी के सी मुँह अपनी आपबीती कहा सकता 
है। किंतु निबंधकार तो अनिवायरूपेण एक ही पात्र का रूप 
धारण करता है; उसकी रचना में तो ढसी एक का अपना 
आपा प्रतिफालित होना अनिवाय है । हो सकता है कि जिस 
व्यक्तित्व से आविष्ट हो बह अपनी रचना को ग्रस्तुत करता है, 
बह पूर्ण रूप से उसका अपना न हो, कितु उस व्यक्तित्व के 
लिए आवश्यक है कि वह चारों ओर से परिपूण हो। हम 
जानते है कि एलिया, चाल्स लैम्ब का परिपूर्ण आपा नही हैं, 
इसी प्रकार स्पेक्टेटर भी एडिसन का सारा आपा नहीं है, कितु 
दोनों मे से प्रत्येक एक परिपूर तथा भलीभाँति पहचान में 
आने वाला व्यक्ति अवश्य है। हम उन दोनों के आस पास 
धूम सकते है; दोनों को अपने घर का करके पहचान सकते हैं । 
निबंधकार के साथ हमारी इस मित्रता की स्थापना होनी 
आवश्यक है; निबंधकला की प्रमुख विशेषता है ही इस 


३१० साहित्यमीमांसा 


परिचिति अथवा सांनिध्य में । निवंधकार को अपनी सम 
रचना में वहीं एक वन कर रहना है, ओर हमे भी पत्न भर के 
लिए उससे प्रथक्‌ नहीं होना हैं । अपनी रचना में चाहे वह 
क्वितने और कैसे भी व्यक्ति, परिस्थितियाँ अथवा वातावरण क्यों 
न प्रस्तुत करे, वह उसमे किसी भी पुस्तक, चित्र अथवा पात्र का 
विवेचन क्यों न करे, उसके लिए यह आवश्यक है कि वह हमे 
प्रतित्षण यह स्मरण कराता रहे कि उन सब बातों की पीठ- 
पीछे दरष्टि उसकी अपनी है। निवंध को पढत समय हमारा मन 
सहज ही निबंध के विपय से हट कर, उस रचना के अंतस्तल मे 
प्रवाहित होने वाले उसके रचग्रिता के व्यक्तित्व पर आक्ृष्ठ हो 
जाता हैं| इस विधायक आत्मनिवेदन में ही नि्रंध्रकला की 
इतिकतव्यता हैँ । देखते ने ता यह वात सामान्य प्रतीत होती हूँ, 
किंतु इसकी परिपूर्ति बिरले ही कलाकारों के हाथों हो पाई है। 
अलेक्केंचर स्मिथ के अनुसार निवंध ओर विपयिप्रधान 
रचना का इस वात में ऐक्य है कि दोनों ही की कीली किसी 
एक स्थायी भाव पर टिकी होती हैं । यह स्थायी भाव निव॑ंधकार 
के हस्तगत हुआ नहीं कि आरंस से अंत तक उसकी रचना का 
शब्द शब्द उस भाव की अभिव्यक्ति में समर्पित होता चला 
जाता है । 
निबंध के इस विवरण मे उसके निर्माताओं के विषय में कुछ 
कहना असंगत न होगा । मोन्तेन्‍्न की सत्य १४९२ में हुई और 
वेकन के पहले ?० प्रबंध पाँच वर्ष पश्चात प्रकाशित हुए | इंगले 


हा 
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में प्रकाशित होने वाले सब से प्रथम निबंध यही, थे । १६१२ में 
उसके निबंधों की संख्या ३८ हुईं, जो आगे चलकर १६२५ मे 
४८ हो गई । इसमे संदेह नहीं कि निबंधलेखन की कल्ला को 
वेकन ने मोन्तेन्म से सीखा था, तथापि दोनों की रचना के अपने 
अपने स्थायी भाव एक दूसरे से नितरा भिन्न थे | हम कह 
सकते है कि निबधरचयिता के स्वभाव की दृष्टि से मोन्तेन्न आदश 
व्यक्ति था; बह था सहृदय, हास्यप्रिय, प्रेमाप्पट ओर मनो- 
वैज्ञानिक सत्य की खोज मे अत्यत उन्मुख, जब कि वेकन ने 
साहित्य की इस नवोदित विधा का उपयोग किया था ससार 
के ऐसे प्रकाशन मे, जैसा कि यह उसके अपने स्वसाव के 
अनुरूप उसे दीख पड़ता था । मोन्‍्तेन्ज था उष्ण रुधिर ओर 
मास का पुतला; वह व्यग्न था अपने उस आसन पर जिसके 
चहुँ ओर मोटे अक्षरों मे खुदा था में नहीं लमझता; में रुकता 
हूँ, और परीक्षा करता हैँ | दूसरी ओर वेकन है प्रज्ञा और 
वैदश्ध्य की एक प्रतिमूर्ति, जो विचक्षण व्यायाधोश के समान 
मानवजीवन पर मनचाही टीकाटिप्पणी करता है, कितु फिर भी 
उस टिप्पणी से किसी सीमा तक प्रथक्‌ रहता है । उसका विपय 
सुतरा निर्धारित तथा भल्ी प्रकार प्रस्तुत किया गया होता है, 
कितु साथ ही यह सुतरां वाह्म तथा सामान्य रहता है । यह सारे 
का सारा बेकन के द्वारा भली प्रकार अनुशीलित तो रहता है, 
कितु इसका उसने रवय॑ अनुभव नही किया होता । 

१६६८ में कौउले के निबंध प्रकाशित हुए और उन्हीं के साथ 
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अंग्रेजी प्रबंधों में, मोन्तेन्‍्म की छाया दीख पड़ी । कहना न होगा 
कि कौउले की ग्रतिसा संकुचित थी, उसका व्यक्तित्व संकीण 
और अपरिपूण था; उसकी रचनाओं में उसकी एक ही नाड़ी 
धमधमाती है, किंतु उस एक नाडी मे ही कौउले की सारी जान 
है । उसके ऑफ माइसेल्फ नामक निबंध में ऐसा उत्कट सांनिध्य 
तथा आत्मा की इतनी गहरी कूक पेठी है कि वह पढते ही 
बनता है; वह आदि से अंत तक ऋजुता और स्वाभाविकता से 
ओत प्रोत है । 

सर विलियम टेम्पल के निबंधों मे भी किसी सीमा तक यही 
बात दीख पड़ती है, कितु निबंधों को अमिलषित लोकप्रियता 
की प्राप्ति समाचारपत्रों के सूत्रपात होने पर ही हुईं । ससाचार- 
पत्रों के द्वारा निर्बंधों को मारकीट मित्री, जो तब से अब तक 
उन्हे प्राप्त है । इनके द्वारा निबंधकारों को पाठकों का ऐसा केंद्र 
प्राप्त हुआ जो उन्हे अपना चिरपरिचित सा दीख पडा और 
जिसके संमुख वे मित्र की भाँति अपना आपा प्रस्तुत कर सके। 
इस केंद्र से निबंधकारों को ऐसे बिपयों पर निबंध लिखने के 
लिए प्रोत्साहन मिला, जो निवंधरचना के उपयुक्त थे--यथा, 
निबंधलेखक को अपने चहुँ ओर दीखने वाला सामान्य जीवन, 
ऐसा जीवन जो अमूत तथा अप्रत्यक्ष न हो प्रत्यक्ष, वैयक्तिक 
तथा चिरपरिचित था, जो उनके तथा उनके पाठकों के 
लिए समान रूप से सुनिर्धारित तथा सुसंव्यक्त था । १२ एग्रिल, 
१७०९ को धनियों के प्रातराश टेबल पर और नगर के काफेस में 
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टेटलर नामक पत्र के दशन हुए; तव से लेकर वी सदी के अंत 
तक निवंधों की भरमार रही । इसमे संदेह नहीं कि आधुनिक 
पाठकों के लिए ये निबंध रुचिकर न होंगे, किंतु अठारहवीं 
सदी के पाठकों का उन से यथेष्ट चित्तरंजन हुआ। इन निव॑धों 
से चारित्रिक समस्याओं का विवरण रहता था: कितु उनके 
नीरस होने का कारण उनका चारित्रिक समस्याओं के साथ होने 
वाला यह संवंध नही, अपि तु चारित्रिक समस्याओं को व्याख्या 
करने का उनका अपना प्रकारविशेष था । जैसे अतीत मे, वेसे 
ही वतमान में भी, विचारशील व्यक्तियों के जीवन का केंद्र 
चरित्र रहा है; ओर निबंध मे सी चारित्रिक समस्याओं का 
विश्लेषण कोई अवांछनीय वात नहीं हैं।कितु जिस प्रकार 
साहित्य की अन्य विधाओं में उसी प्रकार निबंध मे भी इन 
समस्याओं पर प्रत्यक्ष तथा अवैयक्तिक रूप से प्रकाश नहीं डाला 
जाना चाहिए; क्योकि जहाँ साहित्य की दूसरी विधाओं में 
व्यक्तित्व प्रतिफलन वाह्वनीय है, वहाँ निबंध की तो ज्ञान ही 
व्यक्तित्व प्रतिफलन मे है | 

रॉवट लुई स्टीवंसन अपने समय का ख्यातनासा निर्बंधकार 
हो चुका है, कितु आज उसकी लोकप्रियता अन्लुर्ण नही रही | 
उपन्यास लिखने मे वह दूसरी कोटि का लेखक था, कितु निबंध 
लिखने मे उसकी कोटि निःसंदेह पहली थी । आजीवन उसे एक 
दारुण व्याधि से सम्राम करना पड़ा; किंतु बढ़े ही आश्चर्य की 
वात है कि उस यातना से निरंतर सताए जाने पर भी उसकी 
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वृत्ति मे चिड़चिड़ापन न आकर उसका व्यक्तित्व बहुत ही भव्य 
तथा मनोहारी संपन्न हुआ और यह अमिराम व्यक्तित्व ही 
उसके निबंधों मे प्रतिपंक्ति ओर ग्रतिपद फूटा पडता है | कहना न 
होगा कि स्टीवसन ने सी जगह जगह सानवीय चरित्र पर प्रकाश 
डाला है, किंतु उसका चरित्रप्रकाशन सत्रहवी सदी के निवंधकारों 
के चरित्र प्रकाशन से सुतरां भिन्न प्रकार का हैं; उसमे चरित्र का 
परंपरागत नीरस प्रदर्शन नही है। इसमे हमें चारों ओर से छोटे, 
नपे-तुले, दक्ष, उत्साहसंपन्न तथा भावनासय व्यक्तित्व के दशन 
होते है। 

गोल्डस्मिथ तथा हैकलिठ के पश्चात्‌ अंग्रेजी निबधलेखकों 
में चाहत लेब का नाम आता है, जिनके विपय में दो-एक शब्द 
कहना आवश्यक प्रतीत होता है । लेब रचित श्रोल्ड चाइना बी 
हैमलिट के माइ फर्स्ट एक्वे टेस विद पौयट्स के साथ तुलना करने 
पर कहा जा सकता है कि दोनों कल्लाकार पूरी सफलता के साथ 
सजीब मूर्तियों का निर्माण करते और दोनों ही अभीष्ट लक्ष्य 
की प्राप्ति के लिए अतीत को वतमान के साथ मिलाकर एक 
कर देते है । किंतु जहाँ लेंब सुखभरित भावना से प्रेरित होकर 
लिखता है, वहाँ हैफलिट आँख खुलने पर पैदा हुए मुसम॒द में 
कलम चलाता है। अपने निबंधों मे लेब नाटकीय प्रकार से काम 
लेता है तो हैकलिट पणन के द्वारा सफलता लाभ करता है 
किंतु रचना दोनों ही की समानरूप से फलगभ बन आई है। 
यह सव कुछ कह चुकने पर सी मानना पडेगा कि विबंधलेखन 
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की कला मे लेंब परिपूर्णता का दूसरा नाम है । यह परिपूर्णता 
किसी अश तक उसके अद्वितीय स्वभाव से, किसी सीमा तक 
उसके अद्वितीय पठनपाठन तथा अनुशीलन से, और किसी हद 
तक निबंधकला पर प्राप्त किए उसके पूर्णाधिपत्य से विकसित हुई 
थी। उसकी सफलता का प्रमुख गुण उसकी प्रत्यक्षता तथा अक- 
टता है । वह जिस जगत्‌ को रचता है, उससे वह भल्री-भाँति 
परिचित है; वह जगत्‌ उसका कई वार का देखा-ाला है। 
उसकी रचनाओं में उसके मित्र तथा सहचारी गरदन उठाए 
खड़े है; उसका अशेप जीवन ही सवाक्‌ होकर हमारे संमुख 
आया दीख पडता है । उसके द्वारा संकेतित की गई उसके 
व्यक्तित्य की रूपरेखा इतनी मनोज्ञ सपन्न हुई हैं कि उसमे उसके 
वे भाग भी झलक आए है, जिन्हे वह हमसे छिपाना चाहता है । 
'उस रूप रेखा के द्वारा हम उसे ऐसा पहचान गए है, जेसा कि 
सभवत: अपने आपे को वह अपने आप भी न जान पाया हो। 
हेकलिट की नाई बह अपने विपय मे प्रत्यक्तरूप से कुछ नहीं 
'कहता, हस नहीं जानते कि अपने विपय से उसके क्या विचार 
थे; वस इसी वात में उसकी अनुपम विशेषता है। 

संसार के नि्वंधकारों मे इने-गिने ही ऐसे होंगे जिनके द्वारा 
'उद्भावित किए गए व्यक्तित्व की लेब के व्यक्तित्व के साथ तुलना 
'की जा सके। इनमे से कतिपय निवंधलेखक अपनी रचनाओं मे 
अकारवाद को खड़ा करते है, जिसके द्वारा हम उन्हे एकदम 
पहचान लेते है; कुछ--जैसे मेकाले, पैटर, तथा जी के, चैस्टरन-- 
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की मनोभंगी एक विचित्र ही प्रकार की होती है, जो, जिसे भी वह 
छू जाती है उसी पर अपनी मुद्रा लगा देती है; किंतु इन वातों 
में तथा विशुद्ध निबंधकार की विधानमय अहंभावना (०४०॥॥४7)) 
में बहुत अंतर है । आधुनिक निबंधकारों में यदि कोई व्यक्ति 
लैब की कोटि को छू सका है तो वह है बीरबोहम। निःसंदेह इसके 
निबंधों में लेंब की रचनाओं का विस्तार और विविधता नहीं 
आ पाई; उसकी रचनाओं मे लेबर का व्यापक अनुशीलन भी नहीं 
दीख पडता; वह उसकी वासनाभरित नाडी से और उसकी 
सहज मानवीयता से भी वंचित है। कितु यह सब कुछ न होने 
पर भी वह है गतसंग, चरम कोटि का सरल, अपने हास्य तथा 
उपहास मे बक्र और गंभीर | उसकी रचनाओं मे उभरी हुईं एकता 
विविध भावों की एक व्यक्तित्व मे अनुपतित होने वाली एकता 
नहीं है; वह तो अशेप व्यक्तित्व का एक भाव में उन्मुख होने 
बाला अनुपात है | उसकी वाणी के नाढ में परिवर्तन नहीं आता; 
उसकी वाणी एक है और इससे एक प्रकार की चमक और 
विविक्तता है | 

अंग्रेजी निबंधलेखकों का दिग्दशन यहाँ इस लिए कराया 
गया है कि हिंदी में निबंधलेखन की प्रथा अपने वतमान रूप में 
अंग्रेजी साहित्य से आई है; और हमारी भापा में वह आज भी 
अपनी शैशवावस्था में लड़खडा रही है । अंग्रेजी की भाँति 
निबंध की विविध शैलियों का विकास धीरे धीरे हिंदी मे भी हो 
रहा है। भारतेदु हरिश्रद्र तथा उनके समसामयिक निरबंधकार इस 
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कल्ला की विशेषता से अपरिचित थे। उनके निवेंधों का आरंभ 
ऐसे वाक्यविन्यासों से होता था, जिनका निवेध के साथ प्रत्यक्ष 
संवंध न होता था । निरथंक भूमिका वाँधने की परिपाटी सव 
को प्यारी थी, रूढियत धामिकता ओर भावुकता की सब पर 
घाक थी । निबंधों के क्षेत्र मे सव से पहले सवल लेखक पंडित 
प्रतापनारायण मिश्र हुए, जिनमे स्वगत भावों को स्पष्ठ और 
स्वाभाविक रूप से कहने की क्षमता पर्याप्त मात्रा मे दीख पड़ी। 

निबंध की गंभीर शैली को अपनाने वाले लेखको में पडित 
पालकृष्ण भट्ट, पंडित महावीरप्रसाद हिवेदी, पंडित रामचद्र शुक्त तथा 
बाबू श्यामसुदरदास स्मरणीय हैं। पडित वद्रीनारावण चौधरी, पंडित 
अविकादत्त व्यास तथा पंडित माधवप्रसाद मिश्र के निवेध या तो 
भाषा के अलंकरणभार में दब गए है, अथवा साधारण कोटि 
की भावुकता और धामिकता का द्योतन करते है। उच्च कोटि के 
भावनासंवलित निरवंध लिखने वालों मे श्रीगुत पूर्शसिह तथा 
गुलाबराय जी के नाम उल्लेखनीय है। 
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पोन्तेन्ण ने कहा है कि :-- 

में उन लेखकों की रचनाओं को अधिक रुचि से पढ़ता 
हैं जो जीवनचरित लिखते हैं; क्योंकि, लामाभ्यतया भनुष्य, 
जिसके पहचानने के लिए में सदा प्रयल्लशील रहा हूँ, साहित्य. 
की अन्य सभी विधाओ की अपेक्षा ज्ञोवनचरित में कहीं 
अधिक विशद तथा परिपूर्ण होकर प्रकट होता हैं; साथ ही 
उसकी आंतरिक ग़ुणावत्तलियों की यथार्थता तथा वहुविश्रता, 
उन उपायों की, जिनके हारा वह संशिन्रप्ठ तथा खुसंवद्ध 
रहता है, और उन घटनाओं की, जो उस पर घटती हैं, 
बहुविधता मुझे जेसी जीवनचरित की परिधि में संपन्न होती 
दीखती है, घेसो अन्यत्न कहीं नही । 

कितु आधुनिक युग के पाठकों को मोन्तेन्न की समकालिक 
जीवनियों में वे बातें वहुत ही न्यून मात्रा मे प्राप्ठ होंगी, जिनकी दृष्टि 
से उसने उनकी प्रशंसा की है और जिनकी प्राप्ति के लिए उसने 
उनका अनुशीलन वांछनीय वताया है। हो न हो, इनमे से बहुत सी 
बातों का उद्भावन--और स्मरण रहे, इनमे से वहुत सी बातें उस 
समय की जीवनियों से नहीं मिलती थी--जीवनियाँ पढ़ते समय 
मोन्तेन्ज को अपने मन से करना पड़ता था; क्योंकि हम जानते है कि 
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उसके समय में जोवनचरित (3708757॥0ए) यह परिभाषा ही 
न वन पाई थी। सबसे पहले इसका प्रयोग १६८३ मे हुआ, जब 
डाइडन ने प्लूटाक की रचनाओं के वर्णन के लिए इसका आवि- 
स्कार किया | चरितलेखकों को मोन्तेन्‍्न पेतिहासिक झहकर पुका- 
रता हैं; उसके समय में ज्ञीवबचरित साहित्य की यह विधा 
स्व॒तंत्र होकर अपने पेरों न खडी हो पाई थी। मनुष्य के आंत- 
रिक गुणों की विविधता का वणंव और उसको संझििट्र करने 
वाले उपायो की वहुबिधता का सप्रदशन उसके समय से ऐतिहा- 
सिक श्ृखला को एक कड़ी थी, इसका निदशन ऐतिहासिक तथ्य 
का संप्रद्शन करने मे एक साधनमात्र था। 

और सचमुच वढ़े आश्रय की वात है कि नवजनन ( २८६- 
7098५9॥८6 ) के थुग मे--जिसके उदय होने पर यूरोप मे 
साहित्य तथा अन्य कल्लाओ का एक वहुमुखी ल्ोत वह निकला 
था--मनुण्य का ध्यान अपना चरित लिखने प्र न गया | 
उन दिनों के इंगलेड मे साहित्यिका का ध्यान कविता तथा नाटकों 
पर केंद्रित हुआ, और यद्यपि उस काल में कृतिपय जीवनियाँ 
भी प्रकाशित हुईं--जिनसे जॉज क्रेवेंडिश रचित कार्डिनल वृलज_ल 
की जीवनी अच्छी बन पड़ी--साहित्य क्री यह विधा जनता को 
अपनी ओर न खीच सकी। सत्रहवी सदी मे जीवनियो ने विशेय 
उन्नति नही की, यद्यपि जॉन औत्रे द्वारा महान्‌ पुरुषों के विषय 
में एकत्र की गई कथाकहानियों ने इसके विकास में अच्छा काम 
किया । कितु सत्रहवी सदी के अतिम भाग मे जॉहन वनिवन ने 
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ग्रेस अवाउडिंग टुदि चीफ ऑफ सिनर्स लिखकर साहित्य की इस 
विधा को पहले से कही अधिक आगे वढ़ाया। 

अठारहदी सदी में जीवनियों को यश्रेंट्ठ प्रगति मिली। शीत्रता 
के साथ बढ़ने वाले पठितवर्ग का, एलीमावीथन युग में दीख 
पडने वाली जीवन की तडक-भड़क के साथ प्रेम न था; फलतः 
उस समाज के लिए लिखे गए साहित्य में उस तड़क-भड़क के 
चित्र भी नही खड़े किए जाते थे । शर्ें: शर्नें: नेताओं का ध्यान 
सामान्य जनता की ओर केंद्रित हो रहा था; उन्हीं की भलाई और 
बुराई का दर्शन करने वाले निवंध और उपन्यासों मे उनकी 
रुचि वढ़ रही थी । जिस दृष्टि से प्रेरित हो उस समय के समाज 
ने जीबित मानव से प्रेम करना सीखा था, उसी दृष्टि ने उसे मृत 
मानव का चरित्र चित्रण करने की ओर प्रेरित किया, जिसका 
फल यह हुआ कि रोजर नॉथ ने १७४०-४४ के मध्य अपने तीन 
भाइयों की जोवनी लाइडज आफ नार्थ स, जॉहसन ने १७४४ में 
लाइफ ऑफ सेवेज, ओर १७७४ मे मेसन ने लाइफ ए.ड लेट श्रॉफ 
ग्रे जेसी रुचिर जीवनियाँ जनता के संमुख रखीं। 

जब पहले-पहल्ल मोन्तेन्‍जने मनुष्य के चरित में अपनी रुचि 
प्रकट की थी, उसके कथन से प्रतीत होता था क्वि उसकी 
रुचि का प्रधान विषय उन जीवनियों का कथनोय विषय हैं; 
ओर यह बात सचमुच है भी ठीक; क्योंकि जीवनियों का-: 
जैसा मोन्तेन्‍्ज के ससय मे, वैसा ही आज भी--प्रमुख ध्येय मनुष्य 
की आत्मविपयक उत्कंठा को पूरा करना है. | और इस उद्देश्य 
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से किसी भी जीवनी का चरम सार इंस वाह में है, कि उसका 
विषय एक ऐसा जीवन है जो सारबान्‌ है ओर जिसे जनता 
के संमुख रखने में विश्व का कल्याण होना संभव है. | यदि एक 
चरितलेखक का कथनीय विषय ऐसा न हुआ तो उसकी 
रचना निर्जीब रह जायगी; क्योंकि अपनी रचना को फलगर्स 
बनाने के लिए उसे किसी प्रकार भी अपने कथनीय वियय 
से वाहर जाने का अधिकार नही है । एक उपन्यासकार को यह 
अधिकार है कि वह किसी सामान्य व्यक्ति को अपनी रचना का 
नायक बना कर उसे रुचिकर वनाने के लिए अपनी इच्छा के 
अनुसार तदनुकूल सामग्री तथा वातावरण जुटा ले । कितु एक 
चरितलेखक साहित्य के ज्षेत्र में उपलव्ध होने वाली इस 
स्वतंत्रता से सुतरां बंचित है | उसे तो अपने नायक की कथा 
कहनी है; उस कथा में अमूल तथा अनपेक्षित तत्त्वों को 
संमिल्रित करने का उसे अधिकार नही है । फल्नतः चरित की 
कथनीय वस्तु के लिए आवश्यक है कि बह सचमुच 
कथनीय हो; वह यथार्थ में सामान्‍्यवर्ग से अनूठी हो । 

चरित की अ्थ्रसामग्री के विषय में इतना कह चुकने पर 
आगे वात रह जाती है उसके कहने के प्रकार की, उसकी शैली, 
ओर कला की दृष्टि से उसकी रमणीयता की । हेरल्ड निक्ल्सन 
के अनुसार जीवनी लिखने के लिए एक विशेष प्रकार के बुद्धि- 
कोशल की अपेक्षा हैं; और संसार मे ऐसी कोई भी जीवनी 
नहीं है, जिसकी रचना किसी अनूठी प्रतिभा ने की हो । किसा 
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अश में यह कथन सत्य है; क्योंकि एक चरितलेखक को अपना 
नायक घड़ने की आवश्यकता नही है, उसका साँचा तो पहले 
ही से प्रस्तुत हैं; उसे तो अपने नायक के विफपय मे प्राप्त होने 
वाले लिखित तथा अलिखित तथ्यों को अपने सांचे मे केवल 
ढाल देना है । इस काम के लिए उसे एक उपन्यासकार अथया 
नाव्यकार की सफलता के मूलाधार तत्त्व, अथांतू विधायिनी 
प्रतिभा की विशेष अपेक्षा नहीं हैं। ओर सचमुच कोई भी 
व्यक्ति, जिसे जीवन से यथाथ प्रेम है, जीवन की उस बृत्ति को 
पसंद नहीं करेगा, जो वतमान काल में उसने धारण कर रखी 
है, जिसमे नायक की घटनावलि के विपय मे सत्य और असत्य 
का विवेक नहीं रहा और जिसमे हमारे लिए इस बात का निर्णय 
करना कठिन हो गया है कि नायक के चरित में आने वाली 
बातों में से कोन सी उसने स्वयं कही अथवा की हैं और कोन 
सी जीवनी के लेखक ने अपने मस्तिष्क से उस पर आरोपित 
की है । और यदि चरितलेखक का प्रभुख लक्ष्य अपने नायक 
के बिपय में सत्य बातो का सम्ाहार करना है तो उसके 
लिए संचित सामग्री में से अपेक्षणीय तथ्यों का संश्लेपण, 
विश्लेपण, निर्बाचन तथा संस्थापन करना ही प्रधान कतव्य रह 
जाता है ! किनु यह सब कुछ होने पर भी कार्लाइल के अनुसार 
एक सफल चरित का लिखना इतना ही कठिन है, जितना एक 
सफल जीवली का अपने जीवन में निबाह ले जाना । इतना हीं 
नही, हमारी समझ में तो यह काम उससे भी कही अधिक कठिन 
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है, क्योकि जॉह्सन रचित लाइफ ऑफ सेवेज के पश्चात्‌ ढो सो 
बरस के अतर में हमे सफल जीवन तो अनेक मिलते हैं, कितु 
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सफल जीवन के विपय में लिखी गई सफल जीवनियाँ अंगुलियों 
पर गिनी जाने योग्य ही वन पाई है। 

अब प्रश्न यह होता है कि वे कान से उपकरण है 
समवेत होने पर जीवनी अपना प्रसन्न रूप बारण करती है. 
इसके उत्तर मे हम कहेंगे कि चरितलेखक के लिए खब से 
अधिक आवश्यक उपकरण है समुचित संक्षेप-अर्थात्‌ 
किसी भी अनावश्यक बात को अपनी रचना में न आने देता 
और किसी भी अपेक्षित तथ्य को आँख से न बचने देंत्ग । 
इसके साथ ही दूसरा उपकरण है समस्त रचना में अपनी 
स्वतंत्रता को बनाए रखना | 

जीवनी में किसी भी अनपेक्षित तथ्य को न आने दने ओर 
किसी सी अपेक्षित तथ्य को न छोड़ने का सार है ण्‌ 
की रक्षा करना, अथांत्‌ नायक की जीवनी के अंगा को उसकी 
जीवनसमष्टि के साथ समीचीन रूप से वेठाना। इसी वात को 
दूसरे शब्दों में हम यों व्यक्त कर सकते है कि जीवनचरित्र की 
प्रतिपंक्ति मे उसका नायक खड़ा हुआ चनकता रहना चाहिए, 
उसमे उसका व्यक्तित्व दीपक की भाँति सतत प्रकाशवान्‌ वना 

! चाहिए। कहना न होगा कि इस काम के लिए कलाका 
को अर्त्यत ही प्रवीण तथा प्राढ'बनना पड़ता है; उसे अपने विपय 


का पारद्शों होना होता है। सभो जानते है कि हम मे से तुच्छा- 
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तितुच्छ व्यक्ति की सत्ता भी बहुमुखी संक्ुल्षता (००॥॥७)९:४068) 
से संकीण है; हमसे से प्रत्येक व्यक्ति प्रतित्षण जीवन की नाना- 
मुखी धाराओं मे वहता रहता है । एक सफल चरित फे लिए 
आवश्यक है कि वह अपने विपय के यथार्थ तथा अशेष रूप 
को दृष्टि में रखता हुआ उसकी खामान्यतम रेखाओं पर भी 
ऐसा प्रकाश डाले कि उनमें से हर एक रेखा, फड़कती हुई, 
चित्र की परिपूर्णता में सहायक बनकर, उसके अशेष रूप 
को एक तथा अखंड' बनाकर पाठकों के संमुख प्रस्तुत करने 
में सहकारिणी बने | उसकी रचना से नायक के जीवन की 
प्रत्येक घटना, उसके विपय का प्रत्येक प्रमाण, उसकी बौद्धिक, 
हादिक तथा व्यावह्यरिक सभी प्रकार की अनुभूतियाँ--जो उसने 
अपने जीवन मे एकत्र की हैं--उसका प्रत्येक भाव तथा व्यापार, 
प्रत्येक बिचार तथा (मनुष्यों के साथ होने वाला प्रत्येक) ससग-- 
जिसका कि लेखक को ज्ञान है--सभी का अपने अपने महत्त्व के 
अनुसार उसकी जीवनसर्माप्र मे जटित होना अपेक्षित है। 
समय तथा स्थान, अवस्था तथा वातावरण, इस रचना में सभी 
का उभरे रहना आवश्यक है; और जिस प्रकार ये, उसी अकार 
सभी प्रकार के बोड्धिक विचारों तथा सहकारी व्यक्तियों का सिर 
उठाए खड़े रहना वांछनीय है। किसी न किसी प्रकार भाँति-भाँति की 
अनुभूतियों का उनके उपादनसहित संग्रदर्शन किया जाना अपेक्षित 
: है। साथ ही इस बात को कोन नहीं जानता कि हम मे से प्रत्येक 
व्यक्ति एक ही समय में नानामुख और नानाधी बना रहता है; एक 
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व्यक्ति होता हुआ भी वह अनेक पात्रों मे परिवर्तित होता रहता है। 
एक में समबेत होने वाले इन सब नानामुख पात्रों का निदशन 
होना आवश्यक है; ओर यह सब कुन्न॒ु ओचित्य तथा समंजसता 
के साथ, अपने अपने महत्त्वके अनुसार | संक्षेप मे एक चरित- 
लेखक को वहुविध्ता के संकुल मे से एकता को जन्म देना 
होता है; व्यस्तता में से विन्यास का उद्घाटन करना होता है; 
स्वतंत्र लयों और ताला के संकर मे से स्परेक्य का उत्थापन 
करना होता है। 

जीवनी में किसी अनपेज्षित तथ्य के न आने देने और किसी 
भी अपेक्षित तथ्य के न छुटने देने मे संघटन की वह सारी ही 
प्रक्रिया आ जाती है, जिसके द्वारा बिकीण सामग्री के संघ में से 
एक परिपूर्ण व्यक्ति की एकता तथा सजीवता का उद्धावन किया 
जाता है, इसे हस्दगत करना चरित्रलेखक का प्रथम कततव्य है। 
चरिन्रलेखक की दूसरी आवश्यकता है अपनी स्वतंत्रता को 
वनाए रखना । स्ट्रेची के अतुसार इसका आशय है; उसे अपने 
नायक का अंधा पुजारी न बन कर उसके विपय मे ज्ञात हुए 
सभी तथ्यों को पाठकों के संमुख रखना। 

आज हम स्ट्रेची के उक्त कथन के महत्त्व को सहज ही भूल 
जाते हैं; क्योकि इस विपय मे चरितलेखकों की सामान्य मनोः 
दत्त, १९९८ से, जब कि उसने अपने एमिनेंट विक्टोरियस 
के उपोद्घात में उक्त शब्द लिखे थे, आज की मनोवृत्ति से भिन्न 
अकार की थी। उन दिनों के जीवनचरितों मे सत्य का अश 


न्‍्प्त 
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वहुत कुछ लुप्त हो चुका था और लेखक अपने नायक की जीवनी 
को ऐसे रूप में लेखबद्ध करते थे, जैसा कि उन्हे और उनके 
पाठकों को साता था। 

किंतु जीवनचरित के विपय मे स्ट्रेची द्वारा स्थापित किए गए 
सिद्धांत मे एक वात है, जिसे हमने अब तक विना टिप्पणा के 
छोड़ रखा है ओर बह है अपनी स्वतंत्रता को वनाए रखना; 
जीवनविपयक तथ्यों को प्रदर्शित करना, किंतु उन्हें इस प्रकार 
प्रदर्शित करना जेसा कि लेखक ने उन्हें समझा है। सव 
जानते है कि साहित्य की इतर विधाओ की भाँति चरित में भी 
कथनीय विपय और कथन करने वाले रचयिता के मध्य 
एक प्रकार की सहकारिता होती हैं; जिस का परिणाम 
यह होता है कि कला, रचयिता के व्यक्तित्व मे रंगी जाती है। 
ओर इस दृष्टि से देखने पर हम जीवनियों के दो विभाग कर 
सकते है; एक वह जिस का आविष्कार मेसन ने किया था और 
जो आगे चलकर ब्रोगबेल में परा कोटि को प्राप्त हुईं । वतमानयुग 
मे इल श्रेणी का निदशत थामी लोवेल रचित कीट्स की जीवनी और 
डी. ए. बिल्मन द्वारा रची गई कार्लाइल की जीवनी है। जीवनियों 
की दूसरी सरणि वह हैं, जिस का सूत्रपात स्वयं जॉहसन ने किया 
था और जिस का भव्य निदर्शन लिटन स्ट्रेची की रचनाएँ है। 
ध्येय दोनों का समान रूप से नायक के व्यक्तित्व को सजीव 
वनाना है । दोनों ही उसके विपय मे ज्ञात हुईं सामग्री का समु- 
चित उपयोग करती है; किंतु उस सांमग्ी करा उपयोग करने के 
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प्रकार दोनों के अपने अपने भिन्न मिन्न है । पहले प्रकार की 
अपने विषय की ओर पहुँच अवेयक्तिक है, ओर दूसरे की 
वैयक्तिक | बोसवैल ने वड़ी धीरता के साथ उस सभी सामग्री 
का संचय किया था जो उसे अपने नायक के विपय में उपलब्ध 
हो सकी थी, उसके आधार पर उसने अपने नायक का 
ऐसा सर्वोगपूर्ण प्रतिमान खडा किया, जिसे वह अ्रतिक्षण 
अपने मन और हृदय में धारण किए रहता था। वस 
यही पर उसने अपने व्यक्तित्व की इति कर दी है । उसने अपने 
प्रतिमान को पाठकों के संमुख प्रस्तुत करते हुए उनके सामने 
बह दृष्टिकोण नहीं रखा, जिसके द्वारा वह उसे देखता था: उसने 
अपनी अथसामग्री मे अपने व्यक्तित्व की पुट भी नहीं दी। 
जीवनी को सूत्रबद्ध करते समय बोसवेल का ध्यात अपने व्यक्तित्व 
पर था ही नहीं; उसने जानवूफ कर अपने व्यक्तित्व को जॉहंसन 
की जीवनी में नही संनिहित होने ठिया । उसके पास एक प्रच्छुद 
पट था, जिसे खोल कर उसने जनता के संगमुख रख दिया, 
यह जनता पर निभर है कि वह उस पट को किस दृष्टिकोश 
से देखती है । इसका यह आशय नहीं कि लाइफ ऑफ सैमुश्रल 
जॉहंसन में बोसवेल का व्यक्तित्व है ही नही; वह है, कितु है अन- 
जाने में, अपने आप; इतना, जितना कि एक कल्लाकार का उस 
की कला मे होना सबंथा अनिवाय हैं । उसने निष्पक्ष हो अपने 
नायक की भल्ी-बुरी सभी वाते पाठकों के संभुख रख दी है । 
वोसवैल ने अपनी रचना के उपोद्घात में लिखा है कि वह 
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अपनी रचना में अपने नायक को इतने परिपृर्ण तथा सबागीण रूप 
में दिखाएगा, जितने मे आज तक कोई भी व्यक्ति नहीं ढीख 
पाया-और उसने अपने इस दावे को शवशः पूरा करके दिखा भी 
विया है। क्यों कि आज तक वोनवैल की रचना के कॉटे पर ससार 
की दूसरी जीवनी नहीं उतर पाई । उसने अपनी प्रतिभा के 
द्वारा चरितरचना के उस प्रकार का आविष्कार किया, जो आगे 
चल कर इस कोटि की रचनाओं के लिए आदशरूप संपन्न हुआ। 
क्योंकि जॉहसन की सत्ता जनता के मन में एक महान्‌ लेखक 
अथवा तत्त्वज्ञ के रूप में नहीं थी; उसे लोग किसी जातीय कल्ना 
के उत्थापक के रूप में सी नहीं देखते थे; उनकी दृष्टि में वह 
एक महान्‌ पुरुष था, एक भूत सत्ता थी, जिसे वे लोग सुनते थे 
ओर देखते थे, जो उनकी दृष्टि को बलात्‌ अपनी ओर आह 
कर लेता था; ओर ठीक एक महान्‌ पुरुष के रूप में ही वह बोसवैल 
प्रष्ठों में संनद्ध हुआ खड़ा है ओर सदा खड़ा रहेगा | बोस्वैल ने 
उसकी यथाथता को अपनी रचना में संपुटित कर दिया है; 
अपनी प्रतिभा द्वारा उम व्यक्ति को निर्जीब मुद्रण में कील दिया 
है, जो विल्कीस के साथ भोजन करता था, जो सोते वच्चों के 
हाथों मे पैसे पकड़ाता था, जो संतरे के छिलकों को एकत्र करता 
था, जो मृत्यु के नाम से कांप जाता था, जो अपनी गोद मे बैठ 
कर उसे चूमने वाली महिला से कहता था, “एक बार मुझे फिर 
चूमो, चूमते चले जाओ, देखें तुम पहले थकती हो या में ।” 
कितु जीवनचरित की वोसबैज्ञद्वारा स्थापित की गई सरणि 


च्त 
/ण 
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संव विपयो में समानरूप से सफल नहीं हो सकती। हम कह सकते 
है' कि इसकी सफलता का अमुख कारण यह है कि यह जीवनी 
जॉइसन के विषय में लिखी गई है, जब कि जॉहंसन रचित 
लाइफ श्रॉफ सेवेज की सफल्षता का प्रधान कारण यह है कि वह 
जॉहसन द्वारा' लिखी गई है । पहली में उसका कथनीय विपय 
महान्‌ है, जो, चाहे जिस प्रकार कहा जाय, फव जाता है; दूसरी 
में विषय का कहने वाला महान है, जो, चाहे जिस प्रकार के 
विषय पर हाथ डाले, उस पर अपने महत्त्व की मुद्रा अंकित 
कर देता है । ब्रोसबैल के समान जाहसन ने भी अपली कथनीय 
वस्तु के विषय में यथासंभव सभी छुछ एकत्र किया था; 
किंतु उसने उसे पाठकों के संसुख उस रूप मे रखा, जिस रूप 
में वह उसे समभता था, देखता था; उसने उसे अपने व्यक्तित्व 
के रंग में रंग कर जनता के सामने प्रस्तुत किया; उसके ऊपर 
मनचाहे मूल्य की तख्ती लगा कर दशकों को दिखाया | इसी 
का परिणाम है कि उसके रचे लाइफ श्रॉफ सेंवेजे मे हम प्रतिपद 
जॉहसन की अपनी जीवनी को पढ़ सकते हैं, उसके प्रति संदर्भ 
में हमे सेवेज के पीछे स्वयं जॉहसन खड़े हुए दीख पढ़ते हैं। 

लियन स्ट्रेची ने अपनी रचना मे इसी सरणि को अपनाया 
है, जिसकी अनुकृति हमे आाद़ें मोवां तथा हेरलह्ड मिकल्सन की 
रचनाओं मे दीख पड़ती है। अपनी रचना मे यथासंभव अपने 
कथनीय विपय से विश्लिप्ट रहने का प्रयत्न करने पर सी स्ट्रेवी 
अपने हृदय मे चरित्र का व्यास्याता है; और उसने अपने 
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सभी पात्रों को उसी दृष्टिकोण से पाठकों के संमुख रखा है 
जब तक पाठक उसके साहचय मे रहता है उसके संमुख वही 
एक दृष्टिकोण तना खड़ा रहता है; उसे स्ट्रेची के पात्रों को उसी 
एक दृष्टिकोश से देखना पड़ता है। 

इसमें संशय नहीं कि जीवनी की इस सरणि ने स्टरेची की 
सफलता को किसी सीमा तक संकुचित कर दिया है; कितु जहां 
इसके द्वारा उसकी व्यापकता मे प्रतिबंध आया है, वहां साथ 
ही उसकी संकुचित सफल्ञता में तीत्रता तथा गंभीरता भी भर 
गई है। क्योंकि व्यक्ति के सभी विवेचनों मे तद्विषयक तथ्यों 
का एक पटलविशेष होता है, प्रतिमूर्ति खिंचाने के लिए बैठने 
वाले का एक आसनविशेष होता है, जिसमें उसकी अशेप 
वास्तविकता केंद्रित होकर संपुटित हो जाती है। यदि चरित- 
लेखक ले किसी प्रकार अपने नायक के इस आसन को पकड़ 
लिया, यदि उसने उसकी इस परिदिन्न मुद्रा को हस्तगत कर 
लिया तो समझो उसके द्वारा उतारा गया नायक का चित्र 
अत्यंत्त ही भव्य तथा मनोज्ञ संपन्न होगा; बस स्ट्रेची की रचना 
में हमे यही बात निष्पन्न हुईं दीख पड़ती है । 

कहना न होगा कि जीवनी की उक्त सरणि भी दोषों से 
सवंथा खतंत्र नहीं है और सभी जीवनियों पर समान रूप से 
सफलता के साथ इसका उपयोग भी नहीं किया जा सकता। 
हमले ऊपर कहा था कि एक ही व्यक्ति के एक ही समय मे अनेक 
रूप हुआ करते है; एक ही समय मे उसके अनेक मत तथा दरष्टि- 
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कोण रहा करते है। उन सब मतों तथा दृष्टिकोणों को एक ही 
दृष्टि में देख लेना और उन में से उस एक दृष्टिकोण को छांट लेना, 
जिसमे उस व्यक्ति का अशेष व्यक्तित्व प्रतिफल्ित तथा कीलित 
हुआ है, शेक्सपीभ्रर जैसी विश्वमुखीन प्रतिभाओं ही का काम है; 
ओर संभव है जिन पात्रों को सट्रेची ने अपने द्वारा उद्भावित किए 
दृष्टिकोशविशेष में प्रतिबद्ध किया है, वह उनका सच्चा तथा स्थायी 
दृष्टिकोण न हो और इस प्रकार स्ट्रेची ने उनके यथार्थ आत्मा को 
किसी और ही रूप में हमारे संमुख रख दिया हो। उत्कृष्ट जीवन 
के लिखने में इस प्रकार की अनेक कठिनाइयां लेखक के संमुख 
आया करती है; इन सब से बचना ओर प्रभावशालिता के 
साथ यथाये रूप मे अपने नायक की जीवनी को पाठक के संमुख 
रखना, इसी बात में इस कला की इतिकतेव्यता है। 

कुछ भी हो, स्ट्रेची की सरणि ने साहित्य की इस श्रेणी मे 
स्रतत्रता का संचार करते हुए इसे प्रशंसा करने का साधन न 
रहने देकर नायक की यथार्थ आत्मा का उपासक बनाया! 
एमिनेट विक्टोरियस के प्रकाशन से ११ वर्ष पहले फादर एड सन 
नाम की रचना निकली, जिसके ऊपर उसके लेखक का नाम 
नही था, कितु जिसे लोग एडमड गोस्स की रचना वताते थे। 
जीवनचरित के सामान्य अर्थ में फादर एड सन एक जीवनी 
नही थी। इसके द्वारा साहित्य की एक नवीन ही विधा का सूत्र- 
पात हुआ था। अपने तथा अपने पिता के रूप मे गोस्स को 
मरते हुए पवित्रतावाद और उदीयमान होने वाले तकंबाद के 
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मध्य होने बाला संघप दीख पड़ा था। कितु मिन्न भिन्न विचारों 
वाले- दो युगों- के मध्य होने वाले संघप के साथ साथ इस 
रचना में दो व्यक्तियों के मध्य होने वाला संघप भी प्रतिफलित 
हुआ है। फादर एड सन्‌ का नाम लेते ही ग्रेस अबाउडिंस के साथ 
इसकी तुलना फुर जाती है; क्योंकि फादर एड सन में भी हस 
एक व्यक्ति को उसी अकार के व्वलंत तथा भूत मत में विश्वास 
करता हुआ पाते है जैसा कि बनियन के मन में था । कितु जहां 
बनियन रचित ग्रेस अवाउडिंग मे एक आत्मा का संघष वर्णित 
है, वहा फादर एड सन में दो आत्माओं का संघ चित्रित 
किया गया है। इसका केंद्रीय विषय दो स्वभावों का पारस्परिक 
व्याघात हे। बनियन ने अपनी रचना में आत्मा तथा परमात्मा 
का पारस्परिक सामंजस्य ढूंढा है. तो गेस्स ने अपनी ऋृति में 
दो आत्माओं को परस्पर मिलाया है । फादर एड सन को हम एक 
प्रकार की आत्मकथा कह सकते हैं.। 

दूसरों के द्वारा लिखे गए जीवनचरितों के साथ साथ कुछ 
लेखकों ने अपने जीवन अपने आप भी लिखे है. । इनमें कला 
की दरष्टि से इनेगिने ही परिष्कृत बन पाए है। कारण इस 
कठिनाई का यह है कि आत्मवेदन कला का सब से प्रबल घातक 
हे और आत्मकथा में आत्मवेदन ही की प्रधानता रहती है। जब 
कोई व्यक्ति अपनी कथा लिखने बैठता है, तब वह स्वभावतः 
बाह्य जगत्‌ को भूल अपने आपे मे समाहित हो जाता है और 
अपने आत्मा को दूसरों के संमुख गुणान्वित दिखाने और 
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अपनी रचना को लोकप्रिय बनाने की दृष्टि से बहुधा अपने आप 
को ऐसे रूप मे चित करता है जेसा वह वास्तव में होता नहीं 
है। इस प्रकार की कठिनाइयों के होते हुए भी रूसो ने अपने 
बफेशस मे चर्णनीय सफलता प्राप्त की है। उसने अपनी जीवनी 
भे मानवीय स्वभाव के सत्य का उद्घाटन किया है और उसका 
विश्वास है कि इस रचना के पढ़ने के उपरात कोई भी पाठक 
अपने आपको उसके लेखक की अपेक्षा श्रेयान्‌ नहीं कह सकता; 
ओर सचमुच यह बड़े ही आशय की बात है कि रूसो द्वारा दिए 
गए इस आत्मचित्र को देखकर भी लोग उसके इतने भक्त तथा 
प्रेमी कैसे बने और बनते रहे है । साहित्य की इस श्रेणी मे सेट 
आगर्टिन के कफेशस, बनियन की प्रेस अ्रबाउडिंग, न्यूमैन की 
अपोलोजिया और वेजामिन रोबट हेडन की आत्मजीवनी ध्यान देने 
योग्य है। हाल ही में महात्मा गाधी तथा पडित जवाहरलाल छारा 
लिखी गई आत्मकथाओं ने इस क्षेत्र मे अच्छी ख्याति प्राप्त की है। 

निबंध के समान जीवनचरित लिखने की प्रथा भी हिंदी में 
अंग्रेजी से आई है; इसीलिए हमने जीवनचरित के उपकरणों 
का विवरण करने के लिए ऊपर अंग्रेजी के चरितलेखकों का 
दिग्द्शन कराया है। हिंदी मे चरितलेखंनकल्ाा अभी अपने 
शैशव मे है। कहने को तो हिंदी में महान्‌ पुरुषों के अनेक चरित्र 
प्रकाशित हुए है, कितु कला की दृष्टि से हम उन्हे उत्कृष्ट साहित्य 
मे नहीं गिन सकते | कल्याण मार्ग का पथिक जेसी रचनाएँ हिंदी 
में इनी गिनी हैं | महात्मा गाधी तथा पडित जवाहरलाल की आत्म- 
कथाश्रो के हिंदी मे अनुवाद प्रकाशित हो चुके है | 
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पत्रों में लेखक का आत्मा प्रत्यक्षरूप मे संपुटित होता है. 
इसी लिए उनको अपील पाठक के मन में घर कर जाती है| 
पत्रलेखक का ध्यान कला की ओर नहीं जाता; चह लोकप्रियता 
के लिए भी अपने हृदय के उद्धारों को कागज पर नही रखता; 
अपनी रचना के लिए वह अनोखी भूमिका भी नहीं बाँधता। 
उसके हृदय में एक आवबेग होता है; जब वह आवेग बाँध तोड़ 
कर बहने लगता है, तभी उसकी लेखनी कांगज पर चलने लगती 
है । इस निव्यांजता, सरलता, तथा स्वाभाविकता में ही पश्न 
की महसा संनिहित है। 

मनुष्य सामाजिक प्राणी है. | वह एकांत से भागता और 
अपने साथियों की संगति में आनंदलाभ करता है। अपने 
साथियों के साथ स्थायी संसग उत्पन्न करने के लिए उसने साहित्य 
की अनेक विधाओं का आविष्कार किया है। इन सभी विधाओं 
में उसे जीवन की समष्टि अथवा उसके किसी एक विस्दृत 
पटल पर ध्यानावस्थित होना पड़ता है। इसके विपरीत पत्र में 
उसका कोई एक पटल प्रकाशित होता है; उसके जीवन का कोई 
पक्षविशेष उद्दीपित होता है । जिस प्रकार विजली वादल के 
एक देश को चमका कर उसमे घुस जाती हैं, इसी प्रकार पत्र 
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भी लेखक की बृत्ति के एक अंश को प्रदीपित कर बहुधा नष्ट 
हो जाता है; और कमी कभी, भाग्य हुआ तो, सुरक्षित भी वच 
जाता है| 

अंग्रेजी में डोरोथी श्रोस्वोने के द्वारा अपने पति सर विलियम 
टेपल को लिखे गए पतन्न प्रसिद्ध है। इनमे जहाँ डोरोथी का 
आत्मा अपने सारहूप मे प्रवाहित हुआ है, वहाँ साथ ही टेपल 
के स्वभाव का भी अत्यंत ही भावुक चित्रण संपन्न हुआ है। 
ये पत्र १६४२ से १६४४ तक लिखे गए थे । 

चरित्र की दृष्टि से लोगों ने प्रेमपत्रों पर आज्षेप किए है। 
उन आत्नेपों के रहते हुए भी मनुष्य ने इस कोटि के पन्नों मे जो 
रसास्वादन किया है वह्‌ अन्य प्रकार के साहित्य में दुष्प्राप्य 
है । इन पत्रों में मनुष्य की प्रेमवृत्ति एक धारा मे समृद्ध होकर 
बहती हैं; उसका आत्मा ग्रमी से संश्लिष्ट हो उसके कान में 
प्रमालाप करता है। इस सम्ुद्धि तथा धिधिक्तता में ही इन 
पन्ना की अमरता का ख्नोत है। 

स्विफ्ट के द्वारा स्ेल्ला को, ओर कीदस द्वारा फैनी ब्राउन को 
लिखे गए प्रेमपन्नों से हमे प्रेम का बह विविक्त तथा परिपूत 
प्रवाह दीख पड़ता है जो साहित्य की अन्य किसी भी रचना में 
स्थात्‌ ही मिल सके । जेन कालाईल के द्वारा अपने प्रेमी के प्रति 
लिखे गए पत्रों मे उद्धूत हुए प्रेस मे कहीं कहीं शारीरिकता का अंश 
आवश्यकता से अधिक व्यक्त हो गया है । इस प्रकरण मे होरेस 
वेलपोल तथा जेन आस्टन के प्र मपन्न भी स्मरणीय हैं। 
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और जहाँ हम पत्रसाहित्य मे उनके लेखकों का त्यक्ष दशन 
करते है, वहाँ साथ ही हम उन्हे प्रतिदिन की छोटी से छोटी, 
किंतु प्रेमियों के लिए सब से अधिक महत्त्वशाली, बातों मे संलक्म 
हुआ भी पाते हैं। यहाँ हम ठेपल को अपनी प्रेमिका डोरोथी के 
लिए पेयविशेष खरीदता हुआ देखते है, और ट्विफ्ट को 
स्टेन्ला के लिए चोकोलेट भेजता हुआ पाते है । यहाँ हमे ये 
लोग एक दूसरे के लिए पैसा पैसा जोड़ते और खच करते 
दीख पड़ते है; हम यहाँ होरेस वेलबोल को स्ट्रावेरी हिल वाले 
मकान में फर्निचर जुटाता हुआ देखते है। यहाँ हमे ये लोग 
ठीक उसी वेपभूषा मे दीख पड़ते है, जिस में ये रहते थे; उनकी 
सारी ही घरेलू बातें यहाँ हमारे सामने आ जाती है; यहाँ तक 
कि उनका सारा आपा ही हमारे सामने विव्वत हो जाता है । 

इसके साथ ही पत्रों के द्वारा हमे किसी सीमा तक अतीत 
का ज्ञान भी होता है, । जिस बात को हस इतिहास के पृष्ठों में 
नीरंसता के साथ पढ़ते हैं वही पत्रों की. परिधि में आ सरस 
बन जाती है और हम अनायास ही इतिहास की कुक्ति मे सरक 
जाते हैं। जहाँ हमे इन पत्रों में प्रेमी लोग हाथ मे हाथ मिलाए 
खड़े दीख पड़ते हैं वहाँ साथ ही हमें इनसे उनके समय की 
सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक तथा व्यावहारिक परिस्थिति का 
भी किसी अंश तक बोध हो जाता है। इन पत्रों के छारा हमें 
अनजाने ही पता चलता है कि किस प्रकार जॉहन एवलिन जैसे 
सुसभ्य तथा सुसंसक्रत नागरिक भी यँत्रणा मे फँँसे हुए व्यक्तियों 


गद्यकाव्य--पत्र ड््छ 


न्प 


को देखने जाते थे; किस अकार गिस्कार्ड के शरीर को निर्जीव वना 
कर उसे, दो पैसे की फीस रख कर, ग्रेज्ञकों को दिखाया जाता 
था [| लडन में लगने बाली आग हमारी आँखों के सामने फिर 
से नाचने लगती है, जब हम पेजरीस से पढ़ते है कि वहाँ के कवू- 
तरों ने अपने घोंसले तब तक नही छोड़े, जब तक कि उनके 
पंख अधजले नहीं हो गए। अठारहवी सदी के लंडन का आयाम 
और व्यायाम एकदम हमारे सामने आ जाता है जब हम स्विफ्ट 
को र्टेल्ला के प्रति यह लिखता हुआ पाते हैँ कि आज उसने लंडन 
और चेल्सिया के बीच पड़ने वाले घास वाले खेतों की सैर की। 
इसी प्रकार उस समय के भोजन का परिमाण और उसकी 
व्यवस्था, उस समय के थियेटरों की दशा, उस समय के हाउस 
ऑफ कामंस' तथा उसके सदस्यों की वृत्तियाँ, सभी वातें इन पत्रों 
को पढ़ कर हमारी आँखों के आगे आ खड़ी होती है । 

जिस प्रकार पत्र लिखने वालों का, उसी प्रकार पत्रों का 
भी अंत नहीं है । पत्र लिखने की कोई विशेष कल्ला भी नहीं है, 
क्योंकि भिन्न भिन्न व्यक्तियों ने भिन्न मिन्न प्रकार के पत्र लिखे 
है। कितु सब श्रकार के पन्नों के अंतस्तल में एक कला काम 
करती है; और वह है यह, कि पत्र की परिधि में उसका लिखने 
वाला सचमुच पत्रमय हो जाता है; पत्र लिखते समय सारे 
संसार को त्याग वह अपने बिविक्त व्यक्तित्व को अपने प्रेमी के 
संमुख रखता है; बस उसकी कत्ता का सार इसी बात में है। 

हिदीजगत्‌ मे पत्रों के महत्त्व को अभी तक नहीं पहचाना 
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गया हैं; और नहीं पत्नों को साहित्य की बिसी विधा मे ही 
प्रविष्ठ किया गया है । हमारे यहां पत्रों को सुरक्षित रखने की 
प्रथा भी नहीं चली है। हां, महात्मा गाधी रा दक्षिण अफ्रीका 
से अपने कुटुवीय जनों को लिखे गए पत्र प्रकाशित हो चुके 
है ओर साथ ही पंडित जवाहरलाल द्वारा अपनी पुत्री इंदिरा कुमारी 
को ऐतिहासिक परिज्ञान के लिए लिखे गए पत्र भी हिंदी में आ 
गए है। 


वर्तमान जगत ओर आलोचक 


साहित्य की प्रत्येक रचना, इतिहास के युगविशेष में होनें 
वाली परिस्थितिविशेष में जीने बाले व्यक्तिवशेप के आत्मीय 
अनुभवों का घागात्मक प्रकाशन है; फलतः इसमे रचयिता के 
व्यक्तित्व का प्रतिफलन होना स्वाभाविक है। कितु अब प्रश्न 
यह है. कि साहित्यकार के व्यक्तित्व पर उस समाज का, जिसमें 
कि बह जीता है, कहां तक प्रभाव पड़ता है; दूसरे शब्दों में हम 
पूछ सकते हैं. कि साहित्य का उस थुगविशेष के आत्मा के साथ 
और एक कलाकार का अपने समसामयिक जगत के साथ क्‍या 
संबंध है। 

इसमे संदेह नहीं कि इतिहास के प्रत्यक युग का आत्मा 
प्रथक्‌ ही होता है, जो उस युग मे प्राणित होने 


तिहास के ये ८ बौद्धिक ८ ८ 
ईतिदास के प्रतक ही सामाजिक तथा बौद्धिक शक्तियों से 
युग का आत्मा 


दीं स्ल होता है । मान लीजिए, हम भारतीय 
इतिहास के वैदिक थुग पर दृष्टिपात करते है; 

इस युग का नाम लेते ही उुम्ण भावों से विभूषित आय जाति 
इस देश को अभ्युदय की ओर अग्रसर करती हुई हमारी आंखों 
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में वस जाती है ओर हमे वे दिन याद आ जाते है ज« प्रात: 
ओर संध्या काल के समय नदियों के तट बेदिक मंत्रों के गान 
से मुखरित हो उठते थे और दिन का शेष समय वीरता तथा 
साहस के हृत्यों में व्यतीत हुआ करता था। इसी प्रकार जब 
हम वौद्धयुग पर दृष्टिपात करते है तव धर्म कम में दीक्षित हुए 
बौद्ध मिछ्ुक, संघों मे विभक्त होकर ढेश विदेशों में बुद्ध भगवान्‌ 
का संदेश सुनाने के लिए कटिवद्ध हुए हमारे सामने आ जाते 
है और हमे भारत का वह स्वरूप स्मरण हो आता है जब 
निःश्रेयस तथा निर्वाण लाभ के लिए लालायित हो इसने ऐहिक 
अभ्युदय की ओर से आंख मीच ली थी । इसी प्रकार जब हम 
इंगलेड के विक्टोरियन युग को स्मरण करते हैं, तव हमारे 
मन में नाना प्रकार के नये प्रतिरूप और प्रत्यय भर जाते है 
ओर बड़े चड़े विशालकाय, लंवी दाढ़ी ओर भारी सिरों वाले 
मानव हमारे संगुख आ खड़े होते है, जिनमें से कुछ स्वांत:- 
सुख को देने वाली और कुछ उद्योग, उद्ात्तता और पवित्रता 
के भावों को व्यक्त करने वाली कविता रचते दीख पढ़ते है; ओर 
कुछ की लेखनी राजनीतिविपयक गद्य में व्याप्रत होती दीख 
पड़ती है। कतिपय मनरबी उद्यात्त ध्येय, ग्रोढ शिक्षण, ग्रह- 
निर्माण, निवाचनाधिकार तथा इसी अकार के अन्य सामाजिक 
सुधारों में रत हुए दीख पड़ते है और किन्ही का मस्तिष्क विज्ञान 
के विश्लेषण में संलग्न हुआ दृष्टिगत होता है । 

इसके विपरीत जब हम वर्तमान जगत्‌ पर दृष्टि डालते है, 
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तव हमे आधुनिक युग का एक भी चित्र- 
परिपूर्ण नहीं दीख पड़ता | बैंदिक युग के ऋषि 
जब कि वर्तमान 7 हएं थो कि उसका जीवन एक है और 
युग के चित्र सी के अनुरूप उसका साहित्य भी एक है। 
अरपूर्ण है उसे उस वात का वोध था, जिसकी, कला के 
क्षेत्र मे उसे आवश्यकता थी। इसी प्रकार जब 
हम इंगलेड के विक्टोरियन युग में संपन्न हुए उपन्यास, कविता, 
नाटक, तथा सामाजिक इतिहास को पढ़ते है तव भी हमारे 
संमुख उस समय के इंगलेड की सम्यता तथा संस्क्रति का एक 
ठोस तथा परिपूर्ण चित्र आ विराजता है। कितु आधुनिक 
जगत्‌ की सभ्यता को मूते रूप मे पाठकों के संमुख रखने के लिए 
हमारे पास एक भी परिपूर चित्र नहीं है । - 
संसार के इतिहास मे ऐसा काल कभी नहीं आया, जब 
कि समालोचकों ने अपनी समसामयिक 
५ _ सामाजिक व्यवस्था की कठु आलोचना न की 

अपने बर्तेमान कवियों दि 
से अंत ता ओर जब कवियों ने अपने युग की निंद 
आया है. के अतीत मे आनंद की उड्ाबवा न की 
हो। सन्‌ १८०० मे हम वड सवर्थ को तात्कालिक 
समाज मे दोख पड़ने वाली वाह्मत्तिता की कु आलोचना - 
करता पाते है तो अपने यहां वैदिक काल मे सी हम ऋग्वेद 
के संकलयिता ऋषियों को अपने से पुरातन ऋषियों का यशोगान 
करता देखते है। मनुष्य का कुछ स्वभाव ही ऐसा है कि वह्‌ 


श्रतीव युगो के 
हक] है 3 


चित्र परिपूण थे 


सदा से ही मनुष्य 
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कभी भी वत॑मान से संतुष्ट नहीं होता और सदा अतीत को 
मंगलमय समभा करता है। उसकी सदा से यही परिदेवना रही 
है कि उसके काल में उन्नति बहुत धीमी है, योवन बहुत 
अस्थायी है, प्रतिभा अत्यंत संकुचित है और आचार में बहुत 
उच्छ खलता है । 
इस प्रकार की परंपरागत परिदेवना पर आवश्यकता से 
अधिक ध्यान देना वृथा है; कितु इसमे संदेह 
नहीं कि आज हमारा युग विघटन ( 08॥6- 
87200 ) का युग है । इसमे हमें किसी भी 
जगह किसी भी प्रकार का विधान अथवा संघटन नहीं दीख 
पड़ता | आज मनुष्य के ऊपर किसी सी प्रकार के कतव्यों का 
अभिनिवेश नहीं रहा ! विज्ञान ने इसकी धार्मिक श्रद्धा को डुल| 
दिया है; उसने उसे बता दिया है कि विश्व के प्रपंच में किसी 
भी देवीय शक्ति का हाथ नहीं है। उसके जीवन मे कोई संक्ृप्ति 
अथवा अनुसंधान नहीं हैँ । राजनीतिकदट्टया वह एक गत- 
संग व्यक्ति है; बह अपने आप को किसी भी ऐसी धार्मिक 
अथवा राजनीतिक श्रेणी का सदस्य नहीं सममता, जिस को 
कि उसके चहुँ ओर के व्यक्ति श्रद्ेय मानते हों । आज वह अपने 
आपको नीति तथा अथ की प्राचीन व्यवस्था के भग्नावशेपों 
पर खड़ा हुआ पाता है; ओर उन्तीसवीं सदी में सचेष्ट हुईं सामा- 
जिक सुधार की इच्छा से उसके मन में किसी भी प्रकार की 
गतिमता नहीं संचरित होती । 


वर्तमानयुग के 
विशेष गुण 
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सामाजिक क्षेत्र में भी आज आचारव्यवहार की चिरंतन 
नियमावलि टूट चुकी है. | आज मनुष्य की दृष्टि मे पाप कोई 
वस्तु नहीं रह गया है. । मनुध्वरचनाशाश्न ने उसे जता दिया 
है कि आचारशास्त्र का एकमात्र आधार रीतिरिवाज हैं; जीव- 
विद्या तथा मनोविज्ञान ने उसके त्रह्मचयंसंवंधी विचारों मे 
परिवतन ला दिया है ओर आज उसे समाज के संघटन के 
पीछे एकमात्र स्वाथ तथा अरथल्प्सा के भाव काम करते दीख 
पढ़ते हैं । 

आज के आत्मिक जगत्‌ में सव से अधिक खलते वाली द्ृत्ति 
यह है कि आगे यथा पीछे एक न एक दिन आत्मा को शरीर के 
संमुख मुक जाना है; जल्दी या देर में सभी आत्माओं को 
रुणएए तथा भप्न शरीर द्वारा प्ररभूत होना है: आज या कल ऐसा 
समय अवश्य आना है, जब विचार नहीं होंगे; एकमात्र उत्साद, 
अनुताप, उच्छेबसन और अंतिम निद्रा होगी | बतसान जगत्‌ 
में आत्मा का कोई मूल्य ही नही रह गया है । वह एकतामवी 
उदात्त भावना, जिस के अनुसार प्रत्येक निर्माण में क्रम और 
एक प्रकार का संतुलन दीख पड़ता था, मनुज्य और विश्व एक 
दूसरे से संबद्ध ओर एक दूसरे के आश्रित दीख पड़ते थे, बह 
व्यापक ऋत, जिसमे हर वस्तु के लिए एक निश्चित स्थान था 
और जिस के वंशवद हो हर वस्तु अपने निःश्वत ध्येय की 
ओर अग्रसर रहती थी, आज प्रभाववादियों द्वारा खींचा गया 
भप्नावशेषों की राशि का उखड़ा-पुखड़ा चित्र बन गया है; और 
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मनुष्य अपनी रक्ञा तथा वस्तुजात के चरम निर्माण में अपना 
कोई निश्चित स्थान न देख सकने के कारण स्वरंधाम से दूर 
जा पड़ा है। उसका चिरपरिचित जगत्‌ उसके लिए अपरिचित 
सा व्रन गया है। 
ऐसी अवस्था मे इस प्रश्न का होना स्वाभाविक है कि इन 
सब बातों का साहित्य के साथ क्या संबंध हे; 
दे ओर निःसंदेह साहित्य का प्रत्यक्ष रूप से इन 
न शक वातों से कोई संबंध है भी नहीं। कला की 
होती है... 'प्येक रचना में एक तत्त्व ऐसा होता है जिस 
का मनुष्य के चिरसहचर मनोंवेगों के अतिरिक्त 
ओर किसी वात से संबंध नहीं होता; और कविता तो विशेष 
रूप से देश काल की परिधि से बाहर रहती आई है । विश्व के 
महान्‌ कलाकारों मे एक ऐसी व्यापक शक्तिमत्ता होती है, जिस 
के द्वारा वे अपने चहुंओर के वातावरण मे रह कर भी उससे 
ऊपर उभरे रहते है, ओर अपनी रचनाओं मे उन्हीं तत्वों का 
संकलन करते है, जिन की प्रसूति उनकी निगूढ मनःर्थली से 
होती है । हमारे यहाँ वाल्मीकि, व्यास, कालिदास ओर तुलसीदास 
ऐसे ही कलाकार हुए है । इंगलेंड मे शेक्तपीअर, मिल्टन और 
बडे सवर्थ इसी कोटि के कल्लाकार थे । ४ 
किंतु ज्यों ही हम इस वात को अंगीकार करते हैं कि विश्व 
देशकाल की परि- _ पसिएँ सामान्य वातावरण में रह कर भी 
उससे ऊपर रहती हैं, त्यों ही हम इस बात 


विश्वप्रतिभाएँ 
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है ः को सान लेते हैं कि उन पर सी सामान्य वाता- 
शिसेवाहर रशने (श का प्रभाव पढ़ा करता है और थे सी 
हर कक अपने समय की प्रभविष्णु दृत्ति से प्रभावित 
प्रभाव पहुता है. ही फखती हैं। देश ओर काल के ये तत्व, अन- 
जाने ही, उनके रचनातंतुओं में आ विराजते हू 
ओर उनकी प्रतिभा को ऐसे राजपथों पर डाल देते हैं, जिन के 
दोनों ओर ढेश काल के नानाविध तत्तों की प्रदर्शिती लगी 
रहती है । उनकी रचना में जीवन की परिपूर्णता ही तव आती 
है, जब वे शाश्रत मे अपने समय के अशारवबत को भी संमिलित 
कर दे । अपने यहाँ कालिदास की रचनाओं में यही वात दीख 
पड़ती है; ओर शाश्वत तथा अशाश्वत के इस संविधान में 
हो विश्वअनीत कवियों की इतिकतंव्यता है। 
, किंतु बतमान जगत्‌ की परिस्थिति कुछ विपरीत सी हो रही 
.. है। आजकल की प्रभविष्ु धृत्ति सदर निपेत्ा- 
मकर कुकर त्मक है, और हमें आधुनिक साहित्य में जो 
आल आह कद भी थोड़ा बहुत विधेयात्मक अंश मिलता 
काल में अमाव है 0 “दे. एकसात्र शा, वेट और प्रेमचढ जैसे 
प्राचीन युग के पुजारियों की देन है. । आधुनिक 
लेखकों में दीख पड़ने वाली प्रतिभा की न्यूनता का एक कारण 
यह भी है कि वे अपने चहुँओर दीख पड़ने वाले चारित्रिक निश्रमों 
का प्रत्यास्यान करते है; और स्मरण रहे, इत गठे हुए चारि- 
त्रिक नियमों में ही प्राचीन काल की वहुसंख्यक रचनाओं का 
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भूल निहित है; और कौन कह सकता है कि यदि चरित्र के विषय 
में बनाए गए ये नियम न होते, तो आज हमारे साहित्य की 
क्या गति होती और उसका परिमाण कितना निवल रहा होता। 
संसार के साहित्य का आधे से अधिक भाग चरित्र के नियमों 
में ही आविभूत हुआ है। 

किंतु साथ ही हमें यह भी मानना पड़ेंगा कि मनुष्य सदा से 
विश्व के साथ सबंध जोड़ कर शांति हूँ ढता आया है। उसकी 
इच्छा यही रही है कि बह समष्टि का अंग बन कर रहे | चिरंतन 
काल से वह इस प्रकार के आयोजन में आस्था रखता आया है, 
जिसमे हर व्यक्ति संघ का अवयब बन कर रहता हो । मनुष्य 
की इस अभिलापा को पूरा करने के लिए ही आनुक्रमिक सभ्य- 
ताओं ने पौराशिक जगत्‌ में देवताओं की और दृश्यमान जगत्‌ 
में सामाज्ञिक तथा राजनीतिक व्यवस्थाओं की आयोजना की 
है; और यह सचमुच बड़े ही दुर्भाग्य की वात है कि वतमान 
काल के साहित्यिक पुरुषों का जीवन अपने चहूँ ओर दीख 
पड़ने वाले धम, समाज ओर नीति के खेडहरों मे बीत रहा है, 
ओर उन में मनुष्यजाति को संघटित करने वाले किसी 
संघ को स्थापित करने की न तो इच्छा ही रह गई है, ओर न 
उत्साह ही है । 

ओर ठीक इसी अवस्थान पर पहुँच कर आधुनिक पाठक 
ओर लेखक दोनों ही ने, विश्वव्यापी एकतान को उपलब्ध 
करना असंभव समझ, वेयक्तिक शरीर की वृत्ति को अपनी 


हू 
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विवेचना का विषय वनाया है | अतीत के सभी कलाकारों ने 
मनुष्य का, उसके चहुँ ओर फैली हुई 
डे प्राकृतिक शक्तियों के साथ संबंध स्थापिव करके 
कारों की पोरा- के देखी है हंगां हिंद? एस है 
शिक तलों मे. ये ऐ : कया औरीक, क्या हीज़, 
आस्थण नहीं है और क्या ईसाई, सभी धर्मों ने प्रकृति की इन 
मूक शक्तियों को सजीव बना कर देखा है; उन्हें 
हमारे समान शरीरधारी बनाकर उनके विषय में कथाएँ घड़ी है, 
जिन को लेकर ही प्राचीन काल की साहित्यिक रचनाएँ संपन्न हो 
पाई है। कितु आधुनिक कवि के लिए जहाँ परंपरागत देवीदेवता 
चल बसे है, वहाँ उसकी दृष्टि मे उनकी कथाकहानियों का भी 
कोई मूल्य नहीं रह गया है। आज हम उन कथाओं को अपनी 
रचना का आधार भले ही वना लें, किंतु हमे उनमे होने वाली 
घटनाओं का हार्दिक अनुभव नहीं होता। यदि बतमान काल 
का लेखक धमसंबंधी रचना करने बैठता हैं, तो उसे अपने 
सनोवेगो के लिए निजू प्रतीक घड़ने पड़ते है। आजकल के 
वहुसंख्यक कलाकारों के लिए आत्मा अचेतन बन गया है, और 
पुराणकथित जगत्‌ निरथक रह गया है। 
ओर यहाँ हप, बतमान साहित्य “अहं” को अभिव्यक्ति के 
लिए कौन कोन से उपाय काम में लाता है इस विपय मे कुछ न कह 
केवल यह बताएँगे कि सांग्रतिक साहित्य और समाज वर्तमान 


काल के पाठकों ओर समालोचकों को किस प्रकार प्रभावित 
करता है। 


आधुनिक कला- 
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सभी जानते हैं कि समालोचक भी, कलाकार के समान, 
एक व्यक्ति ही है, और प्रत्येक व्यक्ति की अपनी रुचि 
प्रथक्‌ ही हुआ करती है । प्रत्येक व्यक्ति का साहित्यर्सास्वाद 
अपनी अपनी आवश्यकता तथा रुचि के अनुसार विशिष्ट प्रकार 
का होता है। साहित्यिक रचना के रसास्वादन में प्रत्येक व्यक्ति की 
अपनी अवस्था चित्तवृत्ति, तथा अनुभव साथ दिया करते है । 

जिस प्रकार साहित्यरचना मे, उसी प्रकार समालोचना में 
भी देश और काल का जागरूक रहना स्वाभाविक है। क्‍यों कि 
साहित्यकार के समान समालोचक भी इतिहास के किसी थुग- 
विशेष में जीता है और उसकी भी अपनी एक परिस्थिति और 
वातावरण हुआ करता है| ओर यह वात प्रत्यक्ष है कि प्रत्येक 
युग अपनी आवश्यकता और अपने दृष्टिकोण के अनुकूल ही 
कला के उत्पायों पर विचार किया करता है । 

किंतु यह सब कुठ्ध होने पर भी बतेसान युग के प्रतिरूप- 
विशेषों को घडने वाले फैशन तथा विचारों की अंतस्तली में 
जीवन का बही चिरंतन तान छिपा हुआ है जो हमें पौराणिक 
रचनाओं में सुनाई पड़ता हैं | हमारे अपने आशाव्याघातों 
के पीछे भी चिरंतन काल के विश्वास और आशाव्याघात 
छिपे बेठे हैं। हमारे मनोविश्लेपण के मूल में अतीत सदियों के 
अगरित मनोभाव तथा इच्छाभंग संनिहित हैं और हमारी 
अचेतन की खोज के पीछे आदि काल से चला आने वाला मानव- 
हृदय का ज्ञान छिपा हुआ है। 


चतमान जगत्‌ और आलोचक ३४९ 


इस प्रकार की परिस्थिति मे पूछा जा सकता है. कि सच्चा 
समालोचक कौन है और उसका क्या क्व्य है ? उन लोगों 
के प्रति उसका क्‍या उत्तर होना चाहिए, जो उससे पूछते हे 
कि उन्हें कौन सी पुस्तक पढ़नी चाहिए और वे उन्हें किस 
प्रकार पढ़े ! 
प्रथम प्रश्न के अनेक उत्तर हो सकते हैं | महाशय टी एस 
. इईलियट के मत सें विचारवान्‌ समालोचक बह 
उमालोचक के है जे कला की वर्तमान समस्याओं मे रत 
“हर रहता" हो और अतीत की शक्तियों को उन 
समस्याओं के हल करने मे जोड़ता हो। समालोचना की इस 
परिभाषा के सूल मे निःसंदेह समालोचक कलाकार वन कर वोल 
रहा है । एफ आर लेविस के अनुसार सफल समालोचक वह 
है, जो विधायी संनिवेश ( ५४४०7 ) में सहायता देतः 
हो । मैक्स ईस्टमान के मत में समालोचना को भी वैज्ञानिक 
चनाया जा सकता है, और उनकी दृष्टि मे समालोचना के अनेक 
रहस्यो को सहज ही हल किया जा सकता है, यदि हम अपने 
सन को भसलौभाँति पहचान जाएँ । यह चात कहने मे सहज 
प्रतीत होती है; और इसमे संदेह नहीं कि जब विज्ञान यह 
चता चुकेगा कि जीवन क्‍या वस्तु है, समालोचना के भी बहुत 
से रहस्य प्रकट हो जाएँगे । किंतु इस वीच में, जब तक कि 
चैज्ञानिक जीवन का निरूपण न कर उसका भूत और शक्ति इन 
शब्दों के द्वारा वर्णन करते रहेंगे, वव तक एक साहित्यिक समा- 
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लोचक भी--उत्पत्तिप्रक्रिय को मनोविज्ञान के द्वारा निरुपित 
मे कर सकने के कारण, अपने अनुभवों के द्वारा ही इसके परि- 
णाम का वर्णन करता रहेगा। 

प्रोफेसर आई. ए. रिचाड स--जिन्होंने कलासंबंधी अनुभव 
का मनोविज्ञान द्वारा व्याख्यान करने का सूत्रपात किया था-- 
अब भापाविज्ञान के द्वारा उसकी उपपत्ति मानने लगे है। 
अब उन्हें समालोचना का भविष्य भाषाविज्ञान के गहन तथा 
अब तक उपेत्षा की दृष्टि से देखे गए क्षेत्र में दीख पड़ता है ! 
क्योंकि शब्दों के अथ और उनकी बृत्ति के विपय में प्रश्न करना, 
दूसरे शब्दों मे, मनुष्य के आत्मग्रकाशन के अशेप उपकरण- 
समवाय पर विचार करना है। उनका विश्वास है कि जिस ग्रकार 
भोतिक विज्ञान द्वारा हम ने वाह्य परिस्थिति पर अधिकार प्राप्त 
किया है, इसी प्रकार शब्दविद्या द्वारा हम अपनी मानसिक 
वृत्तियों पर अधिकार स्थापित कर सकेगे। 

कहना न होगा कि उक्त प्रकार का अनुशीलन गिमे-चुने 
विशेषज्ञों का काम है। इसके लिए इतने अधिक मानसिक 
विकास और मनोविज्ञान के इतनें अधिक गहन परिज्ञान की 
आवश्यकता है कि जिसका श्राप्त करना सामान्य जनता के लिए 
असंभव है। इस कोटि के समालोचकों द्वारा किए गए साहित्य- 
विवेचन को सुन कर जनता के यह कह उठने का भथ है कि 
इसमे समालोचक समालोचना नहीं कर रहा, अपि तु वह 
अपनी व्युत्पत्ति और विद्ग्धता प्रदर्शित कर रहा है । 
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एक बात ओर । वहुधा हमें ऐसे समालोचक मिलते है, जिनका 
प्रत्यक्ष संवंध साहित्यिक इतिहास से होता है, 
समालोचना का था जो समाज, मनोविकास अथवा पुस्तक- 
प्रमुख व्येव पाठकों 2 हैं। नि जय 
की रचिका से संबंध रखते हैं। निग्वय ही ये बाते सदय 
पलक है साहित्य के अध्ययन तथा अनुशीज्नन के लिए 
अनिवाय रहेगी; क्योंकि ज्ञान के बिना रुचि 
में रहता नहीं आती; और पाठकों की रुचि का परिष्कार 
ही समात्नोचना का प्रमुख लक्ष्य है । 
प्रतिसा वह शक्ति है, जो सोष्ठन को जन्म ठेती है; रुचि 
चह शक्ति है, जो प्रतिभा हारा उत्पन्न किए गए सौष्ठव को-- 
अधिक से अधिक दृष्टिकोणों से, उसके गहन से गहन स्तर तक 
पहुँचकर, उसके अधिक से अधिक परिष्कार, वेशिप्टय तथा 
संबंधों को ध्यान मे रखती हुई,-देखतो है। संक्षेप मे हम प्रतिभा 
के उत्पादों से समीचीनतया प्रभावित होने की शक्ति को रुचि 
कहते है । 
हैफलिट के अनुसार समालोचना फा काम कलान्धित 
रचनाओं के विशेष गुणो को पहचानना और उनका लक्षण 
करना है। दूसरे शब्दों मे उनके अनुसार समालोचना साहित्य 
का घिंवरण ठहरती है। समालोचना के द्वारा रुचि पर नियंत्रण 
नहीं किया जा सकता। पुस्तकों के साथ होने वाले घनिष्ठ 
परिचय से ही साहित्यववेंण की शक्ति का उपलाभ 
होता है! 
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समालोचना के निर्विकल्प निय्रम को४ नहीं हैं; और कोई 
भी संमति, चाहे वह कितने भी बल के मा 
पद्म था गद्य में घोषित की गई हो, सब्रढ 
लिए सबंदा मान्य नहीं होती | कला के समा 
समालोचना भी वेथक्तिक होती हैँ । कितु स्मरण रहे, वैगत्ति 
संमतियों के पीछे एक मापदंड रहता है, जो एक्राततः निल् न 
होने पर भी इतना ही अविचल तथा अव्यय होता है, जितना 
कि किसी युग मे दीख पड़ने वाले बुद्धिचापत्य के पीछे संनिक्षि 
हुआ अशेप यरुगों का पौनःपुनिक सार) महाकवि गेइट मे 
कालिदास रचित शकुंतला की समालोचना करते हुए कहा था कि 
यह रचना सामान्य तथा अविदिन्न रूप से मानव जातिक 
आदगरपात्र रहती आई है। बस समालोचना का सब से अधिक 
स्थायी मापदंड यह स्थिरता ही है । जो रचना सामान्यतया 
संसक्ृति, सोप्ठत्ष तथा रुचि को परिपोषक हो, समझ्निए 
वही रचना वास्नव में अमर है, और वह सदा साहिलिकों 
के प्न में रससंचार करती रहेगी । एकांत सौष्टववाद की 
समस्याएँ, अमूतत तत्वों का अनुशीलन करने बाल्ले विचासों 
को सदा अपनी ओर आकृष्ट करती रहेगी; किंतु साहिल की 
आस्वाद तो मानवजाति का सामान्य दाय है। इसमें संदेह 
नही कि साहित्यरसन पर भी, मानव स्वभाव मे अविभार्न 
रूप से संनिविष्ठ हुई कठोरता तथा ४. नों का प्रभाव पढ़ता 
अनिवाय है, तथापि समालोचन त अंशों में जीवन” 


समालीचना 
का ध्यय॒ 
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' क््मां के सांथ समानता है। जिस प्रकार हमारे जीवन में 
निषेधात्मक तक्तों की अपेक्षा विधेयात्मक दत्वो का अधिक 
महत्व है, इसी प्रकार समालोचना में भी सदा से विधेयात्मक 
दृष्टिकोण का हो महर्य स्थापित रहता आया है। कौन नहीं 
जानता कि कटु भावनाओं की अपेक्षा समवेदना और सहृदयता 
के भाव अधिक मंगलमय है, केवल बुद्धि की अपेक्षा मन 
तथा मनोवेग दोनों को संस्कृत करना श्रेयस्कर है, घृणा की 
अपेक्षा प्रेम करना कहीं अधिक कल्याणकारी है । प्रत्येक 
समालोचना मे ज्ञान का होना आवश्यक है, कितु यही ज्ञान एक 
रुचिसंपन्न समालोचक को देव वन कर उसे मानसिक विदग्धता 
में रंग देता है, इस पर विवेक और भद्र भावना की कूंची फेर 
देता है, जीवन की व्यापक परिधि की नानामुखता तथा विस्तार 
को पहचानने की शक्ति से भूपित कर देता है, और इस प्रकार 
भत के अनुभवों का, उन्हें सनोवेंग तथा इंद्रियतत्त्वों के साथ 
मिल्ला कर व्याख्यान करता है । उसकी दृष्टि से जीवन तथा 
साहित्य, स्व्ृति तथा ऐशोन्मेप ९०८)४४००) साथ साथ चलते 
है। ज्यों ज्यों वह मनुष्य के ज्ञान और जीवन के अनुभदों को 
हृढ़त करता है, त्ों त्यों साहित्य के ग्रति उसकी प्रतिक्रिया 
अधिकाधिक पूर्ण तथा बलवती होती चली जाती है, और च्यों 
ज्यों उसका साहित्यपरिशीलन वढ़ता जाता है, त्योंत्यों साहित्य 
के प्रति उसका अनुराग भी हविगुरित होता चला जाता है। 

और यद्यपि हम आज आशामंगों के बत्तमान नास्तिक युग 
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में जी रहे हैं, तथापि रसिक पाठक के संमुख, चाहे वह अपने 
सिद्धांतों तथा नियमों कों किसी फलक पर 
उत्कीर्ण हुआ न भी देख सके, जीवन की गरिमा 
का एक सापदंड विद्यमान है, जिसे वह अपनी 
हड्डियों मे अविचल तथा अपरिवतनीय रूप से संनिहित हुआ 
अनुभव करता है। अपनी आँखों के संमुख भग्न होने चाले 
मंतब्यों के बीच मे, आर्थिक, सामाजिक तथा चारित्रिक 
आदशों के गिरने की तड़ातड़ में, विज्ञान तथा व्यवसाय 
द्वारा द्विगुणित हुई सुगतृष्णा की ज्वाला भे, राजनीति के 
घातक दावपचों मे, तानाशाही के निरंकुश प्रसर मे, घिघटन, 
विभंग तथा विछेद के संकामक संकुल में, यह काम एक 
मनस्वी समालोचक ही का है कि वह व्याकुल समाज को 
जीवन का सरल, स्पष्ट तथा कल्याणकारी मार्ग प्रदर्शित करे। 

ऐसा समालोचक घोषित कर सकता है कि राम और 
सीता के पावन चरित की अव्ययता में उसका पूरा विश्वास 
है। शकुंतला की प्रमोच्छचसित सरत्न गरिमा मे उसकी 
अटल आस्था है। उसकी दृष्टि में हैमलेट, प्रोमेथियस, एस्सड 
सदा अक्षय बने रहेंगे | उसकी आस्था है रामायण, महाभास 
और पैरेडाइज लॉस्ट की गरिमा मे, शझंतला तथा गैदर यी रोजबडूस 
की मखणता में, सरसागर की मामिक मधघुरिमा में, भूषण और 
लाल के बोररस की लहरों में, और रामचरितमानस की सब्वेतो- 
मुखी एकतानता मे । वह कह सकता है कि उसका विश्वास 


समालोचक का 
महत्त्व 
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है शेक्सपीअ्र तथा ठाल्स्टाय की विश्वजनीनता में, कविधर 
खीद्र की घनता तथा तत्वज्ञता में, शा की मानमिक निर्व्याजता 
मे, और वेह्स की मानसिक उत्सुकता में। वह घोषित कर 
सकता है कि उसकी श्रद्ध। है चासर, फील्डिंग, टाल्स्टाय, वाल्कक 
और प्रेमचद की व्यापिनी तथा वेदनाशील सुस्थता मे और 
शेक्सपीअर के कवित्व की गरिमा, प्रशुता और प्रभाव में । 

यह विश्वास, यह आस्था और यह अभिनिवेश ऐसे 
है, जिनके समथेन मे रसिक समालोचक को कभी भी 
नतमस्तक नहीं होना पड़ता | चतुर समालोचक अतीत और 
वर्तमान दोनों ही पर व्यापक दृष्टि रखता हुआ इनको गतिमान 
तथा वलबान बना सकता है। उसका ध्येय होना चाहिए, 
समवेदना के साथ साहित्य का व्याख्यान करना; यहाँ उसे क्रोध, 
ईष्यों, असूया तथा मत्सर का परित्याग करना होगा; अपनी 
परिधि में न उसे किसी का उपहास करना हैं और न किसी की 
अनुचित रूप से पीठ ठोकनी है। उसका प्रमुख कतंव्य है साहित्य 
, को समझना ओर उसे समवेदना के साथ समझना | 

आलोचना के मर्म का निदशन हो चुका; अब उसकी 
कक _. भक्रिया पर छुछ विचार करना है। स्पियर्न के 
न अउुसार सफल समालोचक को निम्नलिखित 

छः प्रश्नों का उत्तर देना चाहिए-- 
१ विवेच्य रचना के लेखक ने क्‍या करने का प्रयत्न 
किया है। 
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२, उसने इसको किस प्रकार पूरा किया है ! 

३. बह क्‍या व्यक्त करना चाहता है ! 

४, उसने इसे किस प्रकार व्यक्त किया है ! 

५ उसकी रचना का मुझ ( समालोचक ) पर क्या प्रभाव 

पड़ा है ! 
६. में (उल समालोचक ) अंकन को फिस प्रकार व्यक्त 
कर सकता हूँ ! 

ध्यान रहे, ऊपर लिखी प्रश्नावलि में वेयक्तिक प्रतिक्रिया 
को पहला स्थान न देकर पांचवें नंबर पर रखा गया है। क्रोह 
के अनुसार आज समालोचना मे बेयक्तिक प्रतिबचन का यही 
स्थान है । 

प्रोफेसर मिडल्टन मरे समालोचना की तुलनात्मक प्रक्रिया 
का घणुन करते हुए लिखते हैं-- 

सब से पहले एक समालोचक को श्रपनी समालोध्य रचना फे 
श्रशेप प्रभाव को, अर्थात्‌ उसकी विशिष्ट भ्रपूबता को व्यक्त करने का 
प्रयज्ञ करना चाहिए | दूसरे, पीछे की ओर चल कर, उसे इस प्रकाशन 
को अनिवाय बनाने बाली श्रनुभूति के अपूर्व गुण का निरूपण 
फरना चाहिए। तीसरे, उस श्रनुभूति के निर्धारक कारणों को प्रतिष्ठित 
करना चाहिए । चौथे, उसे उन उपायो का विश्लेषण करना चाहिए, 
जिनके द्वारा इस अनुभूति का अ्रभिव्यजन किया गया है; (इसी को हम 
दूसरे शब्दों में रचनाशैली आदि का परीक्षण करना कहते हैं।) 
पाँचवें; उसे उस रचना के किसी संदीपक उद्धरण का, अर्थात्‌ ऐसे 
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उद्धरण का, जिसमें लेखक की अनुभूति जगमगा उठी हो, ध्यान से 
परीक्षण करना चाहिए. । समालोचना के पॉँचवे अवस्थान में 
समालोचक फिर पहले अ्रवस्थान पर जा पहुँचता है; भेद इतना होता 
है कि इस अवस्थान में सगत सामग्री को क्रम देकर उसे पाठक के 
समुख रख दिया जाता है। | 
* कितु समालोचक शब्द का एक दूसरा अथे इससे भी कहीं 
अधिक व्यापक है। इसके अनुसार समालोचक एकमात्र उसे 
ही नहीं कहते, जो किसी एक कविता अथवा कवितावलि पर 
अपनी संभति प्रकट करे। बहुधा हमे किसी एक लेखक की 
उसकी ससष्टि के रूप में, अथवा किसी एक युग की उसकी 
समष्टि के रूप मे आलोचना करनी होती है । तब हमें यह पूछना 
होगा कि क्या समालोचक के पास तदपेक्षित दृष्टिकोण विद्यमान 
है। क्योंकि उत्कृष्ट आलोचना का महत्त्य समालोचक की 
संमृतिविशेष में नहीं, अपि तु उसके दृष्टिकोण की उचितता में 
होता है । इस उचित दृष्टिकोण को उच्न समालोचकों में 
दृढ़ना वृथा है, जो साहित्य को तुला के बद्दटों से तोलते हैं। 
सच्चा समालोचक बह है, जो साहित्य को एक संस्था न 
समझ उसे सजीव शक्ति समझता हो; उसे जीवित मानव के 
उपयोग की विकासमयी चस्तु मानता हो | 
समालोचक में राग और ज्ञान दोनों हो का होना 
आवश्यक है । उसे साहित्य की प्रचलित समस्याओं में 
पारंगत होना चाहिए और अतीत की शक्तियों को इन 
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समस्याओं के विवृत करने में व्याप्त करने वाला होना 
समालोचक के तरर्टिए । यद्यपि केवल ज्ञान अथवा तीत्र 
लिए श्रपेज्षित से तीत्र स्वृति भी यदि उनके साथ समातो- 
तत्व चना के अन्य उपकरण न जुड़े हों तो 
निरथेक हैं, तथापि समालोचना के अन्य 
उपकरणों के साथ मिला हुआ ज्ञान समालोचक को पारस्परिक 
विरोध तथा बिसंवादिता जैसे दोपों से बचा देता है । इतिहास 
के किसी एक थुग में प्रवीणता ल्ञाम करके भी समालोचक ' 
इतिहास के अन्य युगों से सुतरां अपरिचित रह सकता है । 
आदर्श समालोचक का कर्तव्य है कि धह सभी युगो से 
परिचय प्राप्त करे और साथ ही समालोच्य युग में पूरी 
पूरी प्रबीणता उपलब्ध करे । उस युगविशेष मे आप्त की गई 
प्रवीणता से उसे उन सब धार्मिक, सामाजिक, तथा राजनीतिक 
परिस्थितियों का परिज्ञान हो जायगा, जिनकी समट्टि मे से 
उसकी उस समालोच्य रचना का आविर्भाव हुआ है। 
समालोचक के वे दो प्रधान उपकरण, अर्थात्‌ विश्लेषण 
और तुलना, रुचि ( ६४४८) के बिना निरथेक से हैं । रुचि- 
प्रकाशन के लिए सत्यवृत्ति ताथ साहस अपेक्षित है; क्‍यों कि एक 
न्यायप्रिय समालोचक को अपने समसामयिक रीतिरिवाजोंतथा 
वेशभूपाओं पर ध्यान न देते हुए अपने विचार प्रकट करने है । 
उसे, चाहे उसका समालोच्य लेखक कितना भी महाद्‌ क्यों 
न हो--उसके उन बिंदुओं को देखना और प्रकाशित करना 
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है, जो किसी लेखक को महान्‌ से अच्छे मे परिवर्तित कर 
देते है। 

सच्चे समालोचक में जोष (8050) होना अपेक्षित है। 
उसमे अपनी प्रसन्नता तथा अनुराग को दूसरों पर संक्रमित करने 
की क्षमता होनी चाहिए। उसकी तीच्णता संक्रामक होनी चाहिए । 
हम चाहते है कि वह हमे अपने उत्साह और विरक्ति दोनों मे 
संमिलित करे। समालोचना की होली मधुमती होनी चाहिए 
और उस से पाठक को आनंद भिल्लना चाहिए। समालोचक, 
जितने ही अच्छे प्रकार से अपनी कला को प्रकाशित करता 
है, उतने ही अधिक चाव से हम उसकी रचना के प्रृष्ठों को 
उल्लरते हैं । 

हम अपेक्षा करते है एक समालोचक से--समालोचना 
के शरीर के रूप में, गरिभान्चित समालोच्य 
सामग्री को, इस शरीर को प्रकाश तथा पुष्टि 
प्रदान करने के लिए स्फुटता और सुनिदश्वि- 
तता की; उसे अनुभ्राणित करने के लिए उत्साह की: और 
इन सब को उसमे एकतान्धित करने और उसके स्थाद को 
दूसरों तक पहुँचाने के लिए बर्चस्वी व्यक्तित्व की। इन उपकरणों 
का किसी एक्र समालोचक से एक साथ मिलना दुलभ होता हैं । 
कतिपय आचाय तो समालोचकों से इससे भी कही अधिक आशा 
करते हैं। इस प्रसंग में डे लेविम का कथन है कि समालोचना 
के महत्त्वशाली दो ही वर्ग हो सकते है। पहले वर्ग मे पाठक 


ममालोचना के 
थी प्रकार 
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के मार्ग में उसके मार्गग्रद्शन के लिए केवल निदशनचिह् 
लगाए जाते हैं; कठिन घाटियों मे उसका हाथ पकड़ कर उसे 
सहारा दिया जाता है और उसे समझाया जाता है कि यह यात्रा 
करने योग्य है अथवा नहीं । समालोचना का दूसरा, अर्थात 
विधायक प्रकार, अन्य विधायक रचनाओं की भाँति दुघंट है। 
जब कोई समालोचक किसी लेखक का परिशीलन कर चुका होता 
है, पर्याप्त समय तक उसके साथ उसी की चित्तवृत्तियों में लीन 
रह चुका होता है, उससे अतिसिक्त हो चुका होता है, तब उन 
दोनों में एक प्रकार की सजातीयता उत्पन्न हो जाती है, जिससे 
कि आचाये की कुड्ध शक्ति शिष्य पर संक्रमित हो जाती है। 
एलिस मेनल ने समालोचक के गुणों की एक लबी-चौडी सूची 
तैयार करके अंत में उसके लिए थे बाते वांछनीय बताई है; 
सुनिश्चितता--ओर उसके असाधारण सहचर, स्वातंत्य, उत्लुति, 
उदात्तता, उत्साह, अवकाशबोध, सामीप्य्रोध, आत्मिक 
अनुभूति के लिए संनद्धता, और एकांतवासी पाठक की अशेप 
गंभीरता तथा व्यवसाय । 
हाल ही हमारा ध्यान साहित्य के सामाजिक समन्वय 
(॥7॥0800०॥) की ओर आश्ृष्ठ हुआ है। 
समालोचना के रो, हब रोड ने कहा है कि सच्ची साहित्यिक 
आल समालोचना वह है जो कला के उत्पाद्य का 
प्रादुर्भाव व्यक्ति के मनोचिशान और समाज 
के आर्थिक संस्थान में दूढतो हो । इस उक्ति का मूल हमें 
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उस विश्वास में निहित हुआ प्रतीत होता है, जिसके अनुसार 
साहित्य मनुष्यों के जीवन का एक यथार्थ अंग है। समालोचना 
के इस नवीन सिद्धांत के अनुसार हाल ही में अंग्रेजी साहित्य 
का एक इतिहास, वहां के समाज को ध्यान में रख कर लिखा 
गया है। इस प्रणाल्री मे सव से वड़ा दोप यह है कि इसमे लेखकों 
को समाज के ऐतिहासिकों द्वारा गढ़े गए, ढांचे में वलात्‌ कहीं न 
कहीं ठोका जाता है और उनकी रचनाओं के वे भाग, जिनका 
अपने समसामयिक समाज के साथ कोई संवंध नहीं होता, 
अनालोचिव रह जाते है। इस प्रवृत्ति की परा कोटि से हम यही 
परिणाम निकाल सकते है कि साहित्य ओर उसके समालोचक 
दोनों को सदा इस वात का ध्यान रखना चाहिए कि उनका 
समाज के साथ गहरा संबंध है। 

हो सकता है कि हमे आदश आलोचक के कमी दर्शन ही 
न हों; यह सी संभव है कि हम कभी, आदरश 
आलोचक को भूपित करने वाले कौन से उपकरण 
है, इस पर भी एकमत न हो सकें । कितु हमारे 
मध्य इस विषय मे कभी सतिद्रेध नहीं होना 
चाहिए कि आलोचकों ने हमारे ऊपर उपकार किए हैं, और 
उनकी रचनाओं का भी अपना एक विशेष महत्त्व है। हमे उन्हें 
चेकोव के इस कटाज्ञ से कि समालोचक तो घोड़े की बह 
मक्खी है, जो उसे हल चलाने से रोकती हैं और सिवेलियस 
क्के इस आत्षेप सेकि स्मरण श्खो समालोचक के लिए कभी 


हम ससालोचऋ 
का आदर करना 
चाहिए 
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किसी ने कोई स्मारक नहीं खड़ा किया बचाना चाहिए | वतमान 
युग के समालोचक को स्मारक की आवश्यकता नहीं है, और 
कौन जानता है कि स्विष्य मे मानवसमाज उसे कितने आदर 
की दृष्टि से देखेगा । 

समालोचना पर लिखने वाले आचायों ने समालोच्य सामग्री 
ओर समालोचनाप्रणाली के अनुसार उसके अनेक वर्ग किए 
है; हम यहाँ उनमे न पड़कर संक्षेप में पाश्चात्य तथा भारतीय 
आलोचना का दिग्दशन करेंगे। 

पश्चिम का सवप्रथम साहित्याचार्य प्लेये है। उसने साहित्य 
का साहित्यिक दृष्टि से अध्ययन करते हुए कला 
और सत्य का अटूट संबंध दर्शाया है। उसके 
मत में काव्य द्वारा जो कुछ प्रतिपादित अथवा 
अमभिव्यक्त किया जाय वह सत्य होना चाहिए; अपने आधारभूत 
प्राकृतिक सत्य से मेल खाता हुआ होना चाहिए | इस प्रकार 
सत्य के निश्चित आदश को सामने रख कर कला ओर काव्य 
की परीक्षा करने बाले प्लेटो की यथार्थवाद्‌ पर जोर देने वात्ी 
समालोचनापद्धति फो हम आदशवादी कह सकते हैं | 

प्लेटो के शिष्य अरस्तू ने अपने गुरु के यथा्थवाद को स्वीकार 
किया; किंतु जहाँ प्लेटो ने काव्य को सत्य की प्रतिमूर्ति माना 
था, वहाँ श्ररस्तू ने उसे अन्ुकरण मानते हुए कला तथा विज्ञान 
का भेद बता कर काव्यसाहित्य और सामान्यसाहित्य मे भेद 
निरदर्शित किया । 


पशर्चिमीय 
आलोचना 
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ईसा की तीसरी शताब्दी मे लागीनस ( ,0087705 ) नाम 
का प्रख्यात विवेचक हुआ, जिसने दि सब्लाइम नाम के असिद्ध 
अबंध में काव्य तथा कल्ना पर अच्छा विवेचन किया। 

अवाचीन काल मे एडिसन ने आलोचना के क्षेत्र मे कल्पना 
का सूत्रपात करके, सनोविज्ञान के आधार पर कल्पना और 
कल्पनाजन्य सुख का वर्णन किया । “इस प्रकार इस काल में 
सत्य, सुषमा और कल्पना के आधार पर आलोचना के तीन 
तत्त्व स्थिर हुए: वस्तु, रीति, और सुखानुभव कराने की 
योग्यता ।? 

साहित्यिक इतिहांस के कतिपय युग आदश समालोचना 
के लिए प्रोत्साहक सिद्ध होते हैं। एलिकाबेथ के समय मे 
समालोचकों के संमुख समालोचना का परिद्धिन्न मापदंड 
उपस्थित न था, ओर उन्हे अपने देशवासियों की रचनाओं का 
विवरण ग्रीक तथा लैटिन साहित्य के नियमों के अनुसार करना 
यड़ता था। सत्रहवीं शवाब्दी के इंगलैंड में यह आवाज उठी 
कि इंगलेड का अपना साहित्य फरांसीसी साहित्य से नीची 
श्रेणी का है. । ड्रायडन ने इस आत्षेप का अत्याख्यान करते हुए 
अपने देशवासियों को अपनी मात्भाषा की सेवा मे दत्तचित्त 
किया। अठारहबीं सदी में नियमानुसारिता-अर्थात्‌ साहित्य- 
शा्त के नियमों पर चलने की परिपादी पर वल दिया गया। 
इस सदी के अतिम सांग में भो हम रेनल्ड्स (२०५७०।०७) को 
नियमों की पूजा करते हुए देखते है। उसके अनुसार एक 
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कल्लाकार का सब से बड़ा गुण महाकवियों के पदचिह”ों पर 
चलना है। उन्नीसवीं सदी के प्रथमाध मे राजनीतिक दृष्टिकोण 
ने समालोचना के विकास में बाधा डाली | दि एडिनवरा रि्यू, 
दिक्वार्टलीं और ब्लेकबुड्स मे प्रकाशित होने वाली समालोचना 
का दृष्टिकोण लेखक के राजनीतिक दृष्टिकोश से संवद्ध रहता था, 
ओर बहुधा अच्छे से अच्छे लेखकों को उनके बैयक्तिक राज- 
नीतिक दृष्टिकोण के कारण दुतकार दिया जाता था। इस युग मे 
जेफ्रे ([/८० ) ने समाल्ोचना ज्षेत्र मे अच्छी ख्याति 
प्राप्त की। मैकाले ने बताया कि समालोचना के परिशीलन मे 
भी रसानुभव हो सकता है; इसके अनुशीलन में भी उत्तेजना 
तथा उहीपन हो सकते है। आआानल्ड ने सामान्य कोटि की 
रचनाओं का पराभव करके लेखकों को उत्कृष्ट रचनाओं की 
ओर अग्रसर किया | कार्लाइल ने आम्यता तथा परिसीमितता 
का प्रत्याख्यान करते हुए अपने युग के कवियों को जमेन साहिल 
का अनुशीलन करने की ओर प्रवृत्त किया | 

बीसबीं सदी के साथ हमारे संभुख फिर वही प्राचीन समस्या 
आती है, ओर हम विधायी अंगीकार ( ००॥४/ए८/६ 
४००८७(७॥०९ )--जो कि निर्माण करने वाले कलाकारों का 
राजपथ है--और क्रांति, जिस पर साहसी मार्गगदशंक चलते 
आए हैं, इन दोनों सिद्धांतों मे से किसे ग्रहण करें और किसे 
छोड़ें इस दुविधा मे फंस जाते हैं। श्रजात॑त्रवाद से प्रसूत हई 
प्रचुर साक्षरता के युग ने, देश के नगर नगर, शाम ग्राम और 


चतमान जगत्‌ और श्रालोचक श्ष्पू 


कोने-कोने में वसने वाले पतिपत्नियों के अवकाश के समय को 
अनायास गुजारने के उद्देश्य से पुस्तकों को इतनी विपुल संख्या 
भे जन्म दिया है कि जिसका दर्णन करना कठिन है। इसके 
साथ ही इन पुस्तकों के ढेर मे से ग्राह्म पुस्तकों को चुनने के 
प्रधान उपकरण ससालोचनासाहित्य को, ओर समाचारपत्र 
तथा पत्रिकाओं मे प्रकाशित होने वाली समाज्ोचनाओ को भी 
यथेष्ट प्रगति मिनी; किंतु दुःख है. कि अव्यवस्था तथा अस्त 
व्यस्तता के वतमान युग मे, जब कि उत्कृष्ट कोटि के समालोचना- 
साहित्य की सब से अधिक आवश्यकता थी, उसका बहुत ही 
न्यून मात्रा मे विकास हो पाया है। 

अंग्रेजी समालोच्नाज्षेत्र में चाँसर, सिडने, वेन जॉन्सन, ड्रायडन, 

एडीसन, जॉहँसन, हैकलिट, लेंब, वड़सवर्थ, क्रोलरिज, 

कऔट्स, श्रार्नल्ड, हाडीं, गाहजवर्दी, शैलयट, रीड, और ऑडन के 
जाम स्मरणीय है। 

जिस प्रकार हमने संच्ञेप में पाश्चात्य समालोचना का 
सिहावलोकन किया है, उसी प्रकार भारतीय 
समालोचना पर भी एक इ॒ष्टि दौड़ानी है। 
भामह के काव्यालंकार, दडी के काच्यादश, मम्मठ 
के काव्यप्रकाश, आ्रानंदवधन के ध्वन्यालोक, विश्वनाथ के साहित्य: 
दपण और राजशेखर के काब्यमीमांसा आदि अंथों को सभी 
जानते हैं, और यह कहने की आवश्यकता नहीं कि भारतीय 
आयदार्यों ने शब्द, अथ और रस की जिठने विस्तार और जितनी 


भारतीय समा- 
लोचनाशात्न 
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गहनता के साथ विवेचना की है, उतनी अन्य किसी भी देश के 
आचार्यों ने नहीं की । पाश्चात्य समालोचकों के सभी सिद्धांत 
किसी न किसी रूप में हमारे आचायों ने यूरोपीय समात्ोचकों 
से कही पहले बता दिए हैं; यहाँ तक कि उन्होंने अपनी उत्कट 
विवेचनाशक्ति के द्वारा समालोचना को काव्यक्षेत्र से ऊपर 
उभार विज्ञान और दशन की परिधि में पहुँचा दिया है। 

कहना न होगा कि जिस प्रकार अन्य अंगों में; उस्ती प्रकार 
समालोचना मे भी, हिंदी साहित्य संस्कृत साहित्य का अनुगामी 
रहा है; और जिस ग्रकार रस तथा अलंकार आदि काव्योपकरणों 
पर हमे संस्क्रत मे अगणित ग्रंथ मिलते हैं, इसी प्रकार हिंदी स्राहिल 
में भी इन पर प्रचुर विचार कियां गया है। हिंदी समालोचना 
के इस पटल को छोड़ हम उसे चार भागों में विभक्त कर सकते 
हैं: इतिहास, तुलना, भूमिका, और परिचय | हिंदी साहित्य के 
कतिपय इतिहास लिखे जा चुके है। कतिपय कवियों का तुलनात्मक 
आलोचन भी हो चुका है। प्राचीन तथा नवीन कवियों की 
भूमिकाएँ लिखी गई हैं, और पत्रपत्रिकाओं में परिचय के रूप 
में छोटी-मोटी आलोचनाएँ प्रकाशित होती रहती हैं। किंतु अभी 
दो आवश्यक अंग अछूते पड़े हैं : कवियों की सर्वागीण समा” 
लोचना और आलोचनाशाख का निर्धारित रूप । दोनों ही क्षेत्रों 
में यत्र हो रहा है, किठु अभी उल्लेखयोग्य कार्य नहीं हो 
पाया है। 


मय 
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साहित्य का निरूपण करते हुए हम ने उसे दो विधानओं में 
विभक्त किया था: एक श्रव्य और दूसरा दृश्य । श्रव्य काव्य का 
ब्णन हो चुका; भस्तुत प्रकरण मे दृश्य काव्य, अर्थात्‌ नाटक 
का विवेचन किया जायगा | 

उपन्यास के प्रकरण मे हम उन सभी तत्त्वों पर विचार कर 
आए हैं जो उपन्यास के समान नाटक के निर्माण मे भी उपकरण 
बनते है, जैसे--कथावस्तु, चरित्रचित्रण, कथोपकथन, देश- 
काल और ज्ञीवन का व्याख्यान । कितु इन तत्त्वों के समान 
होने पर भी नाटकीय कल्लाकार की कार्यपरिस्थिति उपन्यासकार 
की परिस्थिति से सुतरां मिन्न प्रकार की होती है, और इसी 
कारण दोनों अपनी अपनी अथसामग्री को मिन्न भिन्न प्रकार 
से उपयोग में लाते है। फलतः कला की दृष्टि से उपन्यास तथा 
नाटक में मौलिक भेद है, यह मोलिक भेद ही हमारे वर्तमान 
विवेचन का मूलाधार है। 

नाटक के विषय में यह वात स्मरण रखनी चाहिए कि वे वातें, 
जिन्हे हम नाटकीय विधान के सिद्धांत अथवा नाटकीय कला के 
नियमों के नाम से पुकारते है, नाटक की उन आवश्यकताओं 
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तथा अपेज्ञाओं से उत्पन्न होते हैं, जो एक नाटक के लिए, उसकी 
अपनी सत्ता के कारण, आवश्यक वन जाते है। हम जानते हैं. 
कि प्राचीन महाकाव्य सुनाने के लिए शचा गया था; और 
आधुनिक उपन्यास का उद्देश्य पढ़ना है, जब कि एक नाटक 
का लक्ष्य कथानक की घटनाओं को विकसाने वाले व्यक्तियों 
के प्रतिनिधीभूत पात्रों के द्वारा अभिनय करना है। इसी कारण 
जब कि महाकाव्य और उपन्यास की मौलिक चुत्ति वर्णन करना 
है, नादक का काम अभिनय और कथोपकथन के द्वारा अनु 
करण करना है; और अनुकरण की इस बृत्ति के लिए अनिवाय- 
रूपेण आवश्यक होने वाले तत्त्वों पर ध्यान देते हुए ही नाटक 
के तत्त्वों पर विचार करना लासदायक होगा । 

कहना न होगा कि उपन्यास तथा नाटक के मध्य दीखने बाले 
प्रमुख भेद -को सिर्द्धात की दृष्टि से कृत लेने 
पर भी उसका स्पष्ट रूप से पहचानना दुष्कर है; 
इस लिये इस विषय में यहां किंचित्‌ विस्तार 
से जाना आवश्यक प्रतीत होता है। 

उपन्यास अपने आपे भरें परिपूर्ण होता है; अर्थात्‌ एक 
उपन्यासकार अपनी परिधि मे उन सब वातों का समावेश करता 
है, जिन्हे वह अपनी कथनीय वस्तु को विकसाने के लिए आव- 
श्यक समभता है। दूसरी ओर एक नाटक--जैसा कि यह मुद्रित 
होकर हमारे संमुख आता है और जिस रूप में हम इसे पढ़ते हैं-- 
उपन्यास के समान अपने आए में परिपूर्ण नहीं होता। पढे 


साठक रगसन्त 


का खेल है 


ट। 


पु + गधे: दृश्य काव्य -- नाटक 3६६ 


पद पर इसे उन वाह्य संकेतों की अपेक्षा रहती है, जो मुद्रित रचना 
मे नहीं आने पाते। वस्तुतः जिस नाटक को हम पुस्तक के रूप 
मे पढते है वह तो कथानक की रूपरेखामात्र है, अर्थात्‌ यह उस 
वस्तु का कच्चा खाका है, जिसे हमने पात्रों के क्रियाकलाप द्वारा 
असी भरना है; यह तो रंगमंच पर दिखाए जाने वाले अभिनय 
की--जिसके उचित विधान पर नाटकीय कलाकार की सफलता 
निर्भर है--एक साहित्यिक अथवा लेखात्मक संकेतधारा है। फलतः 
नाटक के पढ़ने में हमे बहुत सी असुविधाओं तथा न्यूनताओं का 
सामना करना पड़ता है; क्‍योंकि हम पर होने वाले नाटकीय 
प्रभाव का अधिकांश, हमारी कल्पना के प्रति की जाने वाली उन 
अपील्षों के, उन बरणनों के, उन व्याख्यानों तथा वेयक्तिक टीकाओं 
के अभाव मे--जिनके द्वारा हम पात्रों को समभते और उनके ध्येयों 
तथा उनके क्रियाकल्लाप के चारित्रिक महत्त्व को पहचानते है--- 
नष्ट हो जाता हैं। इसी कारण साहित्य के रूप मे एक नाटक 
का समझना हमारे लिए उपन्यास को समभने की अपेक्षा कहीं 
अधिक दुःसाथ्य हो जाता है। नाटक को पढ़ते समय हमें उन 
सव वाह्म परिस्थितियों की--जिनमे नाटक का आत्मा स पुटित 
रहता है--अपनी ओर से ऊहा करनी पढ़ती है; वास्तविक अमि- 
नय की कला को सी हम अपनी ओर से पूरा करते है। संक्षेप मे 
विस्तार की उन सभी वातों को, जिन्हें हम रंगशाला में बैठ 
पात्रों को अपनी आंखों के आगे काम करता हुआ देख कर सहज 
ही हृढ़त कर लेते हैँ, नाटक को पुस्तक के रूप मे पढ़ते समय 
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अपनी ओर से पूरा करते है। फल्नतः नाटकीय रचना को पढते 
समय हमारी कल्पना इतनी तीजत्र होनी चाहिए कि ज्यों ज्यों हम 
नाटक को पढते जाय॑ त्यों त्यों उसके भिन्न भिन्न दृश्य हमारी 
आंखों के सामने इस प्रकार उधड़ते चले जाय॑, मानो हम उन्हे 
नाटक में बैंठे देख रहे हों। सामान्यतया, कालिदास और शेक्स- 
पीशर के नाटकों को पढ़ते समय--जिन्हे हम आज रंगमंच पर 
खेलने आदि के अभिश्राय से लिखे गए न समझ विशुद्ध साहित्य, 
अर्थात्‌ कविता आदि के रूप में मानने लगे हैं--हम इंस प्रकार 
की अत्यंत आवश्यक नाटकीय वातों को भूल जाते है। फत्नतः 
इस बात पर वल देना अभीष्ठ प्रतीत होता है कि किसी भी नाटक 
के अनुशीलन के समय हमे उसके लिए अनिवायरूपेण आव- 
श्यक होने वाली नाटकीय परिस्थितियों को अपने संमुख लाने 
का प्रयज्ञ करना चाहिए, जिससे कि नाटकीय रचना को पढते 
हुए भी हम उसमे रंगमंचीय अभिनय का आनंद ले सके। 
क्योंकि नाटक फो लिखने का प्रमुख लक्ष्य ही अभिनय के 
द्वारा प्रक्षकों का चित्तरंजन करना है| 

कहना न होगा कि साहित्य की अन्य विधाओं के समान 
नाटक भी जीवन का व्याख्यान करता है; और इस काम के लिए 
वह भी उपन्यास के समान फथावस्तु, चरित्रचित्रण, कथोप- 
कथन आदि तत्त्वों पर खड़ा होता है। कितु अपनी कथावस्तु के 
उत्थान में एक नाटककार को उपन्यासकार की अपेक्षा कहीं 
अधिक कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है। उपन्यासकार 
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अपनी रचनां को, जितना चाहे, विस्तृत बनां सकता है और 
उसी के अनुरूप वह अपनी रचना मे, जितनी चाहे, सामग्री भी 
एकत्र कर सकता है। किंतु इन दोनों ही बातों में नाटककार के 
ऊपर अनेक प्रतिरोध है। हम जानते है कि उपन्यास एक 
ही बैठक मे पढ़ने के उद्देश्य से नहीं लिखा जाता; इसे पढ़ना 
प्रारंस करके हस बीच में उठा कर रख सकते हैं और अपनी 
रुचि और सुविधा के अमुसार जहां से इसे छोड़ा था, 
वहां से फिर आरंभ कर सकते हैं। इसका पढ़ना कई दिनों 
और कई सप्ताहों तक चल सकता है । डपस्‍्यास की प्रमुख 
विशेषता ही यह है कि इसकी कथनीय चस्तु मे हमारी रुचि 
ऐसी बनी रहे कि हम इसे जब चाहे पढ़ छ | दूसरी ओर, 
श्रसस्तू के अलुसार एक ताटक को एक ही बेठक मे समाप्त 
हो जाना चाहिए; ओर क्योंकि ग्रेक्ञकों की सहनशक्ति की एक 
सीमा है, ओर किसी निश्चित सीमा तक पहुँच जाने पर 
अच्छे से अच्छे दृश्यों को देखने से भी प्रेत्कों का मन ऊब 
जाना खाभाविक हे, इसलिए नाटक मे उसकी दर्शनीय बस्तु 
का संक्षिप्त होना सब से अधिक आवश्यक है। और इसी 
कारण एक उपन्यासकार की अपेक्षा नाटककार को कहीं अधिक 
संकुचित परिधि मे काम करना पड़ता है; और इसी उद्देश्य से 
उसे अपनी सामग्री को काट-छांट कर नपी-सुली वनाना होता है; 
उसमे से उन सब वस्तुओं को, जिनके बिना उसका काम चल 
सकता है, निकाल देना पड़ता है, और अपनी रचना में एक- 
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मात्र उन्हीं महत्वशाली घटनाओं तथा परिस्थितियों को अपनाना 
होता है, जिनके समावेश के बिना उसकी कथा आगे सरक ही 
नही सकती। इन्हीं बातों को ध्यान में रखते हुए शरस्तू ने 
कहा था कि एक नाटककार को अपनी दुःखांतकथा महाफाब्य 
के प्रसार में नहीं कहनी चाहिए, अर्थात्‌ उसे अपनी रचना 
का विपय ऐसी कथा को नहीं बनाना चाहिए, जिसके गर्भ में 
अनेक कथाओं का आना स्वाभाविक हो, जैसा कि रामायण, 
महाभारत, इलियड और श्रोडेसी की कथाएं । और यही वात लागू 
होती है किसी बड़े उपन्यास के वस्तुतत्त्व पर; क्‍योंकि एक महा- 
काव्य के समान विशाल उपन्यास की कथा को भी सफलता के 
साथ नाटक के रूप में नहीं बदला जा सकता । इस मे संदेह नही 
कि इस संक्षेप और संकोच की उपलब्धि मे एक नाटककार को रंग- 
मंच से संबंध रखने चाली भांति भांति की परिभाषाओं से पर्याप्त 
सहायता मिलती है; क्‍यों कि वे बहुत सी बातें, जिनका एक उप- 
न्‍्यासकार को वर्णन करना पड़ता है, नाटक मे ऐतिहासिक परिज्ञान 
पर छोड़ दी जाती हैं, जब कि रंगमंच का अपना विशेप प्रकार का 
विधान नाटअथकार को चागात्मक वर्णन की आवश्यकता से 
किसी सीमा तक मुक्त कर देता है। कितु इस संकृचित परिधि 
मे काम करते हुए भी अपनी कथनीय वस्तु को स्पष्ठता के साथ 
व्यक्त करने की आवश्यकता एक नाटककार की निर्माणशक्ति पर 
भारी दबाव डालती है, और उसकी उपपाद्य वस्तु के इसी मह- 
स्वशाली पटल पर हमें सब से पहले विचार करना है। 
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नाटकीय विश्लेषण से ज्ञात होता है कि जहां एक उपन्यास- 
कार, प्रसंग प्रसंग पर उठने वाली छोटी-बड़ी सभी बातों को 
अपनी रचना मे स्थान देता हुआ विस्तार के साथ अपनी कहानी 
कहता है, वहां प्रवीण नाटककार गौण वातों को नाटक में आने 
वाले उन दृश्यों द्वारा दिखाया करता है, जो बहुधा कथा की 
कड़ियों को जोड़ने का काम करते है। कितु इस विपय में भी 
रंगमंच की रूपरेखा मे परिवतन हो जाने के कारण प्राचीन 
नाटकों तथा नवीन नाटकों में भारी भेद आ गया है। ओर जब 
हम इस दृष्टि से शेक्सपरीश्र तथा इब्सन के नाटकों का सामुख्य 
करते हैं तब हमे इब्सन की अपेक्षा शेक्स्पीअ्र का कथनप्रकार 
बहुत कुछ महाकाव्यों के कथनप्रकार से मिलता दीख पड़ता है; 
क्योंकि महाकवियों के समान शेक्सपीअर भी वहुधा अपने कथा- 
वस्तु को गौण दृश्यों की परंपरा के मध्य मे से आगे सरकाते है। 
दहना न होगा कि उनकी इस प्रक्रिया का मूल किसी सीमा तक 
उनके समसामयिक रंगमंच की खुली खतंत्रता मे है । 
नाटकीय अभिनय का खार उसकी गतिशीलता में है। 
दूसरे शब्दों मे नाटक का प्रमुख ध्येय है प्रक्षकों 
कथावस्तु को के मे प्रति दे 
अन्य उन बोलो मन में प्रगति ( 97027९5907) उत्पन्न 
तत्व... रन | इसी लिए नाटक में गतिशून्य तत्त्वों को 
आवश्यकता से अधिक स्थान नहीं दिया जाता । 
विद्वान्‌ मानते आए है कि इस गतिशीलूता के लिए--और 
यही है नाटक का आत्मा-आचश्यक है कि यह उस विरोध 
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अथवा धिग्नह में परिणत हो, जो नाठकीय अज्ुभूति का 
स्वस्थ है । इस वात में किसी अंश तक अत्युक्ति है; क्‍यों कि 
स्वयं चेखोव के नाटक ही इस बात को सिद्ध करने के लिए पर्याप्त 
हैं कि नाटक के लिए यह अनिवाय नहीं है कि उसमे परा- 
कोटि और परिणाम से अनुगत विरोध अथवा विश्नह अवश्य 
हो; जैसा कि ग्रीक नाटकों में पाया जाता है। किंतु, क्यों कि 
सभी प्रकार की आनंद्प्रद नाटकीय अनुभूति का आधार पात्रों 
का व्यापार में प्रदशन करना है, इसलिए हमारी समझ मे 
नाटक की उत्पत्ति तव तक असंभव है, जब तक कि पात्रों का 
संबंध किसी प्रकार के ऐसे सकरण ( ०००)॥८७४०॥ ) से न 
हो, जो अनिवायरूप से दो विरोधी व्यक्तियों, भावनाओं, परिरिथ- 
तियों अथवा विचारों में दीख पड़ने वाले प्रातीग्य मे परिणत 
हो जाया करता है । यह विरोध दो व्यक्तियों का विरोध हो 
सकता है, जैसा कि ओथैलो और इयागो का; कभी यह विरोध 
चरित्र ओर परिस्थिति के मध्य दीख पड़ने वाले बैभुख्य के 
रूप में प्रकट होता है; कभी एक ही पात्र में दीख पड़ने बाली 
दो विरोधी वृत्तियों के बेमुख्य के रूप में हमारे संमुख आता है, 
जैसा मैकवेथ में; और कभी एक ही पात्र में एकत्र हुई अनेक 
प्रतीपी वृत्तियों के बैमनुख्य में, जैसा कि हैमलेट मे । यह बैमुख्य 
कभी इच्छा तथा ध्येय के मध्य दीख पड़ने वाले विरोध का 
रूप धारण कर सकता है; कभी एक प्रकार के जीवन की दूसरे 
प्रकार के जीवन से होने वाली टक्कर मे परिण॒त हो जाता है। 
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कभी कुछ तथ्यों का दूसरे तथ्यों से, कभी तथ्यों का सिद्धांतों से और 
कभी आत्मिक विभूति का यंत्रकल्ला से विरोध भी देखा गया है । 

दो विरोधी शक्तियों के इस पारस्परिक विश्नह ही में 
नाटकीय कथावस्तु की उत्पत्ति होतो है; और इस कथावस्तु 
की वृत्ति-और यही है नाटक का सब से सारवाब्‌ स्वत्व--है 
परिस्थिति के ऐसे संस्थान की ऊहा मे, जिस में पकड़े, जाने पर 
पात्रों की परीक्षा हो जाय; और उन परिस्थितियों के द्वारा, जिन 
में वे फेस गए है, उनका अपना आपा हमारे सामने फड़क 
जाय । सफल नाटक के पात्र चहुधा वड़ी स्पष्ठता तथा गहनता 
के साथ हमारे सन में घर कर लेते है, किठु यह सब किस वात 
के आधार पर; एकमात्र उन घटनाओं तथा व्यापारों के आधार 
पर, जिन के बीच में नाटक ने उन्हें, उनके अपने आपे को विश्व 
करने के लिए, धंसा दिया है। घटनाओं की यह परंपरा ही पाज्नों 
की उस आत्मवत्ता तथा वृत्ति को उद्घाटित करती है, जिसे 
हम चरित्र इस नाम से पुकारा करते है और जो प्रत्येक पात्र 
की उस यथाथता को वनाए रखती हैँ, जिसमे कि एक नास्य- 
कार उसे संपुटित करना चाहता है) फल्ततः प्रत्येक पात्र नाटक 
में ठीक ऐसा ही उतरता है, जैसा कि साख्यकार उसे अपनी 
रचना मे उद्भावित करना चाहता हैं, जेसा कि वह नाटक कहाने 
वाली रचना मे व्यापार करता है. और नाटक में दीख पड़ने वाले 
इसी तत्त्व के द्वारा हम उसके दूसरे तत्त्व, अर्थात्‌ चरित्र- 
चित्रण पर आते हैं| 
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जहाँ कथाबस्तु के प्रबंध की दृष्टि से नाटक और उप- 
न्यास में वेधानिक भेद है, वहाँ चरित्र के 
प्रद्शन की दृष्टि से इन दोनों में और भी 
बड़ा अंतर है। 

कभी कभी लोग अ्रमवश यह मानने लगते है, कि, क्योंकि 
रंगमंच का संबंध अनिवाय रूप से वहुत कुछ व्यापार के साथ 
है, इस लिए चरित्रचित्रण का उसमे विशेष महत्त्व नहीं है | 
इसी विचार को सन में रख कर आज वहुत से नाटक लिखे 
जा रहे है। किंतु स्मरण रहे, चरित्रचित्रण की जितनी विपुत 
महत्ता उपन्यास में है उतनी ही नाटक में भी है। इसी बात को 
मन मे रख कर हेनरी श्रार्थर जोस ने लिखा है कि मेरे विचार मे 
थियेटर मे जाने वाले जनसामान्य की माँग एक नाटकलेखक 
से वही होगी, जो एक बच्चे की होती है, अर्थात्‌ “मुझे कहानी 
खुनाओ |” ओर यहाँ हम कथा का कथा के रूप में महत्त्व कम 
न बताते हुए यह कहेंगे कि नाटक में कथा, घटना और परि- 
स्थति, जब तक कि इनका पात्र के साथ संबंध नहीं जुड़वा, 
किसी सीमा तक बृथा और निरथक रहती है। वस्तुतः बाटक के 
ये सब उपकरण चरित्रचित्रण के ही रूपविशेप है | किसी भी 
नाटक के मोलिक महत्त्व का आधार उसमें निष्पन्न होने 
वाला चरित्रचित्रण है। इस सिद्धांत को हृद़्त करने के लिए 
हमें कालिदास द्वारा किया गया शकुंतला का चित्रण और शेक्स- 
पीकर द्वारा किया गया उनके अनेक पात्रों का चित्रण देखना 


चरित्रचित्रणु 
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चाहिए। कोई भी वेदनाशील पाठक इस वात से सहमत नहीं 
होगा कि इन दोनों साहित्यिक महारथियों की नाटकीय जगत्‌ मे 
दीख पड़ने वाली अमरता का आधार उनकी रचनाओं की कथा- 
वस्तु है। बह वात, जिसने उनकी.रचनाओं को शाश्वव बनाया 
है, नर और नारियों का उनके हारा किया गया चरित्रचित्रण 
है । शकुंतला की अमरता दुष्यंत के द्वारा शक्कंतला के प्रत्यास्यान 
ओर उनके पुन्र्मिलन में नहीं, अपि तु कालिदास द्वारा खीचे गए 
शक्कुत्ला और दुष्यंत के सर्वोगपूर्ण चरित्र भे है। शेक्सपीभ्रर के 
मैकवेथ नाटक की गरिमा लेडी मेकवेथ द्वारा किए गए नृशंस 
नरपात मे नहीं, अपि तु शेक्सपीश्रर द्वारा उद्घाटित किए गए 
मैकबेथ के रोमहपण चरित्र में है। इसी प्रकार उनके रे मर्चेट 
आफ वेनिस की रुचिरता उस नाटक मे घटने बाली घटनाओं 
की परंपरा मे नही, अपि तु उन घटनाओं को जन्म देने वाले 
पात्रों की मनोज्ञता में है। एकमात्र कथावस्तु की दृष्टि से बिचार 
करने पर शेक्सपीअर का हैमलेट नाटक ऐसा खूनी दुखांत 
अथवा “प्रतिक्रिया-नाटक” ठहरेगा, जो एलीमाबीथन थुग के 
इंगलेंड की कठोर वृत्ति को भरपूर सहलाता था; किंतु शेक्सपीभ्रर 
ने अपनी अलौकिक निर्माणकत्ा द्रा इसी रुधिराक्त सामग्री 
में से हैमलेट जैसे अभूतपूब नानामुखी नाटक की सृष्टि कर दी, 
ओर यह सब उसने संपन्न किया उस तत्त्व के आश्रय पर, जिसे 
हम आजकल की भाषा मे मनोवेज्ञालिक तत्त्व के नाम से पुकारा 
करते है । और सार्भिक विश्लेषण की दृष्टि से विचार करने पर 
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सभी नाटकों की स्थायी महत्ता का आधार यह मनोचैश्ञा- 
निक तत्त्व ही दीख पड़ेगा | 

जिस प्रकार कथावस्तु के क्षेत्र में उसी प्रकार चरित्र- 
चित्रण के क्षेत्र में भी चतुर तास्यकार को 
संक्षेप और संकोच से काम लेना पड़ता है। 
आवश्यकता से अधिक विस्तार वाले उपन्यासों 
के प्रसार को न्यायसंगत बताने के लिए हम कहा करते हैं कि 
उनके ध्येय के उचित प्रदशन तथा उनके भीतर संमिलित हुए 
पात्रों के अभिलपित निदर्शन के लिए इतना अधिक विस्तार 
बांछनीय है । क्रिंतु एक नाव्यकार को अपने ध्येयप्रदर्शन तथा 
चरित्रचित्रणु के लिए इने-गिने दृश्यों की परिधि में ही रहकर 
काम करना पड़ता है; ओर साथ ही उसे इन्हीं दृश्यों में अपनी 
कहानी को भी आगे सरकाना होता है | जब तक कि नाटक के 
अंगीभूत इस तथ्य की ओर पाठकों का ध्यान विशेष प्रकार से 
आकृष्ट नहीं कियां जायगा थे इसकी सारबचा को भल्ीभाँति 
नहीं समझ सकेंगे। और इस उद्देश्य से यदि हम कालिदास 
अथवा शेक्सपीअर की रचनाओं में से किसी एक का निदशन 
देकर इस तथ्य को स्पष्ट करें तो कुछ अप्रासंगिक न होगा। 
संयत क्रियानिद्शन की दृष्टि से कालिदास का शकुंतला नाटक 
अलौकिक संपन्न हुआ है । साथ ही उसमें चरित्रचित्रण भी 
अत्यंत ही संज्षिप्त तथा गतिमाच्‌ बन पड़ा है। इसमे संदेह नहीं 
कि साहित्यिक दृष्टि से शक्लुंतला और दुष्यंत दोनों ही का संघ 


घरित्रचित्रण में 
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टन अलुपम सिद्ध हुआ है, तथापि वाजीगरो की वे चोटें, जिन 
के द्वारा कालिदास ने उनको घड़ा हैं, अंगुलियों पर गिनी जाने 
वाली हैं, पर जितनी हैं, हैं सचमुच बड़े ही मारके की | नाठक के 
आरंभ मे ही हम शकुंतला को एक निष्कलंक सौंदय के लोक 
में अवतीण होती देखते हैं। वहाँ वह सरल आनंद के साथ अपनी 
सखियों तथा तरुलताओं से मिली-जुली है। उस स्वग में छिपे- 
छिपे पाप ने प्रवेश किया ओर वह सौंद्य कीटद्ट कुछुम की भाँति 
विशीर्ण और सतस्त होगया। इसके अनंतर लज्जा, संशय, ढुःख, 
विछेद और अनुताप आए और सब के अंत में स्फीततर, उन्नतवर 
अमरावती में क्षमा, ग्रीति और शांति का अवतरण हुआ; वस, 
शकुंतला नाटक का सार यही है। कालिदास ने शक्कंतला के चरित्र 
का जो वर्णन किया है वह अत्यंत हो संज्िप्त, किंतु पराकोटि 
का मनोन्न तथा भावनासंवलित है। अरण्य की आजंबपूर्ण 
मृगी की भाँति, तपोवन के निम्रेरों की जलधारा के समान 
पंक के संपक में रहने पर भी उन्हों ने विना प्रयास ही शकुंतला 
को अपनी नैसर्गिक निव्यांजता तथा स्वछुता से शोभाय- 

: मान होते दिखा दिया है। अपने अनुपम रचनाकोशल से 
: उन्होंने अपनी नायिका को लीला तथा संयम, स्वसाव तथा 
' नियम ओर नदी तथा समुद्र के ठीक संगम पर खड़ा कर दिया 
' हैं। उसके पिता ऋषि और माता अप्सरा है; ब्रतसंग से उसका 
जन्म, और तपोबन में उसका भरणपोषण हुआ हैं। तपोबन 

, एक ऐसा स्थान है जहाँ स्वभाव और तपस्या, सौंदर्य और 
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संयम का संयोग हुआ है; वहाँ समाज का कृत्रिम विधिविधान 
नहीं; वहाँ धरम के कठोर नियम विराजभान हैं। बंधन और 
अवंधन के संगम पर गतिशील होने ही से शकुंतला नाटक भें 
एक अपूर्व विशेषता आ झल्की है| उसके सुख दुःख, संयोग 
ओर वियोग, सभी कुछ इन्ही दोनों के घातग्रतीघात हैं। 
कालिदास ने शकुंतला को तपोबन का एक अंग बना कर उसके 
मर्म को बड़ी ही अपूबता से विद्वृत्त किया है। लता के साथ फूल 
का जो संवंध है, वही संबंध तपोवन और शकुतला का बता 
कर उन्होंने शक्रंतला के सरल सोंदय्य को कहीं अधिक मनोरम 
बना कर प्रस्तुत किया है। तपोवन, मग, तापस सखियां, ऋषि, 
आश्रम का ऋजु क्रियाकलाप, इन खव के मध्य से विराजमान 
हुईं तापस बाला और उसके मनमदिर में खिलने वाला भ्रेम- 
प्रसून, श्रणयी के द्वारा उसका मदन, उस मदन में भी शक्कुतला 
का धैर्य, इन सब बातों ने शककुंतल्ञा के चरित्र को इतना अधिक 
मनोज्ञ तथा मार्मिक बना कर हमारे संमुख प्रस्तुत किया है कि 
कालिदास को उसके चरिज्रचित्रण में कोई बाह्य प्रयास करना 
ही नहीं पड़ा । उन्होंने व्यापार के कतिपय चमकते हुए बिंदुओं 
मे ही शकुतला के अशेप चरित्र को खचित करके रख दिया है; 
इस काम के लिए उन्हे अपनी जिहा से कुछ भी नहीं कहना 
पड़ा। जिस प्रकार कालिदास ने शकुतला को उसी प्रकार 
शेक्सपीशर ने मैकबेथ और उसकी महिषी को अपनी लोकोत्तर 
प्रतिभा से सजीव बनाकर रंगमंच पर ला रखा है। लेडी मैकबेथ 


पद् |. गद्य ; दृश्यकाव्य -- नाटक रद 


के जिस चरित्र को विशद्‌ करने के लिए एक उपन्यासकार को 
अपनी रचनां के पृ४ट के प्रष्ठ रंगने पड़ते उसी को उस लोकोत्तर 
कल्षाकार ने इने-गिने घातों से घड़ कर हमारे संमुख ला खड़ा 
किया है। इस दृष्टि से यदि हम उस नाटक के प्रथम अंक का 
अनुशीलन करें तो हमे नायकनायिका की भलाई और बुराई 
की ओर होने वाली सवल प्रवृत्तियों का अत्यंत ही परिपूर्ण 
निदर्शन दीख पड़ेगा। मैकवेथ का शारीरिक उत्साह, युद्धक्षेत्र मे 
उसका शौर्य, दूसरों का उसमें विश्वास, उसके अंतरात्मा में 
नीचता का तांडव, उसका कल्पनाश्रवण किंतु अंधविश्वासी 
स्वभाव; लेडी मैकबेथ का सामथ्ये, उसका चारित्रिक उत्साह, 
अपने ध्येय में उसकी एकनिष्ठता, अपने पति पर उसका निर्णायक 
प्रभाव, इन सभी चातों की रूपरेखा हमारे संमुख खिंच जाती है, 
ओर हमें अनुभव होने लगता है कि हम इन दो दारुण व्यक्तियों 
के साथ सर्वात्मना संसग मे आ चुके हैं। किंतु आकार की 
हृष्टि से यह ओक कठिनता से ही २४ मुद्वित प्ृूष्ठों का होगा और 
इसमें लेडी मैकवेथ २५ बार के लगभग बोलती है और मैकवेथ 
कोई छुव्वीस वांर। जब हम किसी नाटक का इस प्रकार 
विस्तार के साथ विश्लेपण करते हैं तद हमे उसके मार्मिक 
सौंद्य का ज्ञान होता है और तभी हम इस वात को अवगद 
करते है कि कालिदास और शेक्सपीअर की लोकोत्तर रचनाओं 
के वीज फिन उपकरणों तथा उपायों मे संनिहित हैं। 

कहना न होगा कि नाटकीय चरित्रचित्रण॒ के लिए अनिवाय 
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रूप से अपेक्षित संक्षेप रूप तत्त्व के विद्यमान होने पर नाव्यकार 
का ध्यान पात्रों की उन वृत्तियों पर खचित होना स्वाभाविक है, 
जिन्हे वह मुख्य रूप से व्यक्त करना चाहता है। फलतः उपन्यास 
की अपेत्षा नाठक में कथोपकथन के प्रत्येक शब्द को कहीं 
अधिक सजीव बनाना पड़ता है; नाटक की समष्टि को ध्यान में 
रखते हुए नाटकीय अंगों का विवरण करना होता है, ओर 
इन सब बातों के लिए अनपेज्षित वार्तालाप को त्याग देना होता 
है। इस' नियम के अनुसार कि प्रत्येक पात्र का निदशन इतना 
परिपूर्ण होना चाहिए कि वह, उन सभी वातों को पूरा करने में 
क्षम हो, जिनकी नाटकीय कथावस्तु को उससे अपेत्षा है, यह्‌ 
बात स्वयमेब मान ली जाती है कि एक कलाकार को अपने 
नायक अथवा अन्य पात्रों की, केवल उन्हीं बातों को उभारना 
चाहिए, जो नाटकीय व्यापार पर प्रत्यज्ञ प्रभाव डालती हों, 
और इसी कारण, जिनका गुप्त रखना, अलुपयुक्त हो । और 
नाटकीय अभिनय के लिए सब से अधिक आवश्यक संक्षेप 
रूप तत्त्व पर ध्यान देते हुए यह बात दीखती भी है सबोशेन 
समुचित । कितु कभी कभी हम चतुर से चतुर नाख्यकार को 
क्रधावस्तु की आवश्यकता तथा अनावश्यकता पर ध्यान न देते 
हुए. केवल चरित्रचित्रण के लिए चरित्रचित्रण करता हुआ पाते 
है। और जब हम इस दृष्टि से शेक्सपीश्रर के नाटकों का अलु- 
गीलन करते हैं तब हमे उनके चरित्रचित्रणु में अनेक स्थलों पर 
हीं वृत्ति काम करती दीख पड़ती है। उदाहरण के लिए, 
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हैमलेंट के चित्रण मे ऐसी वहुत सी वांतें आती है, जिनका 
कथावस्तु के साथ किसी प्रकार का भी पत्यक्ष संबंध 
नही है। 
चतुर नाटयकार को अपने चरित्रचित्रण मे संक्षेप की भी 
अपेक्षा इस वात पर'अधिक ध्यान देना चाहिए 
ध्यक्तितममुदरण कि इसकी रचना में व्यक्तित्व का आवश्यकता 
हद्रभात है अधिक प्रतिफलन न होने पावे। हम जानते 
हैं कि एक उपन्यासकार खतंत्रता के साथ अपने पात्रों के साथ 
मिल सकता है, वह उनका इच्छानुसार विश्लेषण कर सकता 
है, वह उनके विचारों, भावनाओं तथा इच्छाओं को हमारे 
सामने रख सकता है, और अंत भे उन सब पर अपना मत 
प्रकाशन कर सकता है; कितु ये सभी बातें एक नाटयकार के 
लिए निपिद्ध हैं। अपनी कला को निष्कलंक बनाए रखने के 
उद्देश्य से उसे अपनी रचना से प्रंथक रहना पड़ता है; और इस 
चात में भी नाटथकार की अपेक्षा उपन्यासकार का ही हाथ ऊँचा 
रहता है, विशेषतया उन प्रसंगों मे, जहां कि चरित्र मे संकुलता 
हो और ध्येय तथा मनोवेगों के सूक्ष्म रूपों का निद्शन कराना 
हो। इस वात को ध्यान मे रखते हुए जब हम उसके इस 
अतिरेक के साथ, व्यापार तथा अवकाश के क्षेत्र मे प्राप्त हुई 
उसकी उस अनिरुद्ध स्वतंत्रता को मिला देते है, जिसे कभी कभी 
समालोचक उपन्यास के कल्लासंबंधी दोपों के नाम से पुकाय 
करते है-अर्थात्‌ उसकी विस्तृत परिधि, उसके संस्थान की 
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अनियंत्रिता, स्वभावतः इसमे प्रतिफलित होने वाली उपन्थास- 
कार की व्यक्तिता--तब हम ज्ञात होता है कि चरित्रचित्रण के 
क्षेत्र में एक उपन्यासकार को नाटयकार की अपेक्षा कितनी 
अधिक सुविधाएं प्राप्त हैं । 

नाटक मे उसके रचयिता का व्यक्तित्व नही प्रतिफलित होना 
चाहिए इस वात का यह आशय कदापि नहीं कि नाटक के भूल में 
उसके रचयिता का व्यक्तित्व सुतर्रा रहता ही नही है । ऐसा होने 
पर तो हम नाटक को साहित्य ही नहीं कह सकते; क्यों कि 
साहित्य का विवेचन करते समय हम कह आए हैं. कि साहित्य 
कहाने थाली प्रत्येक रचना में उसके रचयिता का व्यक्तित्व 
अवश्य निहित रहना चाहिए। व्यक्तित्वमुद्रण के अभाव का 
आशय तो केवल यही है कि जिस प्रकार एक निर्बंधलेखक, विपयि- 
प्रधान कवि अथवा उपन्यासकार का अपने पाठकों के साथ 
तादात्यय संबंध रहता है बेसा सर्बंध एक नाटथकार का अपने 
प्रेज्ञकों के साथ नहीं रहता। बेसे तो साहित्य की दृष्टि से नाटथ- 
कार की व्यक्तिता उसकी रचना के भूल में अनिवायरूप से 
निहित रहती है, क्यों कि आखिरकार कहानी को दृढ़ने और 
विकसाने वाला नाटयकार खयं है, कहानी के किस पक्त पर 
कितना और केसा बल देना चाहिए इस बात का निर्धारक भी 
वह अपने आप है, कहानी कें पात्रों को किस प्रकार कौन से 
व्यापार में जोड़ना है, उन से क्या क्या और कैसे कैसे कराना 
है यह सब बातें उसकी अपनी वैयक्तिक रुचि पर निर्भर हैं; 
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पात्रों का बनाना, उन्हें बुलवाना, उन्हे व्यापार मे जोड़ना, उन्हें 
इंष्ट या अनिष्ठ रूप चर्म परिणाम पर पहुंचाना भी उसका 
अपना काम है। इस प्रकार के व्यक्तिवसंनिधान के क्या क्या 
और कैसे कैसे परिणाम हो सकते है. इस वात को देखना हो तो 
कालिदास, भवभूति, शेक्सपरीश्रर, शाँ, ओर गाल्जवर्दी के 
भाठकों की तुलना कीजिए । व्यक्तित्वसंनिधान का परिणाम 
और भी व्यक्त रूप में देखना हो तो कालिदाउ की शकुंतला का 
शेक्सपीश्रर के ठेम्पेस्ट नाटक से सांमुख्य कीजिए । जहां दोनों 
आचार्यों की कला मे महदंतर है, वहां जीवन के प्रति होने वाले 
उन दोनों के दृष्टिकोश मे भी मौलिक भेद है। शकुतला नाटक 
की नायिका शकुंतत्ञा है और टेम्पेटट की मिरांडा | शक्ति और 
सवल्तो शक्रुतता मे भी है. और टेम्पेस्ट सें भी । कितु 
टेम्पेस्ट में बल के द्वारा विजय हैं और शक्कुंतला मे मंगल के द्वारा 
सिद्धि की अवाप्ति। टेम्पेस्ट में असस्पूणता में ही समाप्ति है: 
शकुंतला की समाप्ति सम्पूरता में है। टेग्पेल्ट की मिरांडा आजब 
तथा मधघुरता की मूर्ति है, पर उस सरलता की श्रतिष्ठा अन्नता 
और अनभिज्ञता के ऊपर निमर है। शह्वतला की सरत्षता 
अपराध मे, दुःख मे, अभिन्ञता मे, धैय मे और क्षमा मे परिपकत 
है, वह गभीर है और स्थायी है। 

साहित्य की अन्य विधाओं के समान नाटक पर भी उसके 
लेखक की मुद्रा छपी रहनी स्वाभाविक है। नाथ्यकार के द्वारा 
रचे गए जगत्‌ की वृत्ति और उसका आकारअकार उसके रच- 
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यिता की वृत्ति और आकारप्रकार पर निभर है। नाव्यकार 
अपनी कल्ला के उन्‍्मेप के लिए छोटा सा, किंतु फकड़ता हुआ 
चायुमंडल प्रस्तुत कर सकता है जैसा कि चेखोब करता है; वह 
अपनो अथसामग्री पर एक प्रकार का दृष्टिकोश आरोपित 
करके अपने भूल्यामूल्य को आँक सकता है, जैसा कि शॉ करते 
हैं; चह्‌ एकांततः शब्द्सरणि द्वारा अपने संसार की रचना कर 
सकता है, जैसा कौग्रेव में दीख पड़ता है; वह एकमात्र मनोवेज्ना- 
निक तथ्यों के विश्लेपण में व्याप्रत रह सकता है जैसा कि इब्सन 
करते हैं; और अंत में वह शेक्सणैश्रर के समान अपनी विश्व- 
सुखी प्रतिभा को नानामुख जगत्‌ के भावभरित निदशन में भी 
व्यापृत कर सकता है। 

कितु स्मरण रहे, नाख्यकार अपनी रचवा भें अपने व्यक्ति 
त्व को उद्घोषित करने के लिए कदापि नहीं निकलता । अन्य 
कलाकारों की भाँति उसका लक्ष्य भी अपने मन मे निहित हुईं 
विशेष प्रकार की सामग्री को मूत रूप मे ढालना होता है; अपनी 
कल्पना को भाषा की रूपरेखा में बाँध प्रेक्षकों के संमुख रखना 
होता है; अपनी अलुभूति को पात्रों पर आरोपित करके उसे 
मुखरित करना होता है। उसकी सब से बड़ी समस्या इस प्रसंग 
में यह है कि घह अपने मन की इस साभभ्री को किस प्रकार 
रंगमंच द्वारा, जीती-जागती, प्रेक्षकों तक पहुँचावे । 

और ज्यों ही हम ऊपर संकेत की गई नाख्यकार की उक्त 
चृत्ति को भलीभाँति हृद्वत कर लेते हैं, त्यों ही हमे इस बात का 
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रहस्य ज्ञात हो जाता है कि क्‍यों और किस लिए प्रतिदिन के 
व्यवहार मे अपने संमुख आते वाले व्यक्तियों और घटनाओं की 
अपेक्षा हमारा नाव्यकार के द्वारा खड़े किए गए व्यक्तियों और 
घटनाओं के साथ अधिक गहरा परिचय हो जाता है । और 
सच सममो, हम अपने गांव मे रहने वाली शक्ुंतला को--जिसे 
हम प्रतिदिन कई बार अपनी आँखों से देखते है--इतना अच्छी 
तरह नहीं जानते जितना कि कालिदास द्वारा शकुंवला नाटक 
में उत्थापित की गई शक्कुंतला को । उस नाटक को पढ़ कर और 
उसका अभिनय देख कर वह सरल, कितु सुबोध शक्क॑तल्ा, 
हमारी आँखों आगे चित्रपट पर शतधा मुखरित हो उठती है 
ओर हम कालिदास के द्वारा किए गए प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष 
उपायों द्वारा उसके सम म्स को रंगमंच पर विववत हुआ पाते 
हैं। इसी प्रकार संभव है स्वयं हैमलेट अपनी माता को इतना 
अच्छी न जानते हों, जितना शेक्सपीश्रर के नाटक को पढ़ कर हम 
उन्हें जान लेते हैं। और यही वात मैकवेथ, ओयेलो, इयागो, सीजर 
आदढि के विषय में कही जा सकती है।हमारी चर्मचज्नु व्यक्तियों के 
स्थूल शरीर को देखती और हमारी बुद्धि उनके अंतरंग को 
निभालती है; नाटकीय अभिनय मे नाटक के पात्र कवि की 
कल्पना के मुततम्मे मे से होकर रंगमंच पर नाचने आते हैं; 
उनकी अशेप वृत्तियों के अंतमुंखीन हो जाने के कारण उनका 
क्रियाकल्ाप और वार्तालाप संक्षिप्त था सजीव हो उठता है 
ओर इन बातों के साथ जब नाव्यकार की लोकातिशायिनी कला 
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आ मिलती हैं तव सोने में सुगंध वस जाता है, और भांस के 
वे पुतले, अर्थात्‌ पात्र, कुछ अनूठे और अटपटे ही रूप मे हमारे 
सामने विराजने लगते है । 

अपने इन पात्रों के चित्रण में एक साल्यकार अनेक प्रकारों 
से काम लिया करता हैं। उन उपायों मे सब से 
पहला उपाय है आकृति । किसी पात्र का प्रथम 
दशन ही एक अनुभवशील प्रेज्षक को उसके 
बिपय मे वहुत सी वातें जता देता है। आकार, प्रकार, संघटन, 
शरीरमुद्रा, आकृति की सुंदरता अथवा विक्ृति, पात्र की विशा- 
ज्ञता अथवा दुवंलता, इन सभी बातों से एक पात्र के विषय में 
चहुत कुछ जानकारी ग्राप्त हो जाती है, और उसके पहले ही 
दर्शन से हमारे मन में उसके प्रति आकर्पण अथवा घृणा चुद्धि 
उद्बुद्ध हो जाती है । उसके नाक की बनावट, उसकी आँखों की 
स्फीतता, उसका केशवेश, उसकी दंतपंक्ति और मुखसुद्रा, उसके 
हाथों का आकारप्रकार, उनका उत्थान ओर पतन, इन सभी 
चातों से उसके चरित्र का थोड़ा वहुत पता चल जाता है, ओर 
शरीर ही का एक भाग समभो उसकी वेपभूपा को । उसके बस्चों 
की शुश्रता अथवा अस्वच्छुता, वेपविपयक उसकी वहुव्ययिता 
अथवा मितव्ययिता, वस्त्रधारण के विषय से उसकी सावधानी 
अथवा असावधानी, इन सब वातों का प्रेज्षक के मन पर वलात्‌ 
एक प्रभाव पड़ता है, जो वहुत काल तक वैसा का वैसा अदूट 
बना रहता है । 


चरित्रचित्रण 
श्राकृति द्वारा 
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एक चतुर नाव्यकार, चरित्रचित्रण के इस सब से अधिक 
सरल और प्रत्यक्ष उपाय से वहुत काम निकाला करता हैं। और 
यत्मपि आकारमंकार के छारा किए जाने वाले चरित्रचित्रण के 
रूप न केवल हर एक युग के अपने प्रथक्‌ रहे है, प्रद्युत हर 
नाव्यकार के भी वे अपने निर्धारित ही रहे है, तथापि वेपभूषा 
आदि के द्वारा चरिश्रचित्रण करना एक ऐसी प्रथा है, जिसे न तो 
नाव्यकार ही को भूलता चाहिए और न ग्रेज्ञक वर्ग को ही 

आकारप्रकार से मिलता हुआ ही चरित्रचित्रणु का दूसरा 
प्रकार वाणी है, जिसमे उच्चारण के साधन 
शरीर के अवयव ओर उच्चरित हुआ शब्दसमु- 
दाय दोनों संमिलित है । और यद्यपि हमारे 
प्रतिदित के व्यवहार में वाणी का महत्त्व श्रोता के श्रोत्रों की 
उत्कटता अथवा सामान्यता पर निभर है, तथापि रंगमंच पर खड़े 
हो कर वोलने वाले पात्र की वाणी, उसकी गहनता, गंभीरता, विपु- 
लता, आकार, पटल, पात्र नाक से उच्चारण करता है अथवा 
गले से, उसकी वाणी स्थूल है अथवा सूक्ष्म, ये सब वातें नाव्य- 
कार तथा ग्रेक्षकगण दोनों ही के लिए चरित्रचित्रण की दृष्टि से 
अत्यधिक महत्त्वशाली है । 

वाणी की शारीरिक परिधि को छोड़ जब हम उस के 
उत्पाय शब्दजात पर ध्यान देते है तब हमारे संमुख चरित्रचित्रण 
के लिए उसकी महत्ता ओर भी अधिक विपुल्न वन कर आती 
है। और यह वात उपन्यास तथा नाटक दोनों के रचयिताओं 


वाणी द्वारा 
चरित्रचित्रण 
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पर समानरूप से लागू होती है । दोनों ही अपनी क्षमता के 
अनुसार अपने पात्रों को गरिमान्वित, जीवनमयी वाणी 
प्रदान कर सकते हैं; ओर हम चाहे तो, पात्र द्वारा उच्चरित 
हुई भाषा से, उसके वाक््याविन्यास की ऋजुता तथा बन्रता से, 
उसकी वाणी मे प्रतिफलित होने वाले संस्क्रति के माप से, उसकी 
भाषा की नागरिकता अथवा ग्रास्यता से, और उसकी वाक्यमाला 
में गुथे हुए अलंकारों के चमत्कार तथा उसके अभाव से उसके 
मन तथा स'स्कारों की थाह ले सकते हैं । 

पात्र के द्वारा अपने अथवा दूसरों के विपय से उद्चरित 
हुईं वाणी से कुछ उतर कर उसके चरित्रचित्रण 
फे लिए उसके विषय में प्रकठ को गई दूसरे 
पात्नों को संमति है। बहुधा हम अपने प्रतिदिन 
के व्यवहार में इसी प्रक्रिया से काम लिया करते 
हैं। एक व्यक्ति से मिलने पर उसके विपय मे जो हमारी धारणा 
होती है, उसे हम बहुधा उसके विपय मे दूसरों की संमति जान 
कर ठीक कर लिया करते है। यही बात एक नाटथकार अपने 
पात्रों के विषय मे किया करता है। हम कालिदास की शक्ुतला 
के विपय में उसके आकारप्रंकार, उसकी बेपभूषा और उसकी 
बाणी से बहुत कुछ जान लेते हैं। इसके साथ ही हम उसके 
विषय में बहुत कुछ उसकी सखियों के द्वारा उसके विपय मे 
कही गई बातों से सीखते है। इसी प्रकार शेक्सप्रीअर ने अपने 
दुबाध पात्र हेमलेट को बहुत से प्रत्यज्ञ तथा अप्रत्यक्ष उपायों 


मति अथवा 
आशय के द्वारा 
चरित्रचित्रण 
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द्वरा हमारे सामने विशद्‌ वता कर रखने का प्रयज्ञ किया हैं। 
उन सभी उपायों से हम हैमलेट के अगम चरित्र को पहचानने 
का प्रयल करते है, कितु हम उसके विषय में बहुत कुछ होरेशियो, 
क्लाडियस, ग्द्रड और ओफेलिया द्वारा उसके ऊपर की जाने 
वाली टीकाटिप्पणियों से भी सीखते है। 
किसी पात्र के चरित्र को पहचानने के लिए हमें उसके 
विचारों और मानसिक प्रक्रियाओं से प्रचुर 
विचारों के द्वारा सहायता मिलती है। इस उद्देश्य की पूर्ति के 
वस्य दर र जाह्यकार वहुधा विवूषक का उपयोग 
किया करते है, जो छाया की भांति नायक के पाश्व मे रहता ओर 
तमसचिव के रूप मे उसका चित्तर॑जन करता और सुखदुःख 
मे सदा उसका साथ देता है | नायकनायिका अपने गुप्ततम 
भावों को इस पर प्रकट कर देते है ओर इस प्रकार हम उनके 
निश्वत मनोवेगों को जान कर उनके चरित्र के विषय में अपना 
मत निर्धारण कर लेते है। 
कभी कभी पात्र अपने मन की निम्नत भावनाओं को किसी 
और को न सुना उन्हे अपने आपे पर प्रकट किया 
करते है। स्वगत की यह प्रथा करुणरसजनक 
नाटकों में इतनी नहीं वरती जाती जितनी कि 
सुखांत नाटकों में, जहां नायकनायिका अपने 
चरित्र तथा अंतरात्मा मे होने वाले बिरोध अथवा विग्रह का, 
उत्साह तथा भीरुता के सांमुख्य का, और उद्धोपित आशय की 


अपवाय अथवा 
स्वगत द्वारा 
चरित्रचित्रण 
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निष्पापता तथा वास्तविक असिश्राय की असूया का प्रातीप्य 
दिखाने के लिए इसका उपयोग करते है। 
चरित्रचित्रण की दृष्टि से आत्मभाषण का बड़ा महत्त्व है। 
आत्मभापण में पात्र अपने विचारों तथा 
आत्मभापर के अजोबेगों को अपने ही शब्दों मे मुखरित करता 
४५93७ है, अपनी व्यक्तिगत मनोवैज्ञानिक सामग्री को 
विपय का रूप देकर उसकी विवेचना करता है । हम जानते है 
हमारे आंतरिक जीवन मे एक वह अनुभूति भी होती है 
जिसकी चेतना के प्रवाह में पर्यवेक्षण, निरीक्षण, अनुभव, 
मनोवेग और विचार सभी का संकलन रहता है। आत्मभापण 
के द्वारा एक नाव्यकार पात्रों की इस संकलित अनुभूति को 
व्याप्त करता और अभिव्यक्त करता है । 
जब नाथ्यकारों का ध्यान चरित्रचित्रणु के इस उपाय की 
ओर गया उनकी दृष्टि मे उसका उपयोग और महत्त्व विशद 
हो गया । आत्मभाषण चरित्रचित्रण का एक ऐसा उपाय है, 
जिसके द्वारा हम प्रत्यक्ष रूप से पात्र के अपने तथा अन्य वर्ग 
के बिपय मे निर्धारित किए बिचारों को, उसके द्वारा किए गए 
अतीत व्यापार के महत्त्व को, और भविष्य में उसके द्वारा की 
जाने वाली व्यापारशृंखला को जान लेते है। इसके द्वारा हम 
पात्र की अंतस्तली मे इतना गहरा पेठ जाते हैं, जितना कि एक 
नाटककार के लिए असीष्ट तथा क्षम्य है। ग्रीक दुःखांत नाटकों 
में तो इसका उपयोग ग्रस्तावना के स्थान मे भी होता था और 


नप्णै 
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इसके द्वारा ओक्षक वर्ग को यह वता कर कि आज कोन 
सा नाटक खेला जायगा, उसमें प्रधान व्यापार कौन सा होगा, 
उनके साथ रससंबंध स्थापित किया जाता था। शेक्सपीश्रर के 
नाटकों में आत्ममापण का प्रचुर प्रयोग हुआ है ओर वह 
डपयोग यातो मनोवेगसंबंधी चरम कोटि के प्रदर्शन के लिए, 
अथवा आने वाले महत्त्वशाली साहस क्ृत्य पर आरूढ होने 
से पहले उसको पूर्ण करने वाले साधन आदि के उतार-चढ़ाव 
पर सिहावलोकन करने के उद्देश्य से किया गया है । हेमलेट 
ने अपने प्रख्यात आत्मभाषण टु बी आर नॉद टु बी देट इज़ 
द क्ेश्वन मे आत्मघात के उतार-चढ़ाव को आँका है, तो राजा 
के प्राथना करते समय उद्चरित हुए आत्मसाषण में उन्हों ने यह 
देखा हैं कि क्‍या उनके उस सम्रय राजहत्या करने से उनके 
उद्देश्य की सिद्धि होगी अथवा नहीं । कुछ आत्मभाषणों में 
हेमलेट ने अपनी अंतरात्मा की रहस्यमय नानामुख गति पर 
विचार किया है, ओर इन सभी आत्मभाषणों से हमें उनके 
संकुल चरित्र को समभने में प्रचुर सहायता प्राप्त होती है | 

क्यों कि नाटक का सार ही व्यापार का प्रतिनिधान 
करना है, इस लिए नाटक में चरिष्रचित्रण 
का एक साधन पात्नों का व्यापार भो है। और 
जैसा कि वास्तविक जीवन में, वैसा ही नाटक 
में भी, यह वात, कि एक पुरुष किसी काम को करता है या नहीं 
करता, करता है तो कैसे करता है, आपत्‌ में उसकी चेष्टा किस 


व्यायार के द्वारा 
चरित्रचित्रणु 
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प्रकार की होती हैं, अपने ध्येय की अवाप्ति में वह कहां तक 
व्यवसायात्मक बुद्धि से काम लेता है, उस पात्र के चरित्र को 
प्रकाशित करने मे वहुत अधिक सहायक होती है । 

पात्र को व्यापार द्वारा प्रदर्शित करते हुए (€डगता8 
८॥०7००६८०/ (70प8॥ ४०४००) जो विशेष समस्या एक नाट च- 
कार के संभुख आती है, वह है पात्र ओर व्यापार में एक 
निर्धारित संत्रंधस्थापन। हो सकता है कि कोई पात्र विशेष रूप 
से रुचिर अथवा-ऊुरूप हो, कोई व्यापार सौम्य, भयानक, अथवा 
हास्यजनक हो; कितु जब तक पात्र और व्यापार के मध्य साम॑- 
जस्य का स्थापन करने वाला संवंध नही उद्भावित किया जायगा 
तब तक रचना की संभाव्यता तथा विश्वासजनकता अधकचरी 
रहेगी और नाटक की सफलता और उसकी ऋजुता नष्ट होती 
जायगी। पात्र तथा व्यापार के मध्य सामजस्यस्थापन की 
समस्या पर हमे नाटकीय ध्येय को ध्यान मे रख कर हाथ डालना 
चाहिए। सामंजस्यस्थापना के मूल मे काम करने वाली बात यह 
है कि रंगमंच पर घटित होने चाली महान्‌ अथवा सामान्य 
सभी प्रकार की घटनाओं के लिए पर्याप्त कारण और पर्याप्त 
ध्येय विद्यमान होना चाहिए। कोई भी व्यापार ऐसा नहीं होना 
चाहिए, जिसकी पात्रों की प्रकृति, उनके आशय और उनके 
उद्देश्यों की दृष्ट्र से पूरी पूरी व्याख्या न की जा सके। संक्षेप मे 
पा्नों का व्यापार उनकी मनोवृत्ति से प्रसूत होना चाहिए। 
इसका यह आशय नहीं है कि सभी व्यापारों की उत्पत्ति पात्रों 
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की विवेचनात्मक बुद्धि से होनी चाहिए; ऐसा कहना मनोविज्ञान 
का निरादर करना होगा । पात्रों और उनके व्यापार के मध्य 
होने वाले सामजस्य का आशय यही है कि पात्रों द्वारा किए गए 
अशेष क्रियाकलाप का व्याख्यान उनकी मनोवृत्ति, उनके मनोवेग, 
भावना, सहजाववोध, अभिल्लापा, विवेचनात्मक बुद्धि तथा 
विचारों को ध्यान मे रख कर संभव होना चाहिए | 
कहना न होगा कि चरित्र और व्यापार मे सामंजस्य स्थापित 
करने वाले कतिपय तत्त्वों मे प्र्योज-अन 
5 प्रधान तत्त्व है। किसी नाटक का प्रयोजन 
मे साम्रजस्य निर्भर ऊ 
पेट पके आओ उसके अपने स्वरूप पर निभर है । स्वभावतः 
त प्रयोज-अन “शाजनक नाटकों में, जिनसें जीवन के 
उत्कट मनोवेगों का पारस्परिक संघ प्रदर्शित 
किया जाता है, उन सामान्य कोटि के नाटकों की अपेक्षा, जिनमे 
जीवन के साधारण दत्तवों का प्रतिनिधान् किया जाता है, 
प्रयोजन कही अधिक गंभीर तथा उद्ात्त कोटि का होना 
वांछनीय है । इस तत्व के अनुसार हमे ऐसे नाटकों की 
अवधीरणा करने का पूरा अधिकार हैं जिनमे किसी उदात्त 
प्रयोजन को दृष्टि मे रखे बिना ही जीवनपरिवतेन और जीवन- 
हरुण की घटनाओं को घटाया गया हो, जिनमे छोटे से उद्देश्य 
से जोबन के गंभीर मर्सों को उत्ताडित किया गया हो | मनो- 
विज्ञान की इस उपेक्षा के कारण ही बड़े वे करुणाजनक 
नाटक थोथे रुधिशक्त नाठकों में गदल जाते है। इसी प्रकार 


पात्र और व्यापार 
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एक मुखांत नाटक की गंभीरता भी उसके प्रयोजन की गंभीरता 
तथा उदात्तता पर निभर है; और इसी लिए विश्व के प्रमुख 
सुखांत नाटकों में पात्रों तथा उनके व्यापार को एक दूसरे का 
तुल्यभार बनाने का प्रयत्न किया गया है। शेक्सपीशर के उन 
रोमांटिक नाटकों मे, जो अपने ही एक अनूठे ज़गत्‌ में विघटित 
होते हैं, हम किसी प्रकार के निधारित प्रयोजन की जिल्नासा 
नहीं करते | छोटे छोटे प्रहसनों में तो एक सामान्य सी वात भी 
ताटकीय वस्तु का प्रयोजन वन सकती है। 

प्रयोजन को सफल बनाने के लिए जिन बातों की आवश्य- 
कता है वे हैं: औचित्य, पर्याप्ति, संवादिता । ह 

कहना न होगा कि नाटकीय व्यापार के लिए आवश्यक 
है कि वह, जिन पान्नों से उसकी प्रसूति हुई है, उनके अन्लुरुप 
प्रतीत होना चाहिए। शकुंतला से प्रसूत होने वाले अशेप' 
व्यापार उसके अनुकूल होने चाहिएँ और मिरांडा तथा क्ियोपेट्रा 
से प्रसूत होने वाली व्यापारधारा उनके अनुरूप होनी चाहिए। 
एक राजा को, चाहे बह कितना भी ओछा तथां छद्म्मी क्यों 
न हो, कभी न कभी राजा के अनुरूप उत्साह वाला होना 
चाहिए, कभी न कभी उससे धीर तथा उदात्त कायधारा की' 
प्रसूति होनी चाहिए। बस्तुतः पात्र और व्यापार एक दूसरे के साथ 
पारस्परिक क्रियाकारिता के द्वारा संबद्ध हैं। जिस प्रकार व्यापार 
के अतिरिक्त ओर किसी उपाय द्वारा किए गए चरित्रचित्रण 
से व्यापार के प्रयोजन पर प्रकाश पड़ता है उसी प्रकार स्वय॑ 
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व्यापार भी पात्र के ऊपर संभवत्तः और सब उपायों की अपेक्षा 
अधिक प्रकाश डालने वाला है। 

प्रयोजन की सफलता के लिए औचित्य की अपेक्षा भी 
पर्यापतता की अधिक आवश्यकता है। एक नाव्यकार के लिए 
यह काम सहज है कि चह पात्रों के अनुरूप व्यापार की, और 
व्यापार के अनुरूप पात्रों की उद्भावना कर ले; कितु उसके 
लिए प्रेत्ञकबग के मन मे इस वात का विश्वास जमा देना इतना 
सहज नही है कि रंगमंच पर प्रदर्शित किए गए व्यापार का 
उसके द्वारा दिखाया गया प्रयोजन पर्याप्त है । और नाटक की 
चह कड़ी, जिससे कि प्रयोजन की पर्याप्ता अथवा अपर्याप्रता 
परखी जाती है, करुणाजनक नाटक में नायक अथवा नायिका 
के दवा की जाने वाली आत्महत्या है। दुःखांत नाटक रचने वालों 
में से बहुतों ने अपने पल्लवग्राहि मनोविज्ञान के आधार पर 
सामान्य बातों के लिए अपने नायक अथवा नायिका को आत्स- 
घात के अंध तमस्‌ में धकेल दिया है। इस प्रकार का आत्मघात, 
जिसका प्रभव नायक अथवा नायिका के स्वभाव का चिड़चिड़ा- 
पन है, रोमांटिक ट्रेजेडी अथवा भावों को गुदगुदाने वाले 
सामान्य नाटकों मे तो किसी सीमा तक सह्य है भी, किंतु मार्मिक 
जीवन का निरूपण करने वाले उदात्त करुणाजनक नाटकों में 
इसके लिए स्थान नहीं है । प्रथम कोटि के करुणाजनक नाटकों 
को जाने दीजिए, उत्कृष्ट कोटि के सुखांत नाटकों मे भी इस प्रकार 
के आत्मघात की उद्धावना नहीं की जाती ! और यही कारण 


श्ध्द साहित्यमीमांसा 


है कि कालिदास की सौम्य शककुंतला, दुष्यंत के द्वारा भरी सभा 
में प्रत्याख्यात होने पर भी, आत्महत्या करना तो दूर रहा, फिर 
वन तक को न लौटती हई, कर्मच्षेत्र मे ही जीवनयापन करना 
श्रेयस्‍्कर सममती है, ओर इसके अनुसार वह उदात्त संयम 
तथा प्रशांत कमण्यता के पावन संगम पर ही शांतित्ञाभ करती है। 
इसके विपरीत हमे इब्सन के हेड्डा गेव्लर और सर आर्थर पिनेरो के 
दि सेकड मिसेज टेक्केरे में आत्मधात का एक निदशन मिलता है। 
दोनों ही नाटकों मे आत्मघात के द्वारा नाटक का जवनिकापतन 
कराया गया है, किंतु जहाँ इब्सन के द्वारा कराया गया आत्मघात 
नाटकीय दृष्टि से न्याय्य कहा जा सकता है, वहाँ सर आर्थर 
द्वारा कराया गया आत्मघात एकमात्र थियेटर की दृष्टि से रोचक 
माना जा सकता है। पहला मनोविज्ञान के अनुकूल संपन्न हुआ 
हुआ है, दूसरे मे चह बात नहीं आने पाई। इब्सन ने पात्र तथा 
परिस्थिति का अभूतपूव संकलन संपन्न करके हेड्डा के आत्म- 
घात को हमारे लिए न्यायसंगत वना दिया है. । हेड्डा एक भाव- 
दुष्ट प्रलयंकर प्राणी है; उसे पता चलता है कि उसका जीवन 
उसकी रोगभरित कल्पना से डड्भावित की गई परिस्थिति में 
असंभव है; वह अपने हाथों बिछाए काँटों में स्व॑य॑ फैंस गई 
है; भविष्य मे उसे पाप ही पाप, पतन ही पतन, और विनाश 
ही विनाश मुँह बाए खड़े दीखते है; वह आत्मघात कर लेती है 
ओर उसका आत्मघात किसी सीमा तक न्याय्य कहा जा सकता 
है । इसके विपरीत पौल्ञा टेंक्वेरे का, एलीन द्वारा अपने प्रेम 
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का प्रत्यास्यान किए जाने पर, आत्मघात कर लेना निम्रयो- 
जन तथा निराधार दीख पड़ता है । 
इसी तत्व के आधार पर हम कहेंगे कि भवभूति ने अपने 
उत्तर्रामचरित नाटक में दुमुंख के सीताविषयक ल्ोकापवाद के 
घोषित करने पर, राम के हाथों गर्भिणी सीता को वन में पठा 
कर. अपने नाटक के प्रमुख नाटकीय आधार सीतावनवास को 
निर्मूल वना डाला हैं। हम नही सममते कि किस प्रकार श्रीराम 
जैसे विचारशील राजा सामान्य पुरुष के सामान्य सी वात कहने 
पर उसकी जाँच-परताल किए बिना ही, अपनी गर्मिणी प्राण- 
प्रिया को, बिना कुछ कहे सुने और विना छुछ विचारे, वन मे 
पठा सकते है । यदि भवभूति को सीतावनवास ही अपने नाटक 
का आधार वनाना था तो उन्हें उसके लिए किसी विशिष्टतर 
कारण की उद्धावना करनी चाहिए थी; और उस कारण को 
उड्धूत करके राम के मन से कतंव्य तथा प्रेम का तुमुल संघर्ष 
दिखाना था । भवभूति ने दोनों कामों मे से एक भी न करके 
अपनी नाटकीय कल्ला को सदा के लिए पंगु वना डाला है । 
चरित्रचित्रण को गरिमान्वित बनाने के लिए उसमें 
संवादिता, परिपूर्णवा, प्रकाशकता, सारवत्ता 
तथा द्शेनीयता का होना अपेक्षित है । चाहे 
कोई पात्र शक्कंतता के समान सामान्य हो 
अथवा हैमलेट के समान संकुल, चाहे वह साधारण हो 
अथवा असाधारण, उस के चित्रण से संवादिता तथा 


चरित्रचित्रणु की 
गरिसा 
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बुढिगम्यता होनी आवश्यक है | उस के गोण अंशों तथा 
व्यापारों का उसकी समष्टि तथा उसके ग्रमुख व्यापार के साथ 
सामंजस्य होना चाहिए। चरित्राचत्रण की मर्मा उसकी 
परिपूर्णता पर भी निर्भर है। चरित्रचित्रण को नाटक में पढ 
कर अथवा उसे रंगमंच पर उघड़ता हुआ देख कर हमे प्रतीत 
होना चाहिए. कि हम उसे तीन परिमाणों मे- अर्थात्‌ विचार, 
वाणी और व्यापार इन के भीतर--उद्घटित होता देख रहे हैं। वे 
पात्र, जिनका विवरण ऊपर कहे तीन परिमाणों मे से दो या एक 
परिमाण में किया जाता है, विशद तथा परिसेय भले ही संपन्न 
हो जाँय, उनमें सजीवता और गतिमत्ता नहीं आ पाती | उदात्त 
पात्रों मे प्रकाशकता का होना सी वांछनीय है, जिसका आशय 
यह है कि वे चाहे थोड़ा ही बोले, कितु जो कुछ बोले, बह उन 
के हृट्य से निकला होना चाहिए, ओर ओचित्य, अभिव्यंजकता, 
प्रकाशकता आदि गुणों से अलंकृत होना चाहिए। वास्तव में 
एक प्रकाशकतासंपन्न पात्र की वाणी में इस प्रकार की यूँ ज होनी 
चाहिए जो उसकी अपनी हो और जो ओर किसी भी पात्र के 
कंठ मे न मिल् सके ! पात्र में, चाहे वह प्रथान हो. अथवा गौण, 
द्शनीयता भी अपेक्षित है । इसका यह आशय नहीं है कि हम उस 
की ऊँचाई, मोटाई तथा. गोज्ञाई आदि के द्वारा उसे भाँप सके। 
इसका अभिप्राय केवल इतना है कि हमें उस पात्र के विपय मे 
उसके आकारप्रकार, उसकी मुद्रा, भावसंगी, ईंहा ओर इंगिंत आदि 
श आभास होना चाहिए । किंतु, संभवत+ चरित्रचित्रण की 
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गरिमा का इन से भी बड़ा निर्णायक तत्त्व पात्र की सारवत्ता 
है। कज्ञाकार की किसी अनूठी ही कल्पना, पर्यवेक्षण, निर्मासशक्ति, 
तथा कलाकारिता के गर्भ में से ऐसे सजीव पात्रों की प्रसूति हुआ 
करती है। ऐसा पात्र, चाहे वह कलहकारी हो अथवा पोच, चाहे. 
बह प्रतिमा का पुतला हो अथवा कोश आततायी, वह जो कुछ 
भी हो, उसके लिए मनस्वी और ऊजस्बी होना आवश्यक है। 
नाटकीय कला का सबसे बड़ा रहस्य इसी बात मे है; क्योंकि 
इस में नाव्यकार परमात्मा के समान विधाता बन जाता है; 
शब्दों की तरल सामझे में से वह ऐसे घन प्राणी उत्पन करता है, 
जो उसकी अपेक्षा कहीं अधिक वास्तविक होते हैं, जो उसकी 
भपेक्षा कहीं अधिक ऊजेस्घी होते है ओर जिनसे हम इतने 
अधिक परिचित हो जाते हैं, जितने स्वयं उनके रचने चालछे 
नांस्यकार से नहीं । रा 
कथोपकथन 

कथावस्तु, जिसके द्वारा हम पात्र को व्यापार में देखते हैं, 
पात्रों की रूपरेखा को ही व्यक्त कर सकता है, और इस काम को 
भलीभाँति पूरा करने के लिए भी यह आवश्यक है कि इसकी रूप- 
रैखाएँ उभरी हुई हों और यह स्वर्य गतिमत्ता से सजीव हो; इसकी 
गंभीर परिस्थितियाँ ऐसी उधड़ी हुई हों कि उनके आशय को विपरीत 
समभला असंभव हों, और अंत मे उसके पात्र अपेक्ताकृत विपुषता 
तथा ऋजुता से उपेत हाँ । किंतु चरित्रचित्रण के विस्तार के लिए 
और पात्रों के विचार, प्रयोजन, तथा मनोवेगों की उत्पत्ति, वृद्धि 
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तथा परिणाम के संप्रद्शन के लिए हम व्यापार पर से आँख हटा 
कर, उसके साथ साथ चलने वाले पात्रों के कथोपकथन पर 
ध्यान देना होगा, जिसकी गरिमा उन नाटकों मे ओर भी अधिक 
विपुल हो जाती है, जिनका >त्यक्ष संबंध मनोविज्ञान से है और 
जिनकी कथावस्तु का संबंध व्यापार की अंतस्तत्वी में पेठी हुई 
आंतरिक शक्तियों से है, न कि उन वाह्य घटनाओं से, जिनके रूप 
में वे अपने आप को प्रवाहित करती है । और इस दृष्टि से देखने 
पर कथोपकथन व्यापार का एक आवश्यक सहचर ही नहीं, 
अपि तु उसका एक मार्मिक अंग वन जाता है और वार्तालाप के 
माध्यम मे उघडने वाली कथा का, इसके द्वारा पदपद पर विव- 
रण होता है। 

कहना न होगा कि वातालाप के समान कथोपकथन की भी 
दो वृत्तियाँ है: एक उपयोगिनी और दूसरी अन्लुपयोगिनी | 
उपयोगी कथोपकथन वह है जो कथावम्तु को गतिमान बनाता, 
पात्रों के विचार, मनोवेग तथा उनके मार्मिक स्तरों को विद्वृत 
करता और विधान का वन करता है। दूसरी ओर अल्लुपयोगी 
कथोपकथन अपनी कवीय उदात्तता तथा काल्पनिक विशद्ता 
से, अथवा अपनी उपहासकता आदि वृत्तियों से हमारी रुचि को 
प्ररोचित करता है | 

सामान्य वार्तालाप और नाटकीय कथोपकथन में मोलिक 
भेद यह है कि जहाँ सामान्य वार्तालाप उखड़ा-पुखड़ा, निरुद्देश्य, 
विपय से बिपयांतर पर भटकने वाला होता है, चहाँ नाटकीय 
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कथोपकथन पर नाटक के उस दृश्यविशेष का--जिसका कि 
कभोपकथन एक अंश है--नियंत्रण रहता है; 
सामान्य वार्ताज्ञाप यह कथावस्तु को गतिमान्‌ बना कर परिणाम 
जे दल म की ओर अग्रसर करता है कमी ह कभी 
यह प्रधान अथवा गौण पात्रों की विशिष्ट 
मनोवृत्तियों को उघाड़ कर प्रेत्कों के संगुख रखता है 
और कल्ाकारिता की दृष्टि से चरम परिपाक को पहुँचा 
हुआ कथोपकथन तो इन सव का्तों को एक साथ पूरा 
करता है। कथोपकथन के इन नपे-तुले उपयोगों को ध्यान 
में रखते हुए एक नाव्यकार को इस वात का अधिकार 
नहीं रह जाता कि वह चमत्कार, अनूठेपन अथवा सोप्ठब 
के आबेग मे आ, नाटकीय वायुमंडल की आवश्यकताओं 
को भुला, अपने कथोपकथन के निरथंक टीपने मे बह जाय । 
उसे अपने कथोपकथन को काट-छॉट कर, माँज-पूँछ कर, सीधा 
खड़ा करना होगा; और परिष्कार की इस प्रक्रिया मे से गुजरता 
हुआ उसका कथोपकथन स्वयमेव सोह्देश्य, सनिर्देश तथा सुयोग्य 
संपन्न हो जायगा। 
नाटकीय कथोपकथन के उपयोगों मे सब से प्रमुख है 
कथाबस्तु को गतिमान्‌ बना कर अग्नेस्तर 
करना। कथोपकथन अपने इस काम को अनेक 
ु प्रकार से पूरा कर सकता है | इन सब प्रकारों 
में दो प्रमुख हैं: पहला, रंगमंच पर दिखाए जाने बाले 


कथोपकथन का 


डु०४ड साहित्यमीमासा 


व्यापार का सहकारी वन कर; दूसरा, रंगमंच से अलग होने 
वाले व्यापार का सूचक वन कर | 

रंगमंच पर उचड़ने वाले व्यापार मे कथोपकथन द्वारा विश्वस- 
त्तीयता आ जाती है; और यदि कही नाटक को देखने वाले 
प्रेज्ञक बग छुछ तार्किक भी हुए तो स्वभावतः उनकी रुचि पात्रों 
के व्यापार में केंद्रित न हो, उस व्यापार का उन पात्रों की ंष्ट 
मे क्या आशय है, इस वात में, अथात्‌ व्यापार की वाह्मता से 
हट कर उसकी आतरिकता पर केद्रित होगी; और इस दृष्टि से 
देखने पर, यह वात, कि पात्रों के बर्गविशेष के आस्पद तथा 
उत्कप में किचित्‌ भी परिचर्तन आ जाने पर उनके मन में विचारों 
ओर मनोभावो का कैसा संकुल उमड़ पडता है, इतनी ही अधिक 
रुचिकर वन जाती हैं जितन कि बड़े वड़ें राजाओं के तुमुत 
संग्राम । प्रथम कोटि के मनोवैज्ञानिक नाटकों के कथोपकथन का 
विश्लेपण करके देखने पर ज्ञात होगा कि उनके कथोपकथ्न 
की रुचिरता तथा गरिमा का खब से वड़ा उपकरण हैं उनके 
द्वारा डद्धावित होने वाला, रगमच पर दिखाई गई अथवा न 
दिखाई गई घटनाओं के प्रत्युत्तर मे उठने वाली मनोवेज्ञानिक 
दशाओं का अविछिन्न पारंपय | 

रगमंच पर न दिखाए जाने वाले व्यापार की प्रेत्ञकां तक 
सूचना पहुँचाने में तो कथोपकथन की उपयागिता व्यक्त ही 
है | यह व्यापार भी दो प्रकार का है: पहला वह व्यापार, 
जिसकी वृत्ति दूसरी बातों का व्याख्यान करना है; दूसरा वह 
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व्यापार जो पहले से प्रवाहित की गई कथावर्तु के विकास के 
लिए आवश्यक तो हैं, किंतु जिसका किसी कारण रंगमंच पर 
प्रदर्शन नहीं किया जा सकता । नाटक के आरंभ होने से पहले 
होने वाली घटनाओं को प्रेज्ञकों तक पहुंचाने का प्रमुख साधन 
ही कथोपकथन है । 

रंगमंच पर न दिखाए जाने वाले व्यापार को प्रेज्ञकों तक 
पहुँचाने की कला जितनी प्रीक आचार्यों के हाथों परिष्कृत तथा 
उपयोगिनी संपन्न हुई है उतनी नाटकीय साहित्य के किसी भी 
दूसरे युग में नही हो पाई । उम्र हिसा के व्यापारों को रंगमच 
पर न दिखाने की ग्रीक आस्था के कारण चाहे जो भी हों, 
उनकी इस सरणि ने इस प्रकार की घटनाओं को प्रेज्ञकों तक 
पहुचाने के उद्देश्य से नाटक में दूतप्रवेश की बह प्रथा चलाई 
जो आगे चलकर बहुत ही उपयोगिनी तथा वलवान संपन्न हुई। 
इस विपय मे उनको सफलता का एक उपकरण यह भी है कि 
उन्होंने नाटकीय कथोपकथन का प्रवेश उस प्रसंग पर कराया 
होता है, जब कि पात्र ओर प्रेज्ञक दोनों ही वर्णित किए जाने 
वाले व्यापार के प्रति उत्सुकमना होते है; क्योंकि हम जानते 
है कि भ्रेज्ञकवर्ग, जिस व्यापार अथवा व्यापारपरंपरा मे 
उनकी उत्सुकता ओर रुचि उत्कट हो चुकी है, उसके विषय में 
किए जाने वाले वन को, चाहे वह कितना सी विस्तृत क्यों न 
हो, सुनने के लिए धीर बने रहते है। 

हमने अभी कहा था कि नाठकीय कथोपकथन की 
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डपयोगिनी तथा अल्भुपयोगिनी ये दो दत्तियाँ होती हैँ। जहाँ 
इसकी पहली विधा से कथावस्तु में गतिमत्ता 
आती है, चरित्रचित्रण होता है, विधान का 
वर्णन होता है, वहाँ इसकी दूसरी विधा प्रत्यक्षतः 
इनमे से कोई काम न करती हुईं भी अपने आपे में ही नितांत 
रुचिकर होती है । किंतु जहाँ कथोपकथन की पहली विधा मे, 
कथा और व्यापार के साथ उसका प्रत्यक्ष संवंध होने के कारण 
नाटक को ऋजु मार्ग से इधर उधर भटकने का भय कम रहता है, 
वहाँ उसकी दूसरी विधा मे, व्यापार आदि के साथ उसका प्रत्यक्ष 
संवंध न होने के कारण यह भय वरावर वना रहता है। कितु इस 
प्रकार की आशंकाएँ रहने पर भी गंभीर तथा सामान्य दोनो ही 
प्रकार के नाटकों मे इस कोटि के कथोपकथन का रचछ॑द प्रयोग 
होता आया है। सामान्य कोटि के नाटकों में तो इसका प्रयोग 
पराकाष्ठा को पहुँच गया है; और इस दृष्टि से विचार करने पर 
भवभूति तक के नाटकों में इस कोटि के कथोपकथन का 
आवश्यकता से अधिक उपयोग हमे अखरने सा लगता है। 
इतना ही नहीं, शेक्सपीश्रर तक के नाटक हमे इस दोप से स्वतंत्र 
नहीं दीख पड़ते | और जब हम इस दृष्टि से उनकी अमर रचना 
हैमलेट का अनुशीलन करते है, तव हमें उसके चतुर्थ दृश्य में 
आने वाला वह सारे का सारा प्रकरण, जिससे मद्यपान की 
जातीय प्रथा का अनावश्यक प्रसार किया गया है, नीरस तथा 
दोपावह प्रतीत होने लगता हैं। और यदि करुणाजनक जेसे 


अनुपयोगी 
कथोपक थन 
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गंसीर नाटकों में भी इस कोटि के कथोपकथन का इस सीमा तक 
अभिनंदन किया जा सकता है, तो सुखांत नाटकों अथवा 
प्रहसनों के विषय मे-जिनका प्रमुख लक्ष्य ही प्रेज्ञकों का 
भनोविनोद करना है--कहना ही क्‍या । यहां तो जिस किसी 
बात से भी ग्रेज्ञकों का चित्तरंजन संभव हो उसका प्रवेश कराया 
जा सकता है। वस्तुत' एक नात्यकार के लिए यह वांह्नीय 
है कि वह, चाहे उसका कथोपथन डपयोगी हो अथवा 
अज्ञुपयोगी, उसे हर प्रकार से चित्तरंजक वनाबे; काट-छाँट कर 
मनोर॑जक तथ्यों द्वारा उसे ऐसा सुघड़ बनावे कि वह, कथा को 
अग्रसर बनाने आदि, जो उसके प्रत्यक्ष लक्ष्य है, उन्हे पूरा करता 
हुआ, स्वयं अपने आपे में सी एक रमणीय तथा चमत्कारी 
वाक्यब्ग बन जाय । 

यहाँ पर इस समस्या के विस्तार मे जाने की आवश्यकता 
नहीं है कि संसार के उत्कृष्ट नाटक, चाहे वे 
करुणाजनक हों अथवा सुखांत-किस लिए 
सदियों तक पद्य में लिखे जाते रहे है। चाहे 
यह काम नाटकीय अभिनय को, दृश्यमान जीवन की सामान्य 
परिधि से प्रथक्‌ करके उसे आदर के ज्षेत्र मे पहुँचाने के लिए 
किया गया हो, अथवा नाटकीय वस्तु को कल्पनाभरित आवृत्ति- 
सयी भाषा के चित्रपट पर खचित करके उसमे रुचिरतासंपादन 
के लिए, इसमे संदेह नही है कि पद्चवंधन की प्रथा का आदि 
काल से ही नाटकोय कल्ना के साथ संबंध रहता आया है। 


पद्मबप 
कथोपकथन 
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और यह बात तो बहुत पीछे जा कर हाल ही हुई है कि नाव्यकारों 
ने कम से कम करुणाजनक गंभीर नाटकों में पद्म का प्रत्याख्यान 
करके गयय का आश्रय लिया है | फल्नत: पद्मवद्ध नाटकीय 
कथोपकथन पर भी ऐतिहासिक विकास की वे सभी वाते घटनी 
स्वाभाविक हैं जिनका हम सामान्य कबिता के विपय में पहले 
अनुशीलन कर चुके हैं। ओर यह एक साहित्य के क्षेत्र में 
सचमुच वड़े द्वी आश्रय की वात है कि नास्यकारों ने अपने 
कथोपकथन को प्य में खड़ा करते हुए सी उसे नाठकीय 
अभिनय के प्रतिफलन और अग्रसारण में इतने सूहरम तथा 
व्यापक रूप से समर्थ बनाया है. कि उसने कलाकार के संकेत 
के अनुसार पात्रों की सूक््मतम मनोवृत्तियों, गुप्ततम इंहाश्रों, 
तथा चपलतम भावभंगियों पर मनचाहा प्रकाश डाला है। 
वस्तुतः किसी भी साहित्य का झुधर्णयुग वही माना गया है, 
जब कि उस साहित्य के सब से उत्कृष्ट नाव्यकार, साथ ही, 
उत्क्ष्टतम कवि भी हुए हैं । 

/नाटकीय कविता मे उन सब आकपणों के साथ साथ, जो 
एक कविता में स्वभावतः होते हैं, वे सत अतिरिक्त विशेषताएँ 
भी होती हैं, जो नाटकीय तत्त्व के संनिधान द्वारा हमारे 
कथन में निसगतः आ जाया करती है। फल्तः किसी भी 
साहित्य के सुबर्णयुगीन नाटकीय कवि की रचनाओं का विस्तृत 
विवेचन नाटकीय कविता के मार्मिक निद्शन के लिए आवश्यक 
हुआ करता है; ओर उसमें हमें नाटकीय तत्त्वों के साथ साथ 
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कबिता के रीति, छंद, तथा चमत्कार आदि सब उपकरणों को 
एक साथ मिला कर नाटकीय कविता का सौछव परखना 
होता है । 
यहां पर इस विषय की विवेचना करना अग्रासंगिक होगा कि 
नाटकीय क्षेत्र मे कद और किन कारणों से पद्म 
का प्रत्याख्यान करके गद्य का सूत्रपात किया 
गया । इस वात के कारणों पर हम ने गयय के 
प्रकरण मे प्रकाश डाला है; पाठकों को उसे बहीं देखना चाहिए । 
आरंभ मे, नाटकों के थे प्रकरण-ज्िनमें नाव्यकार ने 
अंतमुंखीन हो जीवन की तलेटी में पेठ, वहां के भावरूप रलों 
को भाषा के प्रच्छदूषर पर जड़ा है, अनायास ही पद्यों में 
मुखरित हुए हैं; इसके विपरीत थे प्रकरण, जिनमें उसने 
जीवन की सतह के सामान्य भावों को टटोला है, अपेक्षाकृत 
न्यूनरस घाले होने के कारण गद्य की सरणि में खड़े हुए हैं । 
शनेः शरने: प्राचीन जीवन के आधुनिक जीवन में परिवर्तित 
होने पर, और उसके साथ ही विगत साहित्य के प्रचलित 
साहित्य के रूप में बदल जाने पर, ताठकीय कविता 
का स्थान भो नाटकीय गद्य ने ले लिया; आगे चल कर 
जिसका परिपाक आधुनिक नाव्यकारों के उन नाटकों में 
हुआ, जिनमें कविता का नाम नहीं है और अशेष नाटक 
की परिनिष्ठां गद्य ही में संपन्‍न हुई है । कहना तन 
होगा कि इस परिवतेन के द्वारा जहां नाटक के, कविता 


गद्यबद्ध 


कथोपकथन्‌ 
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की कल्पनाभरित कुक्षि से दूर हो जाने के कारण उसके 
आकर्षण में न्‍्यूनता हुई, वहां बह गद्य में परिनिष्ठित होने के 
कारण पहले की अपेक्षा, जीवन के कहीं अधिक समीप 
आ गया; और हम पहले ही देख चुके हैं कि जीवन का 
प्रतिनिधान ही नाटक का प्रमुख लक्षण है। किंतु जहां कविता 
के उत्तुग मंच से उतर गद्य की निम्नस्थली मे आ जाने के कारण 
नाटक के जीवनप्रद्शन में यथा्थता आई, वहां साथ ही 
नाटकीय कथोपकथन को प्रतिदिन के जीवन में व्यवहृत होने 
वाले वार्तालाप जैसा बनाने की प्रवृत्ति के द्वारा उसमे नीरसता 
आ जाने का भय भी उत्पन्न हो गया, जिसका परिणाम यह हुआ 
कि आधुनिक थुग के नाटकों में यदि उत्कृष्ट कोटि की जीवन 
का अनुकरण करने की शक्ति है, तो उनमे सामान्यतया उत्कृष् 
कोटि की साहित्यिकता नहीं मिलती; उनके द्वारा व्यवह्नत किए 
गए कथोपकथन को सुनते पढ़ते प्रेक्षकों और पाठकों का मन 
ऊब जाता है; और स्मरण रहे, मन का ऊब जाना एक नाटक 
की नाटकीयता के लिए सब से बड़ा घातक है। कथोपकथन 
को जीवन में व्यचह्नत होने वाले बार्तालाप के अनुकूल बनाते 
हुए भी उसे साहित्य की दृष्टि से उत्कृष्ठ बनाना आधुनिक 
नाव्यकार की दक्षता का श्रेष्ठ परिचायक है। 

कहना न होगा कि एक कलाकार की कल्लावत्ता इस बात से 
परखी जाती है कि वह किस प्रकार जीवन को कला में 
परिवर्तित करता है; और एक चतुर नाव्यकार अपनी नाटकीय 
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कला का आधार अपने उस कथोपकथन को वनाया करता है, 
जिसे वह अपने पात्रों के मुँह से उच्चरित कराता है । यदि कथा 
का घटन नाटक का ढांचा है तो कथोपक्रथन को हम उस 
ढांचे को अनुप्राणित करने वाला रुधिर तथः प्राण कह सकते 
हैं । समालोचकों ने अब तक नाटक के रीतितत्त्व की विवेचना 
पर समुचित ध्यान नहीं दिया है । एक समालोचक नाटक के 
विधान, उसके विपय, उसकी देशकालपरिस्थिति, उसके पात्र, 
और इन सव तत्तों का पारस्परिक संबंध, इन सब वातों की 
विवेचना करता हुआ भी उसके मार्मिक अंग, अर्थात्‌ नाटकीय 
रीति को अछूता छोड़ सकता है । कितु वह कौन सा तत्त्व हैं, 
जो थिएटर में आंतरिक चित्तोद्दंग तथा आनंद उत्पन्न करता हैं, 
जिसकी, किसी भव्य नाटक मे पात्रों के शब्दोब्चारण करते ही 
उत्पत्ति होजाती है ओर जो नाटकीय प्रतिभा के उत्थान और 
पतन के साथ साथ स्वयं भी किसी नाटक में चमका और 
छिप जाया करता है । नाटक का चरम सार यहीं तत्त्व है; 
इसको प्रयत्न द्वारा उत्पन्न नहीं क्रिया जा सकता; कितु अपने 
विद्यमान होने पर यह छिपाए नहीं छिप सकता। इसे हम 
केबल शाव्दिक चमत्कार नहीं कह सकते । कुछ नाटकों का तो 
जीवन ही इसके आधार पर है; उदाहरण के लिए, ओ्रोस्कर वाइल्‍ड 
तथा कोंग्रेव के नाटकों की थिएटर से बाहर की सत्ता एकमात्र 
उनके चोजभरे कथनों मे है। इनका जगत्‌ मंजे हुए चामत्का- 
रिक शब्दविन्यास में है। रह रह कर उनकी वाक्यावलि हमारे 
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मन में उठती है । मवभूति आदि कविसामंतों की रचनाएं अपने 
तालमय शब्दविन्यास के आधार पर अब तक खड़ी हुई हैं। रसों 
की नानाविध लहरियों मे प्रवाहित होने वाली गीति में उनके 
नाठकों के दोप छिप जाते हैं ओर नाटकीय तत्त्वों की दृष्टि 
से कृपण होने पर भी इनके नाटक अब तक जनता द्वारा अप- 
नाए जाते रहे है। कितु मार्मिक नाटकीय सार तो आवृत्तिमय 
भाषा के इन ऊपरी प्रभावों की अपेक्षा कही अधिक गहन तथा 
सांद्र होता है। इसे हम कहते है कथीपकथन मे लोकातिशा- 
यिनी शक्ति का संचारः; इसके द्वारा शबव्य एक अजीब ही, 
अनूठी ही, असिव्यंजकता धारण कर लेते है। जब हम कालिदास- 
रचित शकुतला में शक्ुुंतला को अपनी सखियों तथा आश्रम- 
वासियों के साथ वार्तालाप करता देखते हैं, तब हमें अपनी 
आंखों के आगे जिस प्रकार पेट्रल पंप मे तेल ऊपर चढ़ता और 
« उतरता दीख पड़ता है, इसी प्रकार शकुंतला की स्वरा गात्रयष्टि 
मे मनोवेगों की बीचियां उल्लोलित होती दीख पड़ती है। इसी 
प्रकार जब हम शेक्लपीश्रर के जूलियस सीजर में ब्रूट्स ओर केशि- 
थस का कथोपकथन पढ़ते है, तब प्रतिपंक्ति, प्रतिपद और प्रति- 
बर्ण हमारा आत्मा पारस्परिक विद्वेप, असहशीलता तथा घृणा 
की उन्ही लपटों मे कुलस उठता है जो उन दोनों के हृढयों 
में दहाड़ती दीख पड़ती हैं। पता नहीं शेक्सपीअ्र की किस अलौ- 
किक कला ने उनके कथोपकथन मे वह विद्युद्गति पैंदा की है. जो 
बिजली के बटन को छूने के नाई कथोपकथन पर आंख या कोन 


पद्म + गद्य ; दृश्यकाच्य --- नाटक डह्रे 


देते ही हमारे हृदय को नानाविध रसों की ज्तात्न तरंगो से 
आप्लावित कर देती है। चहुर नाव्यकायों ने अपने कथोपकथन 
को उद्याम भावनाओं के क्षेत्र मे ही सवल नही बनाया, जीवन 
के साधारण क्षेत्र मे रख कर भी चेखोव आदि कलाकारों ने 
उसे उतना ही गतिसान्‌ तथा बलवान बनाया हे। 
“देशकालविधान 

क्‍योंकि सभी घटनाएं, न केवल एक समयविशेष मे, अपि तु 
एक स्थानविशेष पर घटा करती है, इस लिए एक नाव्यकार का 
कतव्य होता है कि वह थोड़े वहुत विस्तार के साथ देश और 
काल के उस विधान का निद्शन भी करा दे, जिस में कि उसके 
द्वारा वर्णित की गई घटनाएं घटित हुई हैं । परंतु क्योंकि इसे- 
गिने विश्वजनीन नाव्यकारों को छोड़, शेप सभी नाव्यकारों को 
अपने अपने थुग के थिएटर पर ध्यान रखते हुए ही नाटकरचना 
करनी पड़ी है, इस लिए हमे भी उस उस युग के थिएटर पर 
ध्यान देते हुए ही देशकाल्नविधान का निदशन कराना होगा । 

यूरोप के नाव्यकारों के संमुख क्रम से चार प्रकार का थिएटर 
रहता आया है। पहला ग्राचीन काल का स्थायिविधान रंगमंच 
(0०77797९॥(-४९६ 5०४९); दूसरा चलनशील अथवा निश्चल 
प्लेटफार्म रंगमंच (707778 ०7 5३०७ 9900077-8092 6) 
जो इंगलेड के मध्ययुग अथवा नवजननयुग (रि८०४8597०6) 
में वरता जाता था; तीसरा परावतन युग (२८७०४ध०) 
फे अंत से लेकर १९वीं शताब्दी के अंत तक वरवा जाने वाला 


हक] 
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चित्रसंस्थान रंगमंच ([00(07९-7977 592८) और चोथा 
बीसबीं शताब्दी का यांत्िक रंगमंच (7९८977220 ६92०) | 

विधान की दृष्टि से प्राचीन थुग के स्थायिविधान रंगमंच 
वाले थिएटर भें नाथ्यकार को देशविधान का 
अपेक्षाकृत न्‍्यून अवसर मिलता था। करुणा- 
जनक नाटकों का विधान या तो किसी मंदिर में 
होता था, अथवा राजप्रासाद मे, जिसका वर्णन करने की 
विशेष आवश्यकता नही होती थी; और नाथ्यकार इन स्थानों 
की शांति अथवा गरिमा आदि की ओर संकेत करके अपनी 
रचना में उपयोगी वायुमंडल का विधान कर देते थे। सुखांत 
नाटक का विधान वहुधा राजपथों पर होता था, जहां कि उन में 
भाग लेने वाले पात्र साधारणतया २हा करने थे । इस प्रकार के 
नाटकों से कसी कभी रंगसच का संघटन करने वाले सूत्रधार 
आदि को कठिनाई का सामना करना पड़ता था । अ्ररिस्टोफेनीस- 
रचित दि बर्डस तथा दि क्लाउडस आदि के विधाननिर्माण के लिए 
कभी कभी व्यवस्थापक को वड़ी कठिनाई होती थी, और जिन 
देशों अथवा स्थानों का र॑गर्मच पर विधान नहीं किया जा सकता 
था, उनको उन दिनों की जनता, कल्पना के द्वारा कृत लेती 
थी। राजपथों के आधार पर खड़े होने वाले सुर्खात नाटकों 
को खेलने में भी बहुधां कठिनाई होती थी। इन नाटकों में घर 
के भीतर होने वाली घटनाओं तथा कथोपकथनों को राजपथों 
पर ला कर दिखाना पढ़ता था; और क्योंकि प्राचीन ग्रीस में 


क्लासिकल नाटक 
का विधान 


पच्च क गद्य : ध्श्धकाचय -- नाटक ड्ट्पू 


संमानित घरों की महिलाएं वहुधा असूर्यपश्या होती थीं और 
उनका राजपथों पर लाना अस्वाभाविक प्रतीत होता था इस 
लिए हमे उस काल के नाटकी मे वहुधा ऐसी स्त्रियों भाग लेती 
दीख पड़ती हैं, जिनका समाज में अपेक्षाकृत नीचा स्थान 
होता था! 
इंगलैंड के मध्ययुगीन चाटक में, जिसका रंगमंच एक निश्चल 
सध्ययुगीन नाटक यो चलनशील प्लेटफार्म होता था, एक 
का विणन  "व्यिकार को विधानविषयक अनेके नवीन 
समस्याओं का सामना करना पड़ता था। मध्य- 
युगीन धार्मिक नाटक मे प्रद्शव गाड़ी (986४४: ७28०7) की 
स्टेज के, प्रेज़्कों के लिए चहुँ ओर से खुला होने के कारण वि- 
घान की आवश्यकता वहुत कुछ न्यूच हो जाती थी। निश्चल 
स्‍्लेटफाम बाले नाटकों मे विधान को दर्शाने का विशेष प्रयत्न 
न करके उसकी ओर संकेतमात्र कर दिया जाता था। विधान- 
प्रदशन मे किसी सीमा तक पात्रों की विशेष प्रकार की वेषभूषा 
से भी स्थान और काल का संकेत कराया जाता था। 
अध्ययुग के आरंम्भिक प्लेट्फाम-रंगमंच की अपेक्षा नच- 
इलीफावीय.  अिंगीन इंगलेंड का प्लेट फार्म-रंगमंच वहुत 
माटक का व्थान तय में वढ़ा हुआ था। पव्लिक थिएटरों में 
रेंगमेंच इतना आगे की ओर सपरक्ता होता ऋ 
के उसके तौन ओर निम्नस्थ प्रेक्ञक खड़े हो सकते थे। साथ 
से अधान रेंयमेंच के साथ एक आंतरिक रंगमंच सी होता था, 
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जिसको, वीच में परदा डालकर, प्रधान रंगमंच से प्रथक किया 
जा सकता था | कितु जहां प्राचीन नाठक मे विधान का परिवर्तन 
न होने के कारण एक प्रकार की सादगी थी, वहाँ इस युग के 
नाटक में विधानसंबंधी यथेष्ट परिवतन करने की प्रथा ने नाट्य 
कारों पर, समय समय पर बदलने वाले विधानविशेषों को 
जनता के लिए स्पष्ट करने की आवश्यकता का सूत्रपात भी कर 
दिया। किंतु यह सब कुछ होने पर भी इस काल के नाटक में 
भी देशबिधान को पूरी पूरी सफल्नता न मिल सकी और उसका 
कुछ अंश तो सुतरां अनिर्धारित ही रह जाता था और कुछ का 
नाव्यकार को अपनी रचना में वर्शन करके निदशन कराना 
पड़ता था| 

चित्रसंस्थान-रंगमंच--जिसका इंगलेंड तथा यूरोप के 
शेप देशों में रिस्टोरेशन से लेकर १९ वीं सदी 
के अंत तक प्रचार रहा है--विधान की टरष्ठि से 
प्राचीन रंगसंच--जिसके दृश्य में विधानसंवंधी 
परिवर्तन न होता था, और इलीकावीथन युग के रंगर्मच, जिसमें 
विधानसंवंधी परिबरतेन वहुधा और शीघ्रवा के साथ हुआ 
करते थे--बीच में आता था। पहले की अपेक्षा इसमे विधान 
का परिवतत अधिक द्ोता था और दूसरे की अपेक्षा न्यूत । 

रंगमंच के इस रूप ने नाव्यकार का विधानसंबंधी भार 
बहुत कुछ न्यून कर दिया। वह अपने नाटक के लिए आवश्यक 
बरायुमंडल की ओर संकेत करता हुआ अभीष्ट रंगमंचीय सामग्री 


रिस्टारेशन के 
पश्चात्‌ का विधान 
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का निर्देश कर दैता था; जिसकी पूर्ति करना चित्रलेखक तथा 
वेषभूषा को बनाने वाले केल्लाकारो का काम होता था। शने: 
शने' इन नाटकों के विविध दृश्यों में बदल बदल कर आने 
वाले सभी विधानों को कलाकारों ने चित्रों में खींच दिया, जिससे 
नाटक खेलने वालों को बहुत कुछ सुविधा हो गई। 

साहित्य मे यथार्थवाद का सूत्रपात होने पर नाख्यकार तथा 
चित्रकार, विधान की दृष्टि से दोनों ही की उत्तरदायिता बढ़ 
गई; क्योंकि यथार्थवाद का एक परिणाम हुआ उपन्यास तथा 
नाटक दोनों ही मे विधान और वातावरण की अतिशय देशीयता 
(0०४॥29007) । इसी कारण वतमान युग मे लिखे जाने वाले 
नाठकों में वहुधा छात्रों को विधानसबंधी विस्तृत निर्देश मिला 
करते है। और यद्यपि अमेरिका और यूरोप दोनों ही के थिएटरों 
में असी तक चित्रसंस्थान-रगर्मंच पर ही अभिनय किया 
जाता है, तथापि यह स्मरण रखना चाहिए, कि वर्तमान युग के 
थात्रिक आविष्कारों ने-जिनमे विद्युत प्रधान है--रंगमंच तथा& 
उसके साथ संबंध रखने वाली सभी बातों मे क्रांतिकारी 
परिवतन उपस्थित कर दिया है। विधान मे भी अब चित्रकार 
का हाथ प्रासाद, राजपथ, उद्यान, सरोवर आदि तक ही परि- 
सीमित न रह, पबत, वन, समुद्र तथा भयंकर से भयंकर और 
दूरातिदूर देशों और स्थानों पर चलने लगा है और रंगमंच पर 
होने बाले जो परिवर्तन अब तक हाथ द्वारा किए जाते थे, अब 
बिजली से किए जाने लगे है, और दृश्यों की जिस विविध रंग 


| 
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रूपता को सपन्‍न करने के लिए अब तक मोमवत्ती आदि से काम 
लिया जाता था, अब विजली के रंगबिरंगे वल्बों द्वारा पहले की 
अपेक्षा कहीं अधिक अच्छी तरह से संपन्न किया जाता है। 


।. संकलनत्रय 


नाटकीय विधान का संक्षेप मे वर्शव हो चुका; अब हमें 
नाटकीय वरतु, काल तथा स्थल के संकलन पर ध्यान देना 
है । प्राचीन यूनानी आचारयों ने यह सिद्धांत स्थिर किया 
था कि आदि से अंत तक अशेप अभिनय किसी एक ही 
कृत्य के सबंध में होना चाहिए, फिसी एक ही स्थान 
का होना चाहिए. ओर एक ही दिन का होना चाहिए, 
अर्थात्‌ एक दिन मे एक स्थान पर जो कुछ कृत्य हुए हों, उन्हीं 
का अभिनय एक वार में होना चाहिए। नाटकरचना का यह 
नियम श्रीस से इटली में और इटली से फ्रांस मे पहुँचा था, 
जहां इसका बहुत दिन तक पालन होता रहा। कितु सूक्ष्म दृष्टि 
से देखने पर ज्ञात हो जायगा कि संकलनसंवंधी यह नियम, 
उठती हुईं शरीक कला की दृष्टि से कितना भी महत्त्वपूर्ण क्यों न 
रहा हो, इसका उत्कृष्ट फोटि के कल्ाकारों ने पालन नहीं किया 
ओर शेक्सपीश्रर जैसी प्रतिभाओं ने तो इस पर किंचित्‌ भी 
ध्यान नहीं दिया। उनके लाटकों में से प्रायः सभी में अनेक 
स्थानों ओर अनेक वर्षों की घटनाएँ आ जाती है । प्राचीन 
काल के ग्रीक नाटक अपेक्षाकृत सादे होते थे ओर उनमे बहुधा 
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तीन था पांच पात्र हुआ करते थे। फलता उन नाढकों में 
संकलन के उक्त नियमों का पालन सहजसाध्य था । किंतु 
वरतमान काल के नाटकों और रंगशालाओं की अवस्था उस 
समय के नाटकों और रंगशालाओं से सुतरां भिन्न प्रकार की 
है; इसी लिए इन नियमों के पालन की अब न तो आवश्यकता 
ही रह गई है और न इनका पालन आज-कल संभव ही है। 
हां, हम मानते हैं कि नाटककार को अपनी रचना में इस वात 
का ध्यान अवश्य रखता चाहिए कि कथा का निर्वाह आदि से 
अंत तक सुतरां समंजस हो, आदि से अंत तक उसका एक ही 
मुख्य कथावस्तु और एक ही मुख्य सिद्धांव हो। कुछ गोण 
फथावस्तुएं और सिद्धांत भी उसमे स्थान पा सकते है, पर उनका 
समावेश इस श्रकार संपन्‍न होना अभीष्ट है. कि मूल कथावस्तु 
के साथ उनका अटूट संबंध स्थापित हो जाय और वे उससे 
उखड़े-पुखड़े न दीख पड़े । 
कालसंकलन का मौलिक आशय यह था कि जो कृत्य जितने 
समय से हुआ हो उसका अमिनय भी उतने 
कीलउतलन है सम्रय में होना चाहिए। प्राचीन ग्रीक नाटक 
दिन-दिन और रात-रात भर होते रहते थे; फल्नतः ग्रीस के 
प्रख्यात तत्त्ववेत्ता श्ररस्तू ने यह नियम निर्धारित किया था कि 
एक दिन और रात, अर्थात्‌ चौवोस घंटों मे जो जो कृत्य हुए 
अथवा हो सकते हों, उन्ही का समावेश एक अभिनय मे होना 
चाहिए पीछे से फ्रांस के प्रख्यात दःखात नाटककार कोर्नेंच्य 
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मे काल की इस अवधि को चौबीस घंटे से वढा कर तौस घंटे 
कर दिया। पर साधारणुतः नाटक तीन चार घंटे मे पूरे हो जाते 
है; फलतः यदि चौबीस अथवा तीस घंटों का काम तीन या चार 
घटो मे पूरा हो सकता है. तों फिर छः मास या वर्ष भर का 
अथवा उससे भी कही अधिक काल का काम उतने ही समय 
मे क्‍यों नहीं समाप्त किया जा सकता । यदि कालसंकलन का 
थूनानी अथवा फ्रांसीसी आशय लिया जाय तो फिर आज-कत् 
की दृष्टि से किसी अच्छे नाटक की सृष्टि हो ही नही सकती। 
हां, इंस बात का ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि घटनाओं का 
उल्लेख इस प्रकार से किया जाय कि उसके मध्य का अवकाश, 
चाहे वह थोड़ा हो अथवा वहुत, चाहे चह कतिपय मास का 
हो अथवा के वर्षों का, प्रतीत न होवे, और प्रेक्षक गण एक 
दृश्य से दूसरे दृश्य मे ऐसे सरकते जांय, जैसे हम अनजाने दिन 
से रात मे ओर रात से दिन मे खिसक जाते है । 

शकुतला नाटक फे पहले अंक में राजा दुष्यंत की शक्क॑तला 
के साथ भेट होती है। तीसरे अंक मे पहले उनका मिलाप होता 
है और पश्चात्‌ दोनों का बिछोद्द हो जाता है । इसके उपरांत बीच 
मे जो समय बीतता है उस पर हमारा ध्यान नही जाता ओर 
सातवे अंक मे दुष्यंत अपने कुम/र स्वदमन को सिंह के शावकों 
के साथ खेलता हुआ पाते है । कालसंकलन की श्रीक अथवा 
फ्रांसीसी रीति से देखने पर शक्रंंतला नाटक हास्यास्पद प्रतीत 
होगा; कितु कालसकलन की भारतीय दृष्टि से वह अत्यंत हीं 
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रमणीय संपन्न हुआ है। प्रेदुकवर्ग जिस समय नाटक देखने 
बैठते है उस समय वे रसमम्न हो जाते है, ओर अभिनय से 
उत्पन्न होने वाले रस मे निमप्न हो जाने पर उन्हे घटनाओं के 
बीच का समय प्रतीत ही नहीं होता, और कालिदास की अनूठी 
जादूगरी के द्वारा वे एक अंक से दूसरे अंक मे और एक घटना 
से दूसरी घटना पर ऐसे आ विराजते है जैसे नही मे प्रवाहित 
होने वाले काष्ठफ़लक पर बैठा हुआ पक्षी नदी की लहरियों को 
देखता हुआ, अनजाने, उसके एक प्रदेश से दूसरे प्रदेश पर जा 
पहुँचता है । 

स्थलसंकलन का प्राचीन आशय यह है कि नाटक की रचना 
ऐसी होनी चाहिए जो एक ही स्थान मे, एक 
ही दृश्य मे, दिखलाई जा सके। अभिनय के 
वीच से रंगभूमि के दृश्य में इस नियम के अनुसार किसी प्रकार 
का परिवतन नहीं हो सकता । यह व्यवस्था कल्ला की दृष्टि से 
दूषित और साथ ही नाटक के तत्त्वों का ध्यान रखते हुए वहुत 
कुछ अस्वाभाविक भी थी। फत्नतः शेक्सपीश्रर जैसे प्रतिभाशाली 
नाव्यकारों ने जहां पहले संकलन का प्रत्याख्यान किया वहां इस 
पर भी उन्हों ने ध्यान नही दिया | कहना न होगा कि भारतीय 
ना/थ्याचार्यो ने भी इस संकलन को नहीं अपनाया हैं। 

उद्देश्य 

डउपन्‍्यास की भांति नाटक के उद्देश्य से भी हमारा 

तात्पयं जीवन की व्याख्या अथवा आलोचना से है । 


स्थलक्षक्लन 


ड२२ साहित्यमीमासा 


कितु जीवन की यह आलोचना उपन्यासों तथा नाठकों 
में भिन्न प्रकार से होती है | उपन्यासलेखक, प्रत्यत्ञ अथवा 
अप्रत्यक्ष दोनों प्रकार से जीवन की व्याख्या करता है, पर 
नाटककार केवल प्रत्यक्ष रूप से ही यह काम कर सकता है। 
विद्वानों का कथन है कि, उपस्यास जीचन की सत्र से अधिक 
विस्तृत व्याख्या है, इसके विपरीत नाटक का क्षेत्र संकुचित 
है, क्‍योंकि इस मे नाटककार को अपनी ओर से कुछ भी कहने 
का अधिकार नहीं है । हेनरी जेम्स के अनुसार उपन्यास जीवन 
का वेयक्तिक अंकन है; इसके विपरीत नाटक को हम 
सेद्धांतिक रूप से जीवन का अवेयक्तिक संप्रद्शन कह सकते 
हैं। फलत: जहां हम उपन्यास के क्षेत्र मे आसानी के साथ 
उसके लेखक के आत्मीय विचारों को पहचान जाते है, वहां 
नाव्यक्षेत्र मे उसके रचयिता के जीवनमंबंधी सिद्धांति को खोज 
निकालना हमारे लिए दुष्कर हो जाता है। 

किंतु स्मरण रहे, नाटक की अवैयक्तिकता से हमारा आशय 
यह नहीं कि उसमे उसके लेखक के व्यक्तित्व का संसर्ग रहता 
ही नही; ऐसा होने पर तो हम नाटक को साहित्य ही नहीं कह 
सकते । उपन्यास के विपरीत नाटक के सुतरां विपयप्रधान होने 
पर भी उसका रचयिता नाटकीय वंधनों को तोड़ जहां तहां अपने 
पात्रों के मुँह जीवन के विपय मे अपने सिद्धांत प्रेज्ञकों को सुना 
ही देता है । 


ध्यान से देखने पर ज्ञात होगा कि श्रीक करुणाजनक नाटकों 
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में गायकगणों के मुंह से कही जाने वाली बाते बहुधा नाख्य- 
नाटक में उद्देश्य पेंयिता की अपनी होती थीं । छ उसके 
को प्रकट करने के जीवनविषयक तत्त्वज्ञान का निष्कृष होता था। 
मिन्न मिन्न उपाय किंतु आधुनिक नाटकों मे गायकंगणों के न 

रह जाने से नाटककार के हाथ में से अपने 
तत्वज्ञान को उद्बोषित करने का उक्त साधन छिन गया है, और 
उसे इस काम के लिए अपने पाज्रो मे से ऐसा पात्र छांट लेना 
पड़ता है, जिसका कथावस्तु के साथ उतना अटूट संबंध नहीं 
होता, जितना अन्य पात्रों का होता हे ओर जिसकी वातें बहुधा 
नाटक रचने वाले की अपनी बातें होती है। आधुनिक नाटकों 
मे--जिनका श्रमुख लक्ष्य ग्रेज्ञकों के संमुख जीवन की सामाजिक 
तथा राजनीतिक समस्याएँ उपस्थित करना है--बहुधा एक पात्र 
ऐसा होता है, जो आदि से अंत तक सारे कथावस्तु मे एक 
वेज्ञानिक दशक की भांति उपस्थित रह कर, नाटककार की ओर 
से प्रेज्ञकों को जीवन के सिद्धांतों का संकेत कराता है । हाल 
के यूरोपीय नाटकों मे तो यह पात्र इतना अधिक व्यक्त तथा 
सबल बन गया है. कि फरांसीसियों की नाटकीय परिभाषा में 
उसका नाम ही तार्किक ( 795077607 ) पड़ गया है । कितु 
नाटकीय पात्रों मे से इस ताकिक अथवा व्याख्याता को ठीक ठीक 
दृढ़ निकालना चतुरता का काम है, और बहुधा समालोचक 
किसी पात्र के मुँह विशेष प्रकार की ताक्तविक बातें सुन कर उसे 
ताकिक ससमने की भूल कर जाते है। 
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कहना न होगा कि चतुर नाटककार का कतंव्य है कि वह 
अपने इस पात्र को कथावस्तु के साथ ऐसा सघटित कर दे कि 
वह नाटक में असंबद्ध व्यक्ति न ग्रतीत होकर उसका एक 
अविभाज्य अंग बन जाय। ऐसा न होने पर नाटकीय दृष्टि से 
उस पर आज्ञषेप किया जा सकता है; और क्योंकि बहुधा 
नाटककारों को ऐसा करने मे कठिनाई होती है इस लिए सिद्धांत- 
संकेतन के लिए इस उपाय का त्याग करके सामान्य पात्रों के मुंह 
से ही अपने सिद्धातों को संकेतित कराना नासव्यकार के लिए 
श्रेयस्कर होगा। कितु क्‍योंकि एक नाटक में अनेक पात्र होते है; 
उन सब के मुह से निकली बातों को हम नाटककार की अपनी 
वातें नही कह सकते, इस लिए नाटककार के निजू सिद्धांतों को 
खोजने के लिए सभी पात्रों के वार्ताल्ाप की तुलनात्मक 
विवेचना करनी होगी और उसके उपरांत नाटक की समष्ठि के 
तत्त्व को ध्यान मे रखते हुए उसके किसी विशेष पात्र के अथवा 
पात्रों के वार्तालाप मे नाटककार के निजू सिद्धांतों की उद्धावना 
करनी होगी । एक बात और; रंगमंच पर जो सृष्टि दिखाई देती 
है, उसका स्रष्टा नाटककार ही है; फलत: उसकी रचना मे उसके 
भावों, विचारों तथा सिद्धांत आदि का समा जाना अनिवार्य 
तथा स्वाभाविक है । उसकी रची हुई साहित्यिक सृष्टि से हमे 
इस बात का भान हो जाना चाहिए कि वह इस संसार को किस 
दृष्टि से देखता है, वह उसका क्‍या आशय सममता है, वह 
उसके किन नैतिक आदर्शों को महत्त्वशाली सममता है। जीवन 
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का जो सार उसे दीखता है, उसे ही वह पच्कों के संमुख 
उपस्थित करता है । फलवः किसी नाटक की अशेष घटना को 
देख कर हम सहज ही इस वात का निर्धारण कर सकते हैं. कि 
जीवन के विषय में उसके रचयिता के क्या सिद्धांत हैं । इस 
प्रसंग में वावू श्यामसुंदरदास ने अंगरेजी के प्रस्याव कवि 
शैले का निम्नलिखित उद्धरण दिया है-- 

काव्य का समाज के कल्याण के साथ जो संबंध है, वह नाक 


ब्ज्पे 


में सब से अधिक स्पष्ट रूप मे दिखाई देता है । इस बाव में किस 
को आपत्ति नहीं हो सकती कि जो समाज जितना ही उन्नत होता 
उसकी रगशाला भी उतनी ही उन्नत होती है | यदि किसी देश 
किसी समय बहुत ही उच्च कोटि के नाटक रहे हों और पीछे से उन 
नाठको का अंत हो गया हो, अ्रथवा उनमें कुछ दोष आ गए हों, तो 
समझना चाहिए कि इसका कारण उस देश का उस समय का नैतिक 
पतन है। 

कहना न होगा कि जिस प्रकार भद्र नाटक किसी देश की 

है 


मर #॥ै१ 


भव्य भावनाओं के द्योतक हैं उसी प्रकार 

कालिदास का __.. के उस देश 3०. ५ 

है कुत्पित नाटक उस देश के नतिक पतन के 
नाठकीय 


ख्यापक हैं। इस दृष्टि से जब हम कालिदास रचित 
शकुंतल्ा नाटक पर विचार करते हैं दव हमें उस 
नाटक में वे सभी ऋजु भाव मूक मुद्रा में पंक्तिबद्ध हुए खड़े 
दीखते हैं, जो इस देश की अनादि काल से विभूति रहते आए 
हैं। कविवर रवींद्र के शब्दों में इस नाटक में एक गंभीर परिण॒ति 


श्रादर्श 
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का भाव परिपक्व होता है। वह परिणति फूल से फल में, मत्य 
से स्वर्ग में, और स्वभाव से धर्म में संपन्न हुई है। मेघदूत में जैसे 
पू्वमेघ और उत्तरमेघ हैं, अर्थात्‌ पूवमेघ में प्रथिवी के विचित्र 
सौंद्य का पर्यटन करके उत्तरमेघ में अलकापुरी के नित्य सोंदय 
में उत्तीर्ण होना होता है, बेसे ही शकुकला में एक पू्व॑रमिलन 
ओर दूसरा उत्तरमिल्नन है। प्रथम अंक के उस भत्यलोक- 
संबंधी चंचल, सौंद्यमय तथा अनूठे पूबमिलन से खब्ग के 
तपोवन मे शाश्वत तथा आनंदमय उत्तरमिलन की यात्रा ही 
शकुतला नाटक का सार है। यह केवल विशेपतः किसी भाव की 
अवतारणा नही है, और न विशेषतः किसी चरित्र का विकास 
ही है; यह तो सारे काव्य को एक लोक से अन्य लोक में जे 
जाना और प्रेम को स्वभावसौंदय के देश से मंगलसौंदय के 
अक्षय स्वगंधाम में उत्तीर्ण कर देना है। 

स्वग और मत्य का यह जो मिलन है, इसे ही कालिदास ने 
अपने नाटक में प्रदर्शित किया है। उन्होंने फूल को इस सहज 
भाव से फल में परिणत कर दिया है, मत्य को सीमा को उन्होंने 
इस प्रकार स्वग के साथ मिला दिया है कि बीच का व्यवहार 
किसी को दृष्टिगोचर ही नहीं होता | 

कालिदास ने अपनी आश्रमपालिता नवयौवनशालिनी 
शकुंतला को सरलता तथा भव्यता का निद्शन बनाते हुए उसे 
संशयशूत्य स्वभाव से भूपित किया है। अंत तक उसके इस 
स्वभाव में बाधा नहीं पहुँचाई। फिर इसी शक्लंतला को अन्यत्र 
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शांत प्रकृति, दुःखसहनशील, नियमचारिणी, और सतीधर्म 
की आदशशरूपिणी वा कर चित्रित किया है। एक ओर तो बह 
तरुलताफलपुष्प की भाँति आत्मविस्मारक स्वभावधम के 
अनुगत दिखलाई पड़ती है और दूसरी ओर एकग्र तपःपरायण 
और कल्याण धर्म के शासन में एकांत भाव से नियंत्रित चित्रित 
की गई है। कालिदास ने अपने विचित्र स्वनाकोशल से अपनी 
नायिका को लीला और थैय, स्वभाव और नियम तथा नदी और 
समुद्र के ठीक संगम पर खड़ा कर दिया है। 

नाटक के आरंभ में ही हम शकुंतला को एक निष्कलंक 
सोंब्यल्रोक भे विहरती देखते हैं। चहाँ का अशेप वातावरण 
उसकी भव्य भावनाओं से आप्लाबित हुआ दीख पड़ता है। उस 
तपोवन में वह आनंद के साथ अपनी सखियों तथा तरुलताओं 
से हिली-जुली दीख पढ़ती है। उस स्वग में छिपे-छिपे पाप ने 
प्रवेश किया और वह स्वरंसोंदय कीटदष्ट कुसुम की भाँति 
विशीर्ण और खत्त हो गया। इसके अनंतर लज्जा संशय, दुःख, 
बिच्छेद और अनुताप हुए, और सव के अवसान में विशुद्धतर, 
उन्नततर खगलोक में क्षमा, प्रीति और शांति द्खिलाई पड़ने 
लगी। कविवर रवींद्र के शब्दों मे शक्ुंबला का सार यही है और 
यही है भारतीय जीवन का चरम आदश | इस आदश फी उत्या- 
निका जितनी रुचिर कालिदास के शकुंतला नाटक मे परिनिष्ठित 
हुई है उतनी अन्यत्र कहीं नहीं | 

दूसरी ओर यूरोप के सर्वोत्तर नाटककार शेक्सपीशर ने अपने 
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टेम्पेस्ट नाटक में मनुष्य का प्रकृति के साथ, और मलुष्य क्र 
मनुष्य के साथ विरोध प्रदर्शित किया है ) इस 
७ नाटक में उनके अन्य नाटकों की नाई आंत 
नाटठकीय आदश विक्ञोम ही विक्ञोम लहर सार रहा है। 
मनुष्य की दुददंभ प्रव्ृत्तियाँ उसके जीवन में ऐसा ही विरोध 
खड़ा कर दिया करती हैं। शासन, दमन ओर पीडन से 
इन प्रवृत्तियों को हिंख पशुओं की नाई संयत करके रखना 
पड़ता है। किंतु स्मरण रहे, इस प्रकार वल्न से इन प्रवृत्तियों 
को दवा देने पर, किचित्‌ काल के लिए उनका उत्पीड़न 
हो जाता है; समय पाकर वे फिर उठ खड़ी होती हैं और फिर 
से मनुष्य के जीवन में विज्ञोभ का तांडव उत्पन्न कर देती 
है। भारतीय आध्यात्मिक जगत्‌ ने इस प्रकार के उत्पीड़न को 
परिणाम नहीं समझा है। सोदय से, प्रेम से, मंगल से पाप 
को एक दम समूल नष्ट कर. देना ही भारतीयों की दृष्टि मे 
सच्ची परिणति समझी जाती रही है । इस परिशति का व्याख्यान 
करने वाला साहित्य ही श्रेष्ठ साहित्य है, और उसी व्याख्यान मे 
कविता के समान नाटक की भी परिनिष्ठा होनी वांछनीय है। 
इस प्रकार का साहित्य श्रेय को प्रिय और पुण्य को हृदय 
की संपत्ति बता कर जनता के संमुख उपस्थित करता है । वह 
अंतरात्मा के मंगलमय आंतरिक पथ का अवलंबन करके उसके 
मल को उसी के आँसुओं मे धोया करता है, और इसी तत्त्व का 
चिंतन करते हुए कालिदास ने शेक्सपीश्रर की भाँति वल को वल 


शेक्तपीथर का 
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से, आग को आग से न शांत कर अपने नाठक में दुरंत प्रवृत्ति के 
दावानल को अलुतप्त हृदय के अश्रुवषण से शांत किया है। 
जीवनव्याख्या के इसी आदर्श को ध्यान में रख कर हमारे 
आचार्यों ने कहा है कि धर्म, अर्थ और काम की सिद्धि ही नाट- 
कीय फथावस्तु के फल अथवा काय है, अर्थात्‌ नाटकों से इन 
तीनों अथवा इनमें से किसी एक की निष्पत्ति होना आवश्यक 
है । जिस नाटक में इनमे से किसी एक दत्त्व की भी प्राप्ति न 
होती हो वह नाटक सचमुच निरथक है । 
हेरेस वेलपोल के भन्नुसार जोषन सुखांत है उन लोगों के 
मुराद नाइकफिंए जो विचारशील हैं, और करुणरंस- 
जनक है उनके लिए जो अन्ुभवशील हैं | इस 
कथन के अनुसार हम कह सकते है कि करुणरसजनक नाटक 
हमारे सनोवेगों को अपील करते हैं और सुखांत नाटक हमारे 
मस्तिष्क को । 
इसी वत्त्व को मेरेडिय ने अपने प्रख्यात निवंध कमेडी का 
आधार वनाया ओर इसी के आधार पर उन्होंने सुखांत नाटक 
का लक्षण चिचारपूर्ण हास्व करते हुए इसे जीवन के अनुभवों 
के लिए सामान्य ज्ञान (००००४०६८०७४ ) का मापदंड 
चताया। 
किंतु ध्यान से देखने पर ज्ञात होगा कि सुखाँत नाटक का 
उक्त खत्तण दोषयुक्त है। प्रकार अथवा आचारविपयक अचेक 
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सुखांत नाटकों में-जैसा कि दि स्कूल फॉर स्केंडल--कैबल 
मस्तिष्क का व्यापार न रह कर बौद्धिक तथा मनोवेगीय तत्तों 
का संकलन दृष्टिगत होता है; और जब हम सुर्खात नाटक के 
उक्त लक्षण को शेक्सपीअर के सुर्खात नाटकों पर घटाते हैं तब 
तो वह उन पर किसी प्रकार घटता ही नहीं है। 

शेक्सपीअर को किसी के भी अपावरण ( €ह/08४7६ ) में 
प्रसन्नता नहीं होती थी । उन्होंने अपने समय के किसी भी एक 
विचार, चारित्रिक मापदंड अथवा रीतिरिवाज की समालोचना 
नहीं की । शर्ठों वथा मूखखों के प्रति हृदय की वह कठोरता, जो 
कि प्रकार अथवा आचारसंबंधी सुखांत नाटकों का मेरुदूंड है, 
शेक्सपीअर में हूँ ढे नहीं मिलती | 

हैफलि के शब्दों में शेक्सपीअर के उपहास में दुष्ट स्वभाव 
के डंक का अभाव है। उसकी सुर्खात प्रतिभा इस काम से बहुत 
ऊपर है; उसने अपनी प्रतिभा के द्वारा मूखता, आत्मवंचना, 
शठता और मृध्तुता आदि भावों की क्लेशावहता न दिखा उसके 
द्वारा दुर्भाग्य और अन्याय के वशीभूत हुए. प्राणियों का सुख 
में अवसान दिखाया है 

ध्यान से देखने पर ज्ञात होगा कि सुर्खात नाटकों का अपना 
जगत्‌ प्रथक्‌ ही होता है, और उस जगत्‌ के अपने अलम हीं 
नियम होते हैं। वहाँ के व्यवहार को हम वास्तविक जीवन के 
मापदंड से नहीं नाप सकते । और जब हम इस दृष्टि से शेक्स” 
फीअ्र के सुखांत नाटकों का अनुशीलन करते हैं तब हमें ज्ञात 
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' होता है कि उनके सोंदय का सार उस वातावरण तथा चित्तवृत्ति 
। भेहै, जिसमे कि कवि ने उनका निर्माण किया है। अनुपपन्न परि- 
: स्थितियों से वे भरे पड़े हैं; किसी न किसी प्रकार उन्हें सभी 
'. के लिए सुखांत बनाया गया है; कथोपकथन उनका बहुधा नौरस 
त्तथा फीका है; यथार्थवाद के सभी मापदंडों का उनमे कवि ने 
प्रत्याख्यान कर दिया है; इनके मिडसमर नाइट्स डम में सामान्य 
ज्ञान को जयह जयह घता बताई गई है; लड़के के वेष मे फिरने 
चालौ रोज़ालिंड का ओलेंडो तथा उसके पिता के द्वारा न पह- 
चाना जाना इस बात का पर्याप्त निदर्शन है । किंतु ज्यों ही हम 
अपनी अविश्वासवृत्ति को त्याग, कवीय श्रद्धा से अनुप्राशित 
हो, इनके रचे मायारूप जगत्‌ मे पेठते हैं, त्यों ही हमे इनका 
रचा जगत्‌ वास्तविक जीवन का अनुकरण करने वाले सुखांत 
नाटकों की अपेक्षा कहीं अधिक मंगल्लमय तथा वैभवसंपन्न 
हृष्टियोचर होने ल्वगता है। यहाँ पहुँच हमारे मन मे एक प्रकार 
की श्रद्धा अकुरित हो जाती है और हम सममभने लगते है कि 
चह सभी भद्र है जहाँ हमें यौवन ले जाता है, जिधर हमे मूर्खता 
अग्रसर करती है। भनोज्ञता और आध्यात्मिकवा से समुपेत, 
उदीयमान प्रेम और अलुपपन्नताओं की समझता से संपन्न, 
मानवीयता तथा प्रकृति के भ्रीतर संनिहित सभी प्रसन्‍त, मधुर, 
तथा संजुल तत्तवों के प्रति एक प्रकार के प्रेम से समुल्लसित, 
सभी प्रकार के पिरे-पड़े, उखड़े-पुखड़े आचार की विचित्रताओं 
से चर्चित, उपहास की उत्कृष्ट भावना से आश्वावित और सभी 
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प्रकार की सूखंता के वेचित््य से अचित ये सुर्खात नाटक बुछ 
अनूठे ही, किसी और ही जगत के, किसी अन्य ही प्रकार के 
मनुष्यों से बसे हुए दीख पड़ते है । और अंत में शेकरसपीश्रर ने 
अपने अंतिम सुखांत नाटकों में इस जगत्‌ में वास्तविक मानवीय 
अभद्गता तथा क्विष्टता का प्रवेश किया है । 

फल्नतः यह कहना कि सुखांत नाटक की अपील मस्तिष्क के 
प्रति और करुशरसजनक नाटक की अपील मनोबेगों के प्रति 
होती है, दोपयुक्त ठहरता है । इसके विपरीत यदि हम यह कहे 
कि करुणरसजनक नाटक वे हैं, जिनमें नायक फा निधन 
दर्शाया गया हो; और खुखांत नाटक वे हैं, जिनमें पेसा न 
होता हो तब हमे यह मानना पड़ेगा कि दि थे सिस्टर्स, जस्टिस, 
दि सिल्वर बॉक्स सुखांत नाटक हैं और डाक्टर्स डाइलेमा करशरस* 
जनक नाटक है, जब कि वास्तव में बात ऐसी नहीं है । इसके 
विपरीत यदि हम यह कहें कि भानवीय प्रसन्‍नता की कहानियाँ 
खुखांत नाठक हैं; ओर उसके क्छेश की कहानियाँ करुण- 
शसजनक है तब हमे रोमिश्रो एंड जूलियट तथा उत्तररामचरित 
को करुणरसजनक नाटक और वोल्पोन को सु्खांव नाटक मानना 
पड़ेगा, जब कि बात वास्तव में इसके सुतरां विपरीत है। 

किंठु यह सब कुछ कह चुकने पर भी यह सभी को मॉनना 
पड़ेगा कि जिस प्रकार सामान्य दृष्टि से देखने पर, एक दूसरे से 
भिन्न पकार के होने पर भी श्रोथेलो, दि थ्‌त सिस्ट्स, घोस्ट्स, तथा 
जस्ट्स नाम के नाटकों में एक प्रकार की आंतरिक समानता है; 
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हसी प्रकार सामान्य दंष्टि से देखने पर एक दूसरे से मिन्‍न प्रकार 
के होने पर भी शकुतला, उत्तररामचरित, एज थू लाइक इंट, 
बोह्पोन, दि केट्री वाइफ, तथा मैन एड सुपरमैन नाम के नाटकों 
में एक प्रकार की आंगिक समीपता है। 
इंस समानता का आश्रय इन नाटकों की कथनीय वस्तु नहीं 
है । एक इंध्यालु पति, जो श्रोयेत्रों में ककशरसजनक नाटक का 
आधार बनता है, बंदी दि कट्री वाइफ में सुखांत नाटक की कथा" 
चस्तु बन जाता है। शेक्सपीआर के एक नाटक मे क्लियोपेट्रा करुण- 
रसजनक संपन्न हुई है तो शॉ ने उसी को अपनी सुखांत रचना का 
विषय बनाया है । यह समानता इन नाटकों के पीछे काम करने 
बलि व्यक्तियों की समानता भी नहीं है और नही है वह उनके 
साध्यम के पारिभापषिक उपयोग की । और इस प्रकार अत में 
थह समानता एकमात्र इन वाटदकों के द्वारा प्रेक्षक अथवा 
पाठकवर्ग पर पड़ने बाल्े प्रभाव को ही ठहरती है। आइये, 
अब देखे कि वह प्रभाव कोन सा और किस प्रकार का है 
ओर इस अवस्थान पर आकर हमे करुणरसजनक तथा सुखांत 
नांटकों के प्रभाव में एक प्रकार का मौलिक प्रातीपष्य दीख पड़ेगा । 
छुर्खात नाटक का लार एक विशेष प्रकार की मनोवेगीय 
प्रतिक्रिया में है, तो करुणरसजञनक का सार उससे दूसरे 
प्रकार की मनोवेगीय प्रतिक्रिया में । थे प्रतीपी प्रभाव अथवा 
परिणाम मनोविज्ञान से संबंध रखते है। मानवीय चेतना के 
विपय में हमारा इतना ज्ञान नहीं है कि हम इस वात की गये- 
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पणा कर सके कि वह कौन सी मनोवेत्रानिक प्रक्रिया है, जिसके 
हारा इन परिणामों की उपरपत्ति होती है; संभवतः साहित्यिक 
रचना के लिए इन बातों की खोज में जाना डचित भी नहीं हैं 
ऐसी दशा में हमारा ऋतंव्य नाटकों के उक्त दो प्रकार के प्रभावों 
के मूल मे न जाकर एकमात्र उन प्रभावों की विवेचना करना 
ओर थह देखना रह जाता है. कि साहित्यिक कला से उनकी 
उत्पत्ति कैसे होती है । 
और यहाँ हम इस समस्या के अनपेक्षित विस्तार में न फेस 
सुखात नादक में रनों ही कहेंगे कि नाटकीय समस्याओं के 
मुकि वो अगगेति मनोवेगीय विशदीकरण की विभिन्नता -जों 
जेडी ओर फमेडी से उड्धत होने वाली 
अनुभूति की प्रमुख अवलेदक हँ--एकमात्र सुख तथा दुःख 
का, अथवा रात्रि के समय होने वाले भय ओर प्रात.काल 
के साथ आने वाले आनंद का ही विभेद नहीं है; किंतु यह इनसे 
एक पग और आगे बढ़ नाटक के अंत में उद्धृत होने वाले मनो- 
चेगीय मूल्यों ( ०00072] ४००८४ ) से भी संवंध रखती है; 
ओर हम कह सकते हैं कि खुखांत नाटक फा संबंध सामयिक 
मूल्यों से है, तो फरुणरसज्ञनक नादक का संबंध शाश्वत 
सूल्यों से है। सुखांत नाटक मे व्यक्ति का समाज के साथ और 
समाज का व्यक्ति के साथ जो संवंध है, उसका प्रदशन होता 
है; और उसका चरम मापदंड सदा से सामाजिक रहता आया 
है। सुखांत नाटक के अवसान का संबंध अनिवायरूपेण उस 
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मर्यादा, व्यवहार अथवा वृत्ति से है, जिसमें कि सामान्य जीवन 
को जीवित रहना है. । इसका संबंध भावरूप अमृत न्याय से 
नही, अपितु इस जगत के स्थूल मनोवेगीय तथा चारित्रिक 
निर्णयों से है। और जिस प्रकार चरित्र के क्षेत्र में, उसी प्रकार 
भनोवेगों की परिधि में सुखांत नाटक के 'प्रति होने वाली प्रतिक्रिया 
में द्रष्टा को जीवन में दीख पड़ने वाले खिंचाव तथा तनाव से मुक्ति 
प्राप्त होती है, उसके मनोवेगों का भार ढीला पड़ता है और वह 
खोटे भाग्य की चपेटों से वच कर शांति की ओर अग्रसर होता 
है। और यही कारण है कि खुखांत वाटक में अनिवायरूप से 
उपहास का अंश विद्यमान रहता है। सभी जानते हैं कि उपहास' 
एक सामाजिक वस्तु है और मनोवैज्ञानिकों के अनुसार इसके 
पीछे मुक्ति अथवा सुस्थता की भावना बनी रहती है | सुखांत 
रचना में उपहास के इस तत्त्व को मुखरित होने का वह अवसर 
मिल जाता है, जो वास्तविक जीवन में दुष्प्राप्य है; क्योंकि कला के 
क्षेत्र में हमारे क्रियाकलाप और हमारी वृत्तियाँ, वास्तविक जीवन 
में अनिवायरूपेण उनसे उद्धृत होने वाले गंभीर परिणामों से 
प्थक्‌ हो जाने के कारण, उपहासास्पद बन जाती है, और इसी 
लिए वे उस नाठकीय आनंद का विषय वन सकती है, जिससे 
वे यथाथ जीवन में बंचित रहा करती हैं । फाल्साफ का भह्दा 
मोटापन, उसकी शराब पीने और वात वात मे भूठ बोलने की 
टेव, उसकी पद पद्‌ पर धोखा देने की आदत, और उसकी अन्य 
बहुत सी बेतुकी बातों का यथार्थ जीवन मे ग्रेज्ञकों तथा श्रोताओं 
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पर ऐसा कुरुचिंजनक प्रभाव पड़ेगा कि उन्हें सुनकर वे उस पर 
थूं-थू करने लगेंगे; किंतु फाल्स्टाफ की उन्ही बातों के सुखांत नाटक 
की परिधि में प्रविष्ट हो जाने पर हम वास्तविक जीवन से 
नाटकीय जीवन में सरक जाते हैं, और फाल्स्टाफ के साथ तदात्म 
हो हम उसी स्वतंत्रता तथा मुक्ति दा अनुभव करने लगते है, 
जो अपने शरीर और चरित्र की बेतुकीः वातों के द्वारा इनके 
* »० संस्थान की कठोरता से दूर भाग कर फाल्स्टाफ ने अनु- 
भव की थी | 
कितु इन सब बातों का यह आशय कदापि नहीं है कि एक 
सुखांत नाटक में उपहास के अंश का होता अनिवाये है । 
उपहास के अभाव में भी इस कोटि के नाटक फो देख कर हमारे 
सन में एक प्रकार का संतोष तथा आनंद उत्पन्न हो सकता है; 
ओर सच पूछी तो, उच्च कोटि के सुखांत नाटकों में हम संभवतः 
कदाचित्‌ ही हँसते होंगे। इसके द्वारा हमारे मन में विविध प्रकार 
की वृत्तियाँ उदय हो सकती है; क्योंकि साहित्य की अन्य विधाओं 
के समान सुखांत नाटक भी अपने रचयिता की प्रतिमूर्ति है; 
और स्वभावत+ सुखांत नाटकों से उत्पन्न होने वाले स्वाद भी 
इतने ही होंगे, जितने कि इन नाटकों के रचने वाले कल्लाकार। 
कितु इस कोटि के नाटक से उत्पन्न होने वाला प्रभाव, चाहे 
ऐसा सरल हो जैसा कि यू नेषर कैन टैल का, अथवा इतना संकुल 
जैसा कि शकुंतला अथवा टेंपेस्ट का, दोनों ही प्रकार के प्रभावों 
में, उनसे उत्पन्न होने चाली मनोचवेगीय तथा बौद्धिक प्रति- 
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क्रिया मे एक प्रकार की मुक्ति तथा संतोष का अंश विद्यमान 
रहता है। यदि एक सुखांत नाटक को देख हमारे भन मे मुक्ति 
की यह भावना न जगी, यदि उसने हमारे मन में मनोबेगों का तो 
तहलका मचा दिया किंतु उतको एक लय का रुप दे मनस्तुष्टि की 
चरम तान में संकलित न किया तो समझो सुखांत नाटक की 
दृष्टि से बह नाटक कोरा गया । और परिणाम से होने वाढी 
इस एकतानता की दृष्टि से देखने पर शेक्सपीश्वर का सुखांत नाटक 
मर्चेट आफ वेनिस दोषपूर्ण ठहरता है; क्‍योंकि आधुनिक ग्रेज्ञकों के 
हृदय मे इस नाटक का अवसान होने पर भी शायल्ञाक का चांरत्र 
तीर की भांति गड़ा रहता है; और यही बात शेक्सणैश्रर के मच एडो 
अबाउट नर्थिंग के विषय में दुहराई जा सकती है; क्योंकि वहां भी 
नायक की कठोर यातनाएँ, नाटक का अवसान हो चुकने पर भी, 
प्रेज्ञकों को गाँस की नाई सालती रहती है। सुखांत नाटक की 
चरम परिनिष्ठा कालिदास के शकुतल्ला नाटक मे सपन्न हुई है, 
जहाँ आदशभरित जीवनसरिता के तलप्र्ठ पर उतराने वाले 
अशेष बुद्बुदों का, अंत में, उसी सरिता मे अबसान हो गया है 
और शक्कुंतला अपने पथ के सब कंटकों का अपसारण कर अंत 
में अपने इष्ट देव के साथ एक हो गई है। 

और बह तत्व, जिसके कारण कि मर्चेंट ऑफ वेनिस तथा 
सच एडो अबाउट नर्थिंग नामक नाटकों में 
क्लेश सुख में पर्यवसित न हो अंत तक 
मेक्षकों के मन को सालता रहता है, करुणरसजनक नाटकों 
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का भौलिक आधार है। ट्रेजैडी और कमेडी में प्रमुख भेद 
यही है कि ऐजेडी में हमें अपनी उस मनोज्ृत्ति का, जिसके 
द्वारा कि हम इस जीवन को बुद्धिगम्य समझते हैं, परित्याग 
कर देना पड़ता है। हमें इसे, जेला यह हमारे संमुख प्रपं" 
चित रहता है, उसी रूप में मान लेना पड़ता है; और 
एकताल्ञता-थदि द्रैजेडी की परिधि मे इसकी संभावना है 
भी तो-दृश्यमान जगत्‌ के सूह्यों में उद्दुभूत न हो उस पार 
के जगत्‌ के सूल्यों में दीख पड़ती है। 

अरिस्टोगल के कथनानुसार ट्रेजेडी के रस करुणा तथा भय 
होते है। करुणरसजनक नाटक का विपय निसर्गतः भद्र पुरुष 
को अभ्युदय से गिरा कर अबनति के गत मे धकेलना नहीं होना 
चाहिए; क्योंकि इससे प्रेज्षकों का, उद्देग के मारे हक्के-वकक्‍्के 
रह जाने का भय है। ट्रेजेडो का नायक ऐसे मनुष्य को बनाना 
उचित है जो सर्वेशित भद्र न हो, और जो पतन के गत में 
अपनी नैसर्गिक नीचता से नहीं, अपि तु अपने किसी अमाद 
अथवा निबलता के कारण गिर पड़ा हो । 

किंतु जब हम ध्यानपू्वक उक्त कथन की परीक्षा करते है तब 
हमें ज्ञात होता है कि ट्रेजैडो के देखने पर हमारे मन में एकमात्र 
करुणा तथा संत्रास के भाव न उत्पन्न हो कभी कभी साध्यस, 
विपाद, अमप तथा क्रांति के भाव भी भर जाते हैं | क्‍या हम 
कह सकते 'हैं कि बड़ी से बड़ी ट्रैजैडो को देख कर भी हमारे 
मन में इन भावनाओं का उदय नहीं होता ? क्या ओयेजञों को 
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देख कर हमारे मन से अमप, दि ट्रोजान वोमैन को देंख कर 
क्रांति, और घोस्ट को देख कर उम्र बिपाद नहीं उत्पन्न होता ! 
अब यदि सिद्धांतवाद के कमेले को छोड़ हम देजेडी में 
किसी ऐसे तत्त्व को खोज कर जो समान- 
रूप से सभी करुणरसज्ञनक नाटकों में 
संनिहित रहता हो, तो वह हमें भानचीय 
संताप अथवा वेदना में मिल ज्ञाता है | कहना न होगा 
कि करुणरसजनक नाटक का रचयिता समानवसमाज को 
रहस्यमय अदृष्ट की चपेटों मे परिविष्ट हुआ पाता है; वह उसे 
दुदंम देव से दलित, देवी घटनाओं से परिहसित, परिस्थितियों 
का दास, और कठोरता, अन्याय, तथा उत्पीडन का उपहार वना 
हुआ देखता है। नियतियत्ती के इस निरुद्देश्य नृत्य को वह कभी 
उन परंपरागत दैवोपाख्यानों मे प्रतिफलित हुआ देखता है, 
जिनका जगन्‌ देवताओं तथा धीरोदात नायकों से वसा हुआ 
है; जिसमे बसने वाले आगामेम्नन ने इफिजेनिया को अंधविश्वास 
की वलिवेदी पर चढ़ा दिया था; इफिजेनिया की माता ने उसके 
पति की हत्या करके उसका बदला लिया था; उसके पुत्र ओई- 
डिपुस ने अपने पिता की मृत्यु का बदला अपनी माता तथा 
उसके प्रेमी को मार कर लिया; और अंत मे देवताओं ने अपना 
वद्ला उससे लिया नियतियत्ञी के इसी निरुद्देश्य तांडब को वह 
उस जराजीण राजा की जीवनवनी मे घोषित होता देख सकता है 
जो अपने राज्य को अपनी पुत्रियों में--उनके अपने ग्रति होने वाले 


ट्रेजेडी में मान- 
वीय वेदना 
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प्रेम की मात्रा के अनुसार--वाँट देता है; अथवा उस पुरुष ओर 
उसकी पत्नी की कहानी में देख सकता है, जो अपनी उद्यपदा- 
भिलापा से प्रेरित हो परघात करने को उद्यत होते है, कितु अपनी 
भीरुता के कारण उस पाप से दूर रह जाते है । इस रृत्य को 
बह ऐंटनी और क्लियोपेट्रा तथा जॉन ऑफ आक आदि ऐतिहासिक 
नायकनायिकाओं के जीवन में घटता देख सकता हे; वह इसी 
अनिरुद्ध पाठ्प्रहार को बड़े से बड़े और छोटे से छोटे मनुष्य के 
जीवन में ध्वनित होता देख सकता है । 

मानवयंत्रणा के इस दृश्य से, चाहे यह किसी भी रूप 
में ओर समाज की किसी भी श्रेणी में क्यों न हो-मानव- 
जीवन के प्रति बह देवदुर्नियोग लक्षित होता है, जो नाटकीय 
कला का सार है। 

कहना न होगा कि नाटक में अभिनीत की जाने वाली 
मानवीय यंत्रणा मे किसी सीमा तक स्वयं नायक और नायिका 
का अपना हाथ होता है; ओर उस देवदुर्नियोग को, जिसमें कि 
वे फंसते हैं, वे स्वयं अपने हाथों अप्रत्यक्ष रूप से आमंत्रित 
करते है; और उनके इस प्रकार अनजाने अपनो मौत अपने 
आप बुलाने में ही ट्रजैडो का चरम सार है। 

करुणरसजनक नाटक मे जहाँ उसके नायकनायिका अन 
उैजेडी की मानव- गे अपनी मौत आप बुलाते हैं, वहाँ साथ 
वेदना में भाग्य हों उनके क्रियाकल्ाप की श्रसूति में भाग्य के 

का हाथ ग्तिनिवेश का भी बढ़ा हाथ रहता है; और 


पएद्य4- गद्य ' दृश्वकाव्य --- नाटक ४१ 


सभी जानते है कि भाग्यचक्र मनुष्य के हाथ से वाहर की वस्तु 
है, स्वयं विधाता भी इसमे फंसा हुआ सृष्टि के अविरसम 
यातायात को चला रहा है । और जब कि हम सुखांत नाटक में 
* होने वाले परिणाम की नीतिमत्ता अथवा ओऔचित्य की इसी 
जीवन मे प्रत्यक्ष हुआ पाते है, करुणरसजनक नाटक के परि- 
णाम की नीतिमत्ता अथवा औचित्य को हम इस जगत्‌ के 
मापदंड से नही नाप सकते; क्योंकि हम देखते हैं कि ओथेलो 
एक बदान्य तथा भव्य व्यक्ति था, और इयागो आमूलन्यूल 
पेशाचिकता मे पगा हुआ नरपिशाच; अंत दोनों का फिर भी 
एक समाव था, भरे दोनों थे, और दोनों ही क्‍्लेश और 
यातना के प्रचंड क्वाथ में । डेस्डिमोना, कोर्डेलिया ओर ओफे- 
लिया, जो फूलों पर पली थी और फूलोंसे फल्लों में परिण॒त हुई थी, 
भी अत मे उसी प्रकार उृत्यु का प्रास बनती है, जिस प्रकार 
कि नारकीय मंथरा ओर उसी कोटि की अन्य नरशुनियां | 
इन परिणामों को हम भोतिक जीवन के सामयिक सूल्यों से 
नहीं आंक सकते; यहाँ तो हमे “बस भाग्य मे यही बदा था? 
यह कह कर मौन हो जाना पड़ता है| 

कहना न होगा कि करुणरसजनक नाटकों की बहुसंख्या 
में किसी प्रकार की सनोवेगीय एकलयता नहीं संपन्न होती । 
इसमे संदेह नहीं कि करुणरसजनक नाटकों के अभिनय से एक 
प्रकार का आंतरिक आनंद उत्पन्न होता है, कितु वह आनंद 
मानवीय यातना की कथा से नहीं, अपितु उस कथा को कहने 
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के चामत्कारिक ढंग से, उस कथा के रचयिता की अनूठी 
कलावत्ता से प्राप्त होता है; यह आनंद है परिणाम उस रसमयी 
साहित्यिक संयोजना का जिसके द्वारा कि एक परिनिष्ठित 
कलाकार ऐक्य की भावना का, और नाटकीय संघ की तुमुलता 
तथा गहनता का परिपाक किया करता है । प्रत्येक नाटक के 
अवसान में हमारे मन में एक परिपूर्ण, संतोपजनक, समृद्ध 
अलुभूति का उदय होता है । हम अनुभव करते है कि ट्रैजेडी 
का चक्र जितना चाहिए था उतना धूम चुका है, उसके परिणाम 
का उसके आरंभ के साथ सामंजस्य पूरा उतरा है, और नाटकीय 
संस्थान अथवा प्रकार की वह इतिमत्ता हो चुकी है जिसे हम 
नाटक के अवसान में रंगभूमि को छोड़ते समय यह कह कर 
व्यक्त किया करते हैं कि “ओह ! क्या ही अच्छा नाटक था! 
उस कवि ने तो वस जीवन के चित्रण में लेखनी ही तोड़ दी !” 
किंतु ध्यान रहे, यह आनंद, जिसका प्रकाशन हम उक्त शब्दों में 
किया करते है, वहुधा नाटक के रूप से, ट्रेजेडी की नाटकीयता 
से संबंध रखता है; इसकी प्रसूति नाटक में दीखने वाली 
मानवीय यत्रणा के दशन से नहीं हुई है । इसे देख कर तो 
बहुधा हमारा मन मुरकाया ही रहता है; और यह बात ध्यान 
देने योग्य है कि जो व्यक्ति नाटकीय कल्ला के अवबोध से वचित 
है, वे इस कोटि के नाटकों को देख अंत में खिन्न ही हुआ करते 
हैं ओर कहा करते है कि क्या ही अच्छा होता यदि हम इस 
नाटक को देखने ही न जाते । वास्तविक जीवन के चित्रण के 
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रूप भें देखने पर ये नाटक हमारे मन में एक प्रकार की क्रांति 
उत्पन्न कर देते है; हम इनके भीतर नायक और नायिका की 
चरित्र की दृष्टि से उनके निष्पाप होने पर भी, अकिचनता को 
मुरमाए मन स्वीकार किया करते हैं । शेक्सपीअर रचित ओवेलो 
में हम अन्य बहुत से व्यक्तियों के पतन के खाथ साथ उस नाटक 
के धीरोदात्त नायक ओथेलो को भी निहत होता देखते है। 
हैमलेट नाटक में जहाँ अन्य वहुत से नरनारी यमलोक की यात्रा 
करते हैं, वहाँ प्रतिक्षण विचारों में कूलने वाला उस नाटक का 
भावुक नायक सी नाटक के अंत में यही कहता सुनाई पड़ता हैं 
कि बस तेयार रहने में दो बहादुरी है। नाटकीय कला की दृष्टि 
से निधन का कितना भी महत्त्व क्यों न हो, इन नाटकों को देख 
कर प्रेत्षक वर्ग के लिए ओथेलो और हैमलेट जैसे भद्र पुरुषों 
को सृत्यु के मुख में जाता हुआ देखना कठिन हो जाता है और 
वे अकस्मात्‌ चीख पड़ते है क्या ऐसे वरद्ाल्य व्यक्तियों का भी 
जीवन में यही अवसान होना बदा था ! 

किंतु देवदुर्नियोग के इतना कठोर होने पर भी, आते 
समाज को इस दवी चीख के खुनाई देने पर भी कि हे 
राम | क्‍या इसी को मलुष्य कहते हैं, क्या मलुष्य का यहो 
अवसान है !” हमारे मन पर दूजैडी का चरम अंकन एक 
भिन्न ही प्रकार का होता है, जिसका ऑँकना इह लोक के 
सामयिक मापदंड से न होकर परलोक के शाश्वत सापदंड से 
हुआ करता है। इन नरपुंगवों को भाग्य के साथ जूझता हुआ 
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देख कर हमारे मन में ख्ुद्र भावनाओं के स्थान पर उदात्त 
और उत्तुंग भावनाएँ जागृत होती हैं और संग्राम से उत्पन्न 
होने वाले उत्लाद के साथ साथ हमारे मन मे मनुष्य की 
मौलिक विशालता और उसके स्वाभाविक उत्कष की गरिमा 
भी जागृत हो जाती है। और इसी लिए जहाँ हम अपने 
बिषाद को गहरा बता कर उसकी उत्कटता प्रकट करते हैं, 
वहाँ ट्रेजेडी के समकषेत्र को सदा उन्नत तथा ऊँचा वता कर 
उसकी उद्धात्तता फो व्यक्त किया करते हैँ । और यद्यपि 
श्रोयेलो तथा हैमलेट की कथा को पढ़ कर हमारे मन में विपाद 
की तमिस्ना छा जाती है, तथापि अंततोगत्वा हमे इस वात की 
पूरी अनुभूति हो जाती है कि जीवन में शाश्रत मूल्य भद्गता, 
वदान्यता, शुचिता, निष्पापता और उत्साह का ही है, और 
इन्हीके प्रदशन में मनुष्य की--चाहे उस पर कितने भी कष्ट 
क्यों न आबे, ओर हम जानते हैं कि कष्टों की अग्नि मे पिघल 
कर ही आत्मा कुंदन वनता है--इतिकतंव्यता है। 

कहना न होगा कि भारतीय आचार्यों ने सदा से सुखांत 
नाटक को ग्रहण करते हुए दुःखांत नाटक का ग्रत्याख्यान किया 
है। उनकी दृष्टि मे किसी भी संगलमय जीवन का अवसान 
अवसाद में नहीं होता, मंगल का अवसान अनिवायय रूप से 
शिव तथा शांति मे होता है; और शांति है मन का धर्म; और 
एक मंगलमय जीवन का वहन करने वाला त्यागी जब अपने 
पीठ पर लदे भार को फेंकता है, तब स्वभावत: उसके हृदयाकाश 
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भें शांति की ज्योत्सा खिली रूती है और उसके शरीर के 
चेदनाओं से परिविष्ट रहने पर भी उसका अंतःकरण सुप्तमीन 
सरोवर की नाई निरतव्ध तथा नीरव रहा करता है । यदि किसी 
व्यक्ति के चित्त की वृत्ति अवसान के समय इससे विपरीत प्रकार 
की रही तो समझो वह सच्चा महात्मा नहीं है । 

हमारे यहाँ इस जीवन की प्रसूति आनंद्मय भगवान्‌ से 
भानी गई है और उसी मे उसका अवसान भी निर्धारित किया 
गया है। और क्योंकि हमारा आत्मा आनंदसय भगवान्‌ का ही 
एक व्यक्तिकश है इस लिए उसीके समान यह भी शाश्रत तथा 
आनेदमय है; इसे अवश्यमेव अपने आदि स्रोत अथवा अपने 
जैसे अगशित ज्योतिकणों की समष्टि मे मिल कर एक हो जाना 
है । किंतु यह अनुष्ठान सदा तपस्या के द्वारा हुआ करता है। 
फलतः हमारे यहाँ जीवन के शाश्वत होने के कारण उसका अंत 
सदा ही आनंदसय रहता आया है और आत्मा को इस पद तक 
पहुँचाने के साथन तपस्या अथवा क्लेश का उससे पहले ही 
अवसान हो चुका होता है। यह वात कालिदास के शकुंतला 
नाटक को देखने से भत्ती भाँति व्यक्त हो जाती है। इस नाटक 
में भारत के अमर कवि ने पाप को हृदय के भीतर अपनी ही 
आग से आप ही दृग्ध कर दिया है--बहर से उसे राख में 
छिपा कर नही छोड़ा । उन्होंने दुष्यंत और शक्रुंतला फे चरम 
मिलन के मध्य आने वाले सभी अमेंगलों को भस्म करके यह 
नाटक समाप्त किया है, जिसका परिणाम यह होता है. कि प्रेज्ञकों 
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के मन में एक संशयहीन मंगलमय परिणाम की शांति छ/ 
जाती है। वाहर से अचानक पापवीज पड़ जाने से हृदय में 
जो विपवृत्त खड़ा हो जाता है, बह भीतर से जब तक समभूल 
नष्ट नही होता, तव तक उसका उच्छेद नहीं होता; कालिदास 
मे शक्कुंतला और दुष्यंत के मिलनरूप क्षेत्र में पड़े हुए. दुर्वासा 
के शापरूप ब्रृत्ष को सभूल ध्वस्त करके ही--और स्मरण रहे. 
आदम और ईव का अशेप क्रियाकलाप ही उस शाप का परिणाम 
है--उनका चरम संगलमय मिलन संपादित किया है। जीवन की 
जो मनोत्न प्रक्रिया नाटकीय क्षेत्र में कालिदास ने खड़ी की भारत के 
विभिन्न नाटककारों ने अपनी अपनी रचनाओं में उसीकों 
अंगीकार किया है.। 


नाठकरचना के सिद्ध[ति 


नाटकीय तत्त्व की विवेचना करते हुए हमने कहां था कि 
नाटकीय तत्व में संघ अथवा इंद्र का होना आवश्यक है | 
यह संघप नाटकीय पात्रों का वाह्म तथा आंतर दोनों ही प्रकार के 
जगत्‌ के साथ हो सकता है। वाह्मयथटनाओं के साथ युद्ध दिखाने 
के निद्शन ओोगरेलो तथा मेकवेथ हैं और आंतरिक प्रबृत्तियों का 
इंढ्न दिखाने के हैमलेट तथा किंग लियर निदर्शन है. नाटक के मूल 
आधार इस विरोध रूप तत्त्व के उदय, उत्थान और परिणाम 
के अनुसार ही नाटक के ढांचे का पाश्चात्य आचार्यों ने विवेचन 
किया है। 


है. 
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नांटक में जहाँ से यह विरोध या इंढ आरंभ होता है. वहीं 
से मुख्य कथावस्तु का भी आरंभ होता हैं और 
नाट्कीय विकाय हाँ इस विरोध या संघर्ष का कोई परिणाम 
30 श्र निकलता है, वहीं कथावस्तु का भी अवसान हो 
भारतीय परिभाषा यु प मे जो विरोध 
जाता है। कथावस्तु के आरंभ में जो विरोध 
उतन्न होता है, वह पहले एक निश्चित सीमा तक वढ़ता जाता है, 
और उस परिधि के उपरांत दो विरोधी पत्षों में से एक की विजय 
आरंस होने लगती है और तब अंत में भले को दुरे पर अथवा 
भाग्य को व्यक्ति पर विजय प्राप्त होती है । नाटकीय कथावस्तु, 
अथोत्‌ संघ के विकास के आधार पर पाश्चात्य आचायों ने 
नाटक को पॉच भागों मे विभक्त किया है: पहला आरंभ, जिसमे 
विरोध अथवा संघष उत्पन्न करने वाली कुछ घटनाएं होती हैं; 
दूसरा विकास, जिससे संघ वढ़ता है; तीसय चरम सीमा, 
अथवा परा फोटि, जहाँ से किसी एक पत्त की विजय का आरंभ 
होता है; चौथा डतार या निगति, जिसमे (विजयी की विजय 
निश्चित हो जाती है; ओर पाँचवां अंत था समाप्ति, जिससे उस 
विरोध या हेंढ़ पर पदाक्षेप हो जाता है । विकास की इन्हीं 
अवस्थाओं को कुछ परिवर्तन के साथ भारतीय आचायों ने 
आरंस, प्रयत्व, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम इन पाँच 
विधातों में व्यक्त किया है। भारतीय आचायों के अनुसार नायक 
' अथवा नायिका के मन में किसी प्रकार का फल आप्त करने की 
अभिलाप होती है और उसी अमिलापा से नाटक का आरके 
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होता है. | उस फल की ग्राप्ति के लिए जो व्यापार होता है, बह 
प्रयत्न कहाता है । आगे चल कर विध्नों पर विजयलाभ करते 
हुए उस फल्ल के प्राप्त होने की आशा होने लगती हैं, इंसीको 
प्राप्याशा कहते है। इसके अनंतर विध्नों का नाश हो जाता हे. 
ओर फल की प्राप्ति निश्चित हो जाती है, इसे नियताप्ति कहते है 
ओर सव के अंत में फलप्राप्ति होती है; जो फलागम कहाती है। 

ऊपर लिखी पांचों अवस्थाएं व्यापार#&ंखला की हैं। इसके 
साथ ही भारतीय आचार्यों ने ढो वातों पर और 
विवचन किया हू : एक अरथप्रकृति ओर दूसरी 
संधि। अथंप्रकृति से अभिपग्रेत है कथावस्तु को प्रधानफल- 
प्राप्ति की ओर अग्रसर करने वाले चमत्कारयुक्त अंश, जिनके 
भेद है : बीज, बिंदु, पताका, प्रकरी और कार्य | वस्तु के प्रारं- 
मिक्र कथाभाग को, जो कि क्रमशः विस्तृत होता जाता है, चीज 
कहते हैं। जो वात समाप्त सी होने वाली अवांतर कथा को 
अग्रसर करती और भुख्यकथा का विच्छेद नहीं होने देती, उसे 
बिंदु कहते है । आसंगिक कथावस्तु जव आधिकारिक कथावस्तु 
के साथ साथ चलती है तव उसे पताका कहते हैं; जैसे समायण 
में सुग्रीव की, वेणीसहार मे भीमसेन की और शकुतला नाटक में 
विदूषक की कथा। प्रकरी वह प्रासंगिक कथावस्तु है, जो 
आधिकारिक कथावस्तु के साथ साथ न चल, थोड़ी दूर चल कर 
समाप्त हो जाती है; जैसे रामायण में जटायुराबशसंबाद और 
शकुंतला में छठे अंक में दो दासियों का वार्तालाप। कार्य से तात्पय 


श्र्थप्रकृति 


जा 
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उस घटना से है, जिसके लिए उपायजात का आरभ किया 
जाय और जिसकी सिद्धि के लिए नाटकीय सामग्री जुटाई 
जाय। कहना न होगा कि ये पांचों बाते वस्तुविन्यास से संबंध 
रखती है। 
उपरिर्शित अथ्रकृतियों ओर अवस्थाओं के परस्पर 
व संयोग से नाटक के जो पांच अंश या विभाग 
बनते है, उन्हे पांच संधियों की संज्ञा दी गई 
हैं | उतके नाम है: मुखसंधि, प्रतिमुखसंधि, गर्भसंधि, 
अवमशेसंधि, और निरवेहरणसंधि । जहाँ प्रारंभ नामक 
अवस्था और बीज नामक अधथग्रकृति के सयोग से अर्थ और 
रस की अभिव्यक्ति हो, वहाँ मुखसंधि होती है। प्रतिमुखसंधि 
मे मुखसंधि में दिखलाए हुए वीज का कुछ लक्ष्य और कुछ अलत्त्य 
रीति से विकास होता है; जैसे रनावली में वत्सराज और सागरिक 
का प्र॑स विदूपक को स्पट्टऋप से ज्ञात हो जाता है, पर वासव- 
दत्ता चित्रावत्ञी की घटना से केवल उसका अनुमान ही कर पाती 
है।इस प्रकार राजा का प्र॑स कुछ लक्ष्य और कुछ अलक्ष्य रहता 
है। प्रतिमुखसंधि प्रयललनामक अवस्था और विदुनामक अर्थ- 
प्रकृति के समान कायह#खला को अग्रसर करती है। गर्भसंधि 
में आ्ाप्याशा अवस्था और पताका अर्थग्रकृति होती हैं और प्रति- 
सुख संधि में स्फुरित हुए बीज का वार-वार आविर्भाव, तिरोः 
भाव तथा अन्वेषण होता है। रनावली में गर्ससंधि तीसरे अंक 
में है। अवमर्शसंधि में गर्ससंधि की अपेत्ता वीज का अधिक 
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विकास होकर उसके फलोन्मुख होने के समय जब शाप, आपत्ति, 
* विल्ञोभन आदि से चिन्न उपस्थित हो तब यह संधि होती है। 
इसमें निय्रताप्ति अवस्था और प्रकरी अभ्रप्रकृति रहती हें। 
प्राप्याशा अवस्था मे सफलता की संभावना के साथ साथ 
विफल्ञता की आशंका भी वनी रहती है ओर पताका अशप्रक्ृति 
में प्रधान फल का सिद्ध करने वाज्षा प्रासंगिक चृत्तांत रहता है। 
र्नावली के चौथे अंक में जहाँ थ्राग के कारण गड़बड़ मचती है 
वहाँ अवमशसंधि है । निषहणुसंधि मे पूर्वोक्त चारों संधियों मे 
"' प्रदर्शित हुए अथों का समाहार प्रधान प्रयोजन की सिद्धि के लिए 
होता है और मुख्य फल्ल की प्राप्ति हो जाती है. । इसमे फलागम 
अवस्था और कार्य अथश्रक्ृति होती है। रत्ावली में विमशंसंधि 
के अंत से लेकर चौथे अंक की समाप्ति तक निवहरणसंधि है। 
अश्प्रकृतियों, अवस्थाओं और संधियों का पारस्परिक संबंध 
नीचे लिखी तालिका से स्पष्ट हो जायगाः-- 


अर्थप्रकृति अवस्था संधि 
वीज आरंभ मुख 

बिंदु, प्रयत्न प्रतिमुख 
पताका प्राप्त्यशा गर्भ 
प्रकरी नियताप्ति विमश 
काय फल्ागम निबहण 


इसके अतिरिक्त हमारे आचायों ने नाव्य अथवा अभिनय 
की दृष्टि से वस्तु के दो मुख्य भेद किए है: एक दृश्य और दूसरा 
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द्ब्य | दृश्य वस्तु वह है, जिसका रंगमंच पर अभिनय किया 
जा सके, जिससे निरंतर रस का पक होता रहे और जिसके 
ऐैखने के लिए गतकवर्ग उल्सुक रहे। सुच्य बर्तु वह है, मिसका 
क्षरणविशेष से रंगमंच पर अदृशंन न किया जा से, जैसे, 
हंदी यात्रा, पथ; रु, युद्ध, लात, चुंबन आदि । सृच्यवस्तु 
हो दरों के ध्यान में ने के लिए अनेक उपाय किए जाए है) 
किन्दे अर्थोषत्षेपक के ताम से पुकारा जाता है । नाट्वीय व्तु 
उक्त भेद से ही म संतुष्ट हो भारतीय आचार ने उसके श्रव्य, 
भर्नाव्य और वियतश्राव्य आदि अनेक उपभेद किए हैं; 
इसी प्रंकार उन्होंने अभिनय को भी आंगिक, वाचिक, आह, 
तथा साहिक इन भेदों में विभक्त किया है । जिस प्रकार बसतु 
श्र अभिनय के, उसी प्रकार उन्होंने नाटकीय 4ति के भी भारती 
फैशिकी, साल्ती और आरमदी ये चार भेद बताए है। 
बहना न होगा कि सूकरतिका की दि से महत्तवपू् होने पर 
भी नाटकीय तो के ये विभाग भरल॑त ही नौरस तथा निरथंक 
सिद्ध हुए हैं. । इनके आधार पर न तो कोई नाटक आज तक 
सड़ा ही हुआ है और न इन विभागों की झृंखला में करे वाकर 
किसी कताकार की प्रतिभा काम ही कर सकती है। पततः हमने 
छनका यहाँ पर दिर्शन करा देना ही पर्याप्त उमा है। 
' आातीय पेश 

भातीय आचायोँ की दृष्टि से बाठकीय त्ों का 

दिदशत करा चुके पर भारतीय रंगशाला अथवा प्रेक्षागृह 
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के बिपय में कुछ कह देना अग्रासंगिक न होगा । भरत के 
अनुसार प्राचीन काल मे तीन प्रकार के ग्रेज्ागृह होते थे: 
विकुष्ट, चठुरस और उ्यस्न | बिकुए श्रेज्षायह--जिसकी 
लवाई १०८ हाथ होती थी--सर्वोत्तम होता था और कहा 
जाता है कि वह देवताओं के लिए होता था | चतुरक्ल प्रेक्ञागृह 
की लवाई ६४ हाथ और चोड़ाई १९ हाथ होती थी और यह 
राजाओं, धनिकों तथा साधारण जनता के लिए होता था । 
ध्यन्न ्रेन्षाग्द त्रिभुजाकार होता था और इसमे एक कुटुस्व 
के अथवा कतिपय मित्र अथवा परिचित ज्यक्ति मिल कर 
नाटकीय अभिनय देखा करते थे। 

सभी प्रकार के प्रेज्ञागृहों में आधा स्थान दर्शकों के लिए और 
शेप आधा भाग अभिनय के लिए रहता था, जिसे रंगमंच कहा 
जाता था । रंगमंच का सवसे पिछला भाग रंगशीप कहाता था 
और उसमे छः खंभे रहते थे । रंगमंच के खंभों और दीवारों पर 
नकाशी ओर चित्रकारी हुआ करती थी। वायु और प्रकाश के आने 
का अच्छा प्रबंध होता था । रंगमंच का आकार ऐसा होता था कि 
उसमें स्वर भलीभांति भ्रतिध्यनित हो सके । वहुधा रंगमंच दो 
खंडों का भी बनाया जाता था: एक खंड ऊपर ओर दूसरा नीचे 
शेता था| ऊपर वाले खंड में स्वग के दृश्य दिखाए जाते थे। 
खंभों पर चित्रकारी होने के अतिरिक्त रंगमंच की दीवारों पर 
भी पहाड़ों, नदियों, जंगलों आदि के चित्र खिंचे होते थे। 
रंगमंच के पीछे एक परदा होता था, जिसे यवनिका कहते थे | 
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संभवत: इस परदे का कपड़ा यूनान से आता था, इसी कारण 
इसका नाम यह पड़ गया हो | यवनिका का रंग नाटकीय रस के 
अनुसार बदल दिया जाता था: रौद् रस के लिए लाल, भया- 
नक के लिए काला, शंगार के लिए श्याम, करुण के लिए खाकी, 
अद्भुत के लिए पीला, बीमत्स के लिए नीला और बीर के लिए 
सुनहरा परदा वरता जाता था| 

प्रेज्ञकों के बैठने का प्रबंध संतोपजनक होता था । प्रत्ञुकों 
की पंक्तियाँ यहाँ वर्णों के अनुसार ही लगती थीं, और जैसे 
और जगह, वैसे ही यहाँ भी, सव से आगे जहण बेठते थे, 
उनके पीछे क्षत्रिय, उनके पीछे उत्तरपश्चिम की ओर, वेश्य 
और सब से पीछे उत्तरपूब मे शुद्व बैठते थे। यदि प्रथ्वी पर 
आसनों की कमी हुई तो आजकल के सिनेमाओं की भांति दूसरा 
खंड खड़ा कर लिया जाता था | 

नाटक और उसके तत्त्वों के विषय में पाश्चात्य तथा सार- 
तीय दोनों दृष्टिकोणों से विवेचना कर चुकने पर उसकी उत्पत्ति 
ओर इतिहास के विषय में कुछ कह देना अग्रासंगिक न होगा । 

* “नाटक की उत्पत्ति 

किसी न किसी रूप मे नाटक संसार की सभ्य और असभ्य 
सभी जातियों में पाया जाता है, ओर सभी जातियों में इसकी 
उत्पत्ति का संबंध किसी न किसी प्रकार की नृत्य और गीति- 
भरित धार्मिक पूजा से दीख पड़ता है। यह पूजा एक तो उस 
रहस्यमय शक्ति की होती थी, जिसे हम परमात्मा कहते है और 
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जिसका परिचय आरंभ से ही मनुष्य को प्रकृति की भिन्न 
मिनन्‍न शक्तियों मे मिलता आया है, ओर दूसरे यह पूजा मृतक 
वीरों की होती थी। ऋतुपरिवतन के समय और फसल वोने 
तथा काटने के अवसर पर किसी ठेवविशेष की आराधना के 
उहेश्य से नृत्य और गीत आदि का आयोजन भारतबप, चीन 
और यूनान जैसे देशों मे ऐतिहासिक काल से बहुत पहले 
आरंभ हुआ प्रतीत होता है। यूनान में नाटक का प्रारंभ डायो- 
निसस देवता की सावजनिक पूजा से हुआ बताया जाता है। 
ओर सभी देशों में देवताओं की पूजा के पश्चात्‌ मृतक वीरों की 
पूजा का सूत्रपात हुआ, जिसका योजक सूत्र हमें भारत में 
आज भी क्ृष्णलीला तथा रामलीला के रूप में संतत हुआ 
दीख पड़ता है। निष्कप इन वातों के कहने का यह है कि नाटक की 
उत्पत्ति देवता तथा मतक बीरों की पूजा मे स'मिलित हुए नृत्य 
ओर गीत से हुईं । भरत मुनि ने नास्यशास्त्र के आरंभ में कहा 
है कि नाव्यशासत्र की रचना के लिए ब्रह्मा ने ऋग्वेद से संवाद, 
सामवेद से गान, यजुवेंद से नाव्य और अ्रथवंचेद से रस लिए। 
इस कथन से नाटक के विकास का संकेत मिलता है। नृत्य 
और गान के साथ जब कथोपकथन मिल जाय, तव साहित्यिक 

अथ मे नाटक का जन्म हो जाता है । 
यदि भरत मुनि के उक्त संकेत को सत्य न भी माना जाय 
नाटक की सृष्टि गो भी इंतना तो निमश्चित है कि नाटकसृष्टि 
के आवश्यक उपकरण वेदों में बीजरूप से 
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विद्यमान थे। ऋग्वेद मे इंद्र, अम्नि, सूयं, उपस, सरुत्‌ आदि 
देवताओं की स्तुति के गीत, और सरमापणि, यमयमी, तथा 
पुरुरवाउबंशी के कथोपकथन मिलते है, और हो सकठा है. कि 
इनके अथवा इन्हीं के समान अन्य आख्यानों के आधार पर 
भारत के प्राचीनतम नाटक लिखे गए हों । इस वात का पूरा पूरा 
निश्चय करना कि भारत से नाटक ने परिपकत रूप किस युग में 
धारण किया, वहुत कठिन है। कितु इस वात के मानने में संकोच 
नहीं होना चाहिए कि पाणिनि और पतंजलि के समय तक नाटकों 
का पर्याप्त विकास हो चुका था। पाणिनि ने अपनी अशध्यायी सें 
नाव्य-शास्त्र के दो आचारयों, अर्थात्‌ शिलालिन्‌ और इशाश्व 
का नाम लिया है । पाणिनि के पश्चात्‌ उनके सूत्रों की व्याख्या 
करने वाले पतजलि भुनि अपने महाभाष्य से लिखते है कि रंग- 
शालाओं में नादकों का अभिनय होता था । हमारे यहाँ 
प्राचोन काल से ही नाटकों का अभिनव होने के संकेत पर्याप्त 
मात्रा मे मिलते है। हरिवंश पुराण मे लिखा है. कि वजनास के 
नगर से को्ेरर॑भामिसार नामक नाटक का अभिनय हुआ, जिसमें 
कैलाश पव॑त का दृश्य दिखाया गया। कठपुतलियों का वर्णन-- 
जिन का सवंध नाटक की उत्पत्ति और विकास के साथ अविसाज्य 
सा प्रतीत होता हैँ--महामारद और कथासरित्सागर से पाया 
जाता हैं । 

यों तो भारत में नाटक का विकास बैंदिक काल में हो चुका 


च्च्ज 
«० 


था, कितु उसके बिकास का क्रमवद्ध इतिहास भंरतनुनि के समय 
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से ही आरंभ होता है। भरत का समय इसा से 
भरतगुन और (से कम तीन चार सौ वर्ष पहले बताया 
नाटक पडा कै और स्मरण रहे मरत मुनि द्वारा प्रारंभ 
किया गया नास्यशास्त्र एक लक्षण अंथ है, जिस से यह वात माननी 
अनिवाय हो जाती है कि उससे भी कही पहले हमारे देश में 
नास्यकला और नाटकों का भरपूर प्रचार हो चुका होगा; क्योंकि 
बहुसंख्यक तथा बहुविध नाटकों को रंगमंच पर देखे अथवा 
पढ़े बिना उनके गुणदोपों का विवेचन करना ओर उनके संबंध 
में लक्षण॒प्रंथों की रचना करना असंगत सा है | 
यद्यपि भरत मुनि के पश्चात्‌ नाटककारों से कालिदास का 
नाम ही विशेषतया स्मरणीय है, तथापि स्वयं कालिदास के कथ- 
नानुसार उनसे पहले भास आदि अनेक प्रसिद्ध नाटककार हो 
चुके थे | इस संबंध मे यह कह देना भी अश्रासंगिक न होगा 
कि मध्यणशिया में बोद्धकालिक नाटकों में से कतिपय के हस्तलेख 
प्राप्त हुए है, जिनमें से एक रचना कनिष्क के राजकबि अ्रश्वधोष 
की बताई जाती है । अश्वधोप का ससय ईसा संवत्‌ के आरंभ के 
निकट का है | 
भारतीय नाटक का स्पष्ट इतिहास कालिदास के समय से 
आरंभ होता है। तब से लेकर लगभग इसा की 
अं ज्सो लि के दसवी 66% भारत में नाटकों का खासा 
तस्कृत नाटक रे रहो और इसके उपरांत उनका हांस 
होने लगा। कालिदास का समय संस्कृतनाटक 


भारतीय 
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के लिए ही नहीं, अपितु संस्क्रत साहित्य के सर्वोगीण विकास 
के लिए स्वणयुग वताया जाता है । संसार के नास्यकारों में 
कालिदास का नाम स्वर्णा्रों मे लिखने योग्य है। उन्होंने अपने 
प्रथम नाटक मालविकाग्निमित्र के पश्चात्‌ शक्लुनला नाटक की 
रचना की, जिस की गणना, क्या देशी और क्या परदेशी, सभी 
एक स्वर से विश्वसाहित्य की विलक्षण विभूतियों में करते है । 
योरुप की प्रायः सभी भाषाओं में इसका अल्ुवाद हो चुका 
है। इसके अतिरिक्त उन का विक्रमोवंशीय नाटक भी उल्लेख- 
योग्य है, जिस के अनुकरण मे आगे चल कर संस्कृत में अनेक 
नाटकों की रचना हुईं। कालिदास के अनंतर स्मरणीय नाटककार 
श्री हैं । ये इसा की सातवीं शताब्दी के आरंभ में हुए, और 
इनकी नागानंद और रत्ञावली नाम की रचनाएँ नाटकीय दृष्टि से 
अच्छी संपन्‍्न हुईं। इनके पश्चात्‌ शक ने मच्छुकटिक की रचना 
की । सातवीं शताब्दी के अंतिम भाग में भवभूति हुए, जिनकी 
तीन रचनाएँ--महावीरवरित, उत्तररामचरित और मालतीमाधव--- 
प्रसिद्ध हैं । नवीं शताब्दी के मध्य के लगभग भदनारायण ने वेणी- 
संहार और विशाखदत्त ने मुद्राराच्रस नामक नाटक लिखे । नवीं 
शताब्दी के अंत मे राजशेखर ने कपूंरमजरी, वालरामायण और 
वालमारत की रचना की और ग्यारहदीं शताब्दी में कृष्ण|मिश्र ने 
प्रवोधचंद्रोदय नाम का नाटक लिखा | 
ईसा की दसवीं शताब्दी के पश्चात्‌ संस्कृत चाटक एवं भार- 
» पीय नाव्यकत्षा का हास होना आरंभ हो गया । यद्यपि दसवीं 
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ओर बारहबी शताब्दी के मध्य में भी, इस देश मे, हलुमन्‍नाटक, 
प्रवोधचंद्रोदय ओर मद्राराज्षत जेसे नाटक लिखे 
जाते रहे, तथापि इस में संशय नहीं कि 
शने: शने: नाटक का प्रचार हमारे देश में कम 
होता गया; यहाँ तक कि चोदहवी सदी में, जब कि मुसलमानों के 
आक्रमणों ने उम्र रूप धारण कर लिया था, यह कल्ला इस देश 
से किसी सीमा तक कूच ही कर गई। अपने हिंदी साहित्य के 
विवेचनात्मक इतिहास की भूमिका में हम ने इस वात के कारणों 
पर विस्तृत विचार किया है । इन कारणों में प्रमुख कारण 
तो इस देश की राजनीतिक दुरवस्था थी, और दूसरा कारण यह 
था कि मुसलमान स्वयं संगीत और नाट्यकला के विरोधी 
थे। जहाँ-जहाँ उनकी विजयवेजयंती फहराई, वहाँ-वहाँ वह 
तत्यकल्ा को ग्रसती चली गई । इसके साथ ही देश में जहाँ 
कहीं भी हिंदुओं का राच्य रहा, वहाँ कभी कभी इस कला का 
चमत्कार दीखता रहा; कितु इस व्यवधान में बने नाटकों मे 
कोई भी विशेषरूप से ध्यान देने योग्य नहीं है । 

पिछले साठ-सत्तर वर्षों मे बंगला, मराठी और गुजराती में 
नाटकों 'को खासी प्रगति मिली और आधुनिक 
ढंग की रंगशालाओं में उनका अभिनय भी 
स्वागत के साथ हुआ । कितु खेद है कि हिंदी में असी तक इस ' 
कला ने उत्कपलाभ नहीं कर पाया है। 

हिंदी नाटक के प्रथम उत्थान ( संबत्‌ १८१३-४७ ) में 


संस्कृत नाटक 
का हास 


हिदीनादक 


पत्र + गद्य ; दृश्यकाब्य «« नाटक है 


मारतेहु हरिचद्र के पिता बाबू गिरधरदार के रचे नहुए नाटक 
के परचात्‌ राजा शक्ष्णशिहि द्वारा अनूदित शबुत्षा नाटक, 
श्रीनिवासदास का तप्ताउवरण, तथा तोताराम रचित केटोकृतात पर 
होते हुए हम भाखेदु दवाएं रचे, तथा अनुवाद किए गए अनेक 
नाटकों पर आते है, जो नाटकीय तत्वों की दृष्टि से खासे 
संपन्न हुए और जिनके द्वारा हिंदी साहिल मे वास्तविक नाटकों 
का सूत्रपात हुआ । नादकों के द्वितीय उत्थान ( संबत्‌ १८४७- 
१८७७ ) में हम गोपाहराम गहमरी, बाबू सीताराम, पंडित 
सतनारायण कविरतन, रंय देवीप्रसाद पूर, और पंडित रमनारायण 
पंढेय को उस्कृत तथा बंगला आदि के भव्य नाटकों का हिंदी 
में अनुवाद करने के साथ साथ कतिएय तीन ताटकों की भी 
रचना करता हुआ पते है । पिछले वीसरीस वर्षों में हिंदी मे 
मौतिक नाटकों की रचना भी आारंस हो गई है; और इस संबंध 
मे पंडित राषेशयाम कविरल, नारयरप्रसाद वेताव, और बाबू 
हू जोहर के नाम स्मरणीय हैं; इनकी रपनाओं के हारा 
पारसी रंगमंच की कायापतट हुई, और उं का स्थान हिंदी 
को प्राप्त हुआ। पंडित राषेश्याम के दौर अ्रभिमस्यु, पसमक्त गहाद, 
श्रीकृशब्रवतार, और रक्मिरीमंगल, पंडित नारायशप्रसाद बेताव के 
महमास तथा रामायण नाटक, और बाबू हरिकषण जौहर के 
पतिमक्ति आदि नाटक खासे असिद्ध हैं। हाल ही में वाबू 
जवशकर प्रसाद के श्रजातशत्रु, जनमेजय, सकदगुप्त, चंहगुतत आदि 


ऐतिहसिक नाटक साहिलिक दृष्टि से मनोज संपन्न हुए; किंतु 


४६० साहित्यमीमांसा 


इनका सफलता के साथ रंगमंच पर अभिनय नही किया जा 
सकता। प्रसाद जी के साथ ही मुंशी प्रेमचद, पांडेय वेचन शर्मा 
उम्र, माखनलाल चतुर्वेदी, बद्रीनाथ भट्ट, जगन्नाथप्रसाद मिलिंद, 
सुदर्शन, नगेंद्र, उदयशंकर भट्ट, हरिक्ृप्ण प्रेमी, तथा वलढेव शात््री 
आदि ने भी इस क्षेत्र मे प्रशंसनीय कार्य किया है; किंतु इनमे से 
किसी के नाटकों में भी इस कला को बह बहार न मिली, जो 
इसने संस्कृत, वंगला, मराठी और गुजराती मे प्राप्त की है 


साहित्यमीमांसान्तगेत 


प्रमुख लेखकों तथा रचनाओं 
का 
संक्षिप्त विवरण 
हिंदीलेखकों एवं रचनाओं के लिए देखो हमास 
हिंदी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास 
चथा 
हिंदी साहित्य की रूपरेखा 


अग्निपुराण--अध्याय ३२६-३४६ में काव्य तथा अलंकार 
का निरूपण है। श्रध्याथ ३३६ में काव्य के सस्कृत तथा प्राकृत ये 
दो भेद करते हुए, उनका गद्य, पद्म तथा मिश्र इन तीन विष में 
विभाग कर के कथा, आ्राख्यायिका तथा महाकाव्य का निरुपण किया 
है । अ्रध्याय ३३७ में नाव्य का निरूपण है। अ्रध्याय रे३े८ में 
स्थायी, अनुभाव, व्यभिचारी, आलबन तथा उद्दीपन समेत रसो का 
निदर्शन है। ३१९ में पाचाली, गौडी, बेदर्भी तथा लायी नाम की 
रीति तथा भारती, साख्वती, आरभटी, केशिकी नाम की वृत्तियाँ दी 
गई हैं। ३४० में रृत्यविद्या, ३४१ में सात्विक, वाचिक, आगिक 
तथा आहार्य नाम का अभिनय, ३४२ में शब्दालकार, ३४३ में 
अर्थाल॑ंकार, ३४४ में शब्दार्थालंकार और १४५-३४६ में गुण ओर 
दोषों का निरूपण है। अग्निपुराण--जैसा कि यह हमें मिलता है-- 
ईसा के पश्चात्‌ की सातवीं सदी में वना है; इसका काव्यनिदर्शक 
भाग ६०० के लगभग बना है। 


अभिनवगुप्त-- ६९०-१०२० के लगभग ) ध्वन्यालोक पर 
लोचन नाम की टीका के लेखक; श्रापक्री २० के लगभग रचनाएं 
ज्ञात हैं। काश्मीरी शेबमत पर भी आप ने लिखा है| 


अरस्तू--( /75/0:8 ३८४-३२२ बी. सी. ) प्रख्यात ग्रीक 
' दाशंनिक; स्टागेइरा में उत्पन्न हो ३६७ बी, सी, में अर॒स्तू एथेंस 
पहुँचा, भर वहाँ प्लेटो का, उसकी मृत्यु तक (३४७ बी. सी.) शिष्व 


( ३) 

रहा। ३४४ वी. सी. मे उसे मैसडन के राजा फिलिप ने अपने पुत्र 
पिकंदर को दीक्षित करने के लिए आमंत्रित किया | ३३५ बी, सी. में 
जब पिकंदर एशियापिजय पर आारूढ हुआ, तब अरस्तू एथेंस लौट 
आया और वहाँ उससे पेरापेटेटिक (घूमने वाला ) नाम का दशनि३ * 
विद्यालय खोला । सिकंदर की मृत्यु (३२३ बी, सी, ) फे पश्चात्‌ 
आरस्तू ने एथेंस छोड़ चाल्सिस मे जा देहपात किया । 

कहते हैं कि अरस्तू ने चार सौ ग्रथ रचे थे। प्लेटो के समान 
आरत्तू की आस्था लिखित शब्द की अपेक्षा उच्चरित शब्द से अधिक 
थी श्रौर उसकी समस्त स्चनाए, उसके दिए ष्याख्वानों का संग्रह है। 
असके प्राष्य ग्रंथों के विश्लेषण से शात होता है कि उससे प्लेटो से 
एक पग आगे बढ़ स्वतंत्र दार्शनिक दृष्टि तथा पद्धति स्थापित की 
थी । इसके लिए. उसने अ्रपने समय मे प्रचलित दाशनिक विचारों 
की विश्तेपणा की; वस्तु का सार और रूप इन दो विभागों से 
विवेचन किया और बताया कि चिंतन को आधारशिला वास्तविकता 
की अनुभूति तथा क्रमिक अनुसधान को बचाना चाहिए । अरस्तू 
अध्यास्मविद्या के साथ साथ प्राकृतिक विज्ञान, पदा्थविद्या, जीव 
विद्या, मनोविज्ञान, भूगोल, नक्षत्रविद्या आदि का मी पडित था । 


अरिस्टोफेनीस--( 87800[9968 ४४८-३८० बी सी, ) 
एथेनियन हास्यजनक नाट्यकार, जिससे अ्रनेक बार श्रपनी स्वनाओ 
के लिए पारितोषिक प्रात किए थे | उसने १५ के लगभग नाठक लिखे 
थे | शअ्रग्नेजी में बेन जॉंसन, मिडल्टन तथा फील्डिय पर उसका 
प्रमाव प्रत्यक्ष है 


आइवहो--(9०॥॥0७) स्काट-चित ४५ श्रध्याय का प्रख्यात 
ऐतिहासिक उपन्यास | इसमे आले वाली घटनाएं ११६३-११६४ के 


( ४) । 


मध्य घटी थी | कथा का विपय नॉमन तथा सेक्शन पार्थियों का परस्पर 
संघर्ष है और यह संब्र्प उपन्यास की कथा में दस दिन लेता हैं। 
सेड़िक दि सेक्शन ( (८०77० 6 5850॥ ) के पुत्र विल्किड 
को अपने पिता के वार्ड (रक्तित व्यक्ति ) रोवेना ( !१०0७९॥४ ) 
से प्रेम करने के कारण--जिसका राजा अल्फ्रेड के वशज होने 
के कारण राजगह्दी पर अ्रधिकार ह--राजगद्दी से प्रथक कर 
या जाता है। सेड़िक रोबेना का विवाह कोनिगसबोरों के लाड 
थाथल्स्टेन (802]8976) से करना चाहता है, जिससे कि सेक्शन 
प्रजा उसका फ्ल्न ले राजबिद्रोह के लिए खड़ी हो जाय | राजगद्दी से 
पृथक किया गया विल्क्रिड करिग रिचार्ड के धाथ मिला हुआ था; 
रिचाड ने उसे थ्राइवेहों की जागीर दान की थी । कथा के शअ्रत में, 
दसवें दिन, किंय रिचार्ड के कहने पर सेड्रिक अपने पुत्र ग्ल्फिड का 
रोवेना के साथ विवाह कर देता है श्रोर राजा के प्रति श्रद्धालु बनना 
स्वीकार करता है | उस दिन की कथा के बीच में ठपलर, इस्साक 
( एक ज्यू ), रेवेक्ा (इस्साक की पुत्री), वंब्रा (सेड्रिक का विदपक), 
मोरिस द ब्रेसी ( भाडे के सिपाहियों का नेता ), वाल्डमर फिट्जउ्स 
(उसका सलाहकार), प्रिस जोहन, फिलिप श्रॉफ फ्रास, लोकस्ले, गुर्थ, 
ब्लेक नाइट (छिपा हुआ रिचाड प्रथम), फ्रठ द बोयफ, उर्फ्रीड ( एक 
वृद्धा श्री ), प्रायर आवमेर झ्रादि अनेक ग्रुप तथा ज्ली पात्र भाग 
लेते हैं। 
आज्ना करेनिना ( 8॥78 (97९॥॥09 )--टॉल्स्टाय रचित 
प्रख्यात उपन्यास; १८७४-७६ में ([रिपष्शाश॥ ९५५६९४९९४ में ) 
दो भागों में प्रकाशित; पहले भाग में ३२ अध्याय और दूसरे 
में २६ शअ्रध्याय हैं । वार ऐंड पीस में टॉल्स्टाय ने अपने 
देशवाधियों का चित्र खींचा है, आन्ना करेनिना में उतने अपना 


( ४ ) 


थ्रापा निदर्शित किया है। स्वयं टॉल्स्टाय लेविन (नायक ) 
हैं; उनका भाई निकोलत, उसकी मृत्यु, ( जिसका उन पर इतना 
व्यापक प्रभाव पड़ा ) सब सत्य हैं। उपन्यास में दो प्रेमियों के 
दो जोड़ों की कथाएं बराबर बराबर चलती हैं, एक जोड़ा न्याव्य प्रेंस 
का प्रतिनिधि है, दूसरा व्यामिचारिक प्रेम का | दोनों की घटनासंतति 
पें लेबिन को आत्मप्रकाशन होता है। पुस्तक का प्रमुख व्येय व्यमिचार 
की निंदा करना नहीं; अपित लेविन को सच्चा ईसाई बनाना है। वह 
चमचमाता अफसर और सुससुक्षत व्यक्ति जोंसकी (४:07979) मादाम 
करेनिन “/948776 ९४7०7॥70) को--जो अपने विवाहित गमीर 
पति से असंतुष्ट है--अपनी श्रोर खींच लेता है। प्रेम की अदम्य 
लालसा से आविष्ट हुई यह ललना स्वेच्छाचार में बहती और आ्राचार 
के नियमों को तोड़ फेकती है, यहां तक कि उसका ग्रेमी स्वय ब्रोस्की 
उससे खीक उठता है और वह प्रेम की अ्रधबुकी प्यास में भुलसती 
हुई मौत की शरण लेती है | इसके विरुद्ध लेविन का वह न्याय्य प्रेम 
है, जिसका अवसान शुभ विवाह में होता है। उपन्यास का सार इस 
बात भे है कि लेविन--जो एक मृदु तथा पूतद्ृदय व्यक्ति है--सत्य 
को, श्र्थात्‌ जीवन की समस्‍या के उत्तर कों ढूँढ लेता है, जब कि 
मोंस्की--जो चत॒र तथा बुद्धिमान्‌ व्यक्ति है--अपने तथा अपने साथियों 
के कर दुर्भाग्य का वज्र गिरवाता है। टॉल्स्टाय की दृष्टि में बहादुरी 
तथा जीवन के साथ सम्राम न करके मनुष्य को परमात्मा के आगे 
आत्मसमर्पण कर देना श्रेयस्कर है। 

आनेल्ड--( (७६४९७ 8700 १८२२-१८८८ ) रणगवी 
के डाक्टर आर्नल्ड के सुपुत्र सैथ्यू १८४६ में कवि के रूप में, १८४७ 
मे प्रोफेसर आफ पौयट्री के रूप मे और अपने शेप जीवन में समालोचक 
के रूप मे उद्भूत हुए | उन्नीसवीं शताब्दी मे पाई जाने वाली भौतिक 


( ६ ) 


पूजा से उपरत हो उन्होने अपने समय की जनता को सुरुचि और 
चारित्रिक उत्कर्प की ओर अग्रेसर किया और इस उद्देश्य से कविता 
को कविता के निए न कर उसकी रचना भी चारित्रिक उत्करषष के लिए 
करनी बताई | इत बात के लिए उन्होंने एक ओर कालइल का 
विरोध किया, जो अपने देशवासियों को ऐग्लोसेक्शन युग की ओर 
प्रवृत्त करना चाहते थे और दूसरी शोर रस्किन का, जो अपने देश- 
वासियों को प्राचीन युग की ओर से हटाकर मध्यग्रुग की श्रोर प्रवृत्त 
करना चाहते ये । आनंल्ड सस्क्ृति, सुरुचि श्रोर उत्कर्ष के पुजारी ये । 
उनकी एसेज्‌ इन क्रिटिप्िज्य नामक रचना की प्रत्येक पक्ति उनकी 
इस सहज उदात्तता की परिचायक है | 

इब्लन--( [९७7४२ ]०॥०॥ १८९८--१६ ०६ ) नौवेजियम 
कवि तथा नाव्यकार; २० मार्च १८२८ को स्क्रीन ( 5|शा ) में 
उत्नन्न हुए थे। १८४७ में एक दूकान में नौकरी करते हुए. आपने 
कविता रचनी आरंभ की | १८४० में आप क्रिश्ियानिया में पढने 
गए. | श्रापकी पहली द्रैजेडी कातालिन ( (099]॥76 ) इसी वर्ष 
लिखी गई | दि विकिंगूस बारो (॥॥6 ४॥|॥98?8 90709) इसके 
बाद आया और क्रिश्वियानिया के थियेटर मे खेला गया । १८५२ 
में श्राप वेगेन ( 82780॥ ) के थिएटर में नियुक्त हुए, जहाँ रहते 
हुए श्रापने सेंट जोहंस नाइट ( 56 [00॥ गाह्ठ॥ ), लेडी 
इंजर ऑफ ओसस्‍्टाट ( .30ए वगराहश' ण 0श/ग4 ); दि फीस्ट 
ऑफ सोलहाउग ( 706 7९४६८ | 5009०58 ) तथा ओलाफ़ 
लिल्गेक्रांस (0]४6 !/8०४7979) नाम के नाटक प्रकाशित किए । 
१८४७ में आप क्रिश्वियानिया वापस गए, जहाँ आपने १८५८ में 
दि विकिगूस ऑफ हेलगेलांड ( 76 शाधाहइ४ रण पशे8०े- 
४70 ) तथा लब्स कमेडी ( [,07९४ (१०॥९८१9 ) नाम के नाटक 
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लिखे, जिनमें इनकी धर्म पत्नी सुसन्‍ना थोसेन ( 9089079 ६0- 
76567 ) का प्रभाव प्रकट है। लब्स कमेडी की नावें तथा डेन- 
माक में तीत समालोचना हुईं; क्योंकि इसमे इज्सन ने समाज के 
विरोध मे व्यक्ति के अधिकारों का समर्थन किया था, बहुमत का 
विरोध करके व्यक्ति के महत्त पर बल दिया था। १८६४ में आपका 
दि प्रिटेएडर्स ( स्‍/]॥& ?76(2१06४४ ) प्रकाशित हुआ | इन्ही दिनों 
इब्सन ने स्थथि़् ( 5:07 ) से कवीय पेशन मांगी, जो 
उसे न मिली और वह (१८६४ में इटली के लिए चल दिया | 
वहाँ उसने श८६६ में आड़ ( 87870 ) तथा १८६७ मे 
पियर ज्यात ( ?९६४ 09॥£ ). प्रकाशित किए | बाड़ के 
प्रकाशित होते पर उसे कबीय पेंशन मिल गई । १८६६ 
में उसने अपना गद्यनाठक दि लीग ऑफ यूथ (7॥6 
(९०४४९ ० ४०7४ ) प्रकाशित किया; और उसके द्वारा 
विरोध उठ खड़े होने पर वह ड्‌ स्डन (जर्मनी) मे जा बसा, किंतु अपने 
प्रद्यात नाठक एपरर एंड गेलिलिएन ( 87976707 87४0 (58- 
॥]697 ) के प्रकाशित होते ही कुछ काल के लिए फिर नौवें आया | 
१८७१ में उसके गीतों का संग्रह प्रकाशित हुआ । इसी बीच जमनी 
की बढ़ती शक्ति को देख और पैरिस में कम्यून ( (००एागापरा8 ) 
की स्थापना के होते पर उसे आशा दीख पड़ी कि समाज तथा 
राष्ट्र के हाथों होने वाले अत्याचारों से व्यक्तियों का उद्धार होगा | 
उसने अ्रपने इसी प्रकार के विचारों को १८७७ में अपने पिलत॑ आफ 
सोसाइटी में प्रकट किया। इब्सन कुछ एकातप्रिय-सा था; उसे 
समाज से एक प्रकार को खीच-सी थी; वह समाज में भाग न 
लेता हुआ अपने मस्तिष्क से ही यथार्थ पात्रों की रचना क्रिया करवा 
था । बह एक प्रकार का सावयोगी कवि था । भावयोग से आविष्ट 
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होकर ही उसने नाठको का निर्माण क्रिया था | उसके विचारों का 
निष्कर्ष दो बातो में आ जाता है: पहली, वेयक्तिक चरित्र की महत्ता, 
दूसरी एकमात्र प्रेम के अत्यास्यान में ही ट्रेजेडी की संभावना | 
१८७६ में हमें उनके रचे ए डोल्स हाउस में उनके व्यक्तिसवंधी 
सिद्धांत का प्रबल आवेग फूटता दीख पड़ता है। १८८१ में प्रोत्टस 
में यही सिद्धात ओर भी अ्रधिक उग्र रूप में धोषित हुआ | जब 
घोस्ट्स की अशेप यूरोप ने कठ्ठ आलोचना की, तब १८८२ में 
इब्सन ने इस आलोचना का उत्तर एन एनिय्री ऑफ दि पीपल 
के द्वारा दिया, जिसमें उन्होंने बहुसंख्या द्वारा व्यक्ति पर होने वाले 
अत्याचारों की तीज आलोचना की । १८८४ मे प्रकाशित हुए वाशल्ड 
डक ने रही-सही कमी पूरी कर दी । १८८६ में रोजमेरशोह्म 
(१०४7०:७४००) और १८८८ में दि लेडी फ्रॉम दि सी प्रकाशित 
हुआ | १८९० में हेड्ढा ग्रेब्लर प्रकाशित हुआ, जो प्ोस्ट्स को छोड़ 
अन्य सभी रचनाओ की अपेक्षा एथेंस के थियेटर के अधिक तमीपवर्ती 
सिद्ध हुआ। १८६२ में दि मास्टर विल्डर प्रकाशित हुआ, जिस 
में फिर इब्तन का कविता की ओर रुख दीख पड़ा । १८९४ में 
लिटल व्योल्फ ([./० 890॥) और १८५९६ में जोहन गेबील 
वर्कगैन प्रकाशित हुए, जिन में अन्य सभी बातों की अपेक्षा प्रेम 
को ग्राह्मतम सिद्ध किया गया । १६०० में हेन वी छेड अवेकन 
प्रकट हुआ, जिसमें इब्सन के सिद्धातो का चरम समर्थन सपतन्न 
हुआ । इच्सन के पात्र सुतरा यथार्थ होते हैं। अपनी रचना 
में वह एक भी श्रनावश्यक बात नहीं आने देता, चाहे वह केसी 
भी अ्रमिराम क्यो नहो | उसके विपुल साहित्य में एक भाषण 
भी ऐसा नहीं है, जो उसको बोलने वाले पात्र के अनुरूप न हो | 
नाटकीय परिस्थिति को वह जैसे चाहता था उपयोग में लाता 
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था ] वह अपने आपे में मप् रहता था; उस मग्नसुद्रा में वह अपने 
पात्रों को घड़ता था और उनसे वही कहायता और कराता था जिसे 
वह उचित समस्तता था । 

इलियट (]४८०४० 9.0६ १८१९--१८८०) सामान्य परिस्थिति 
भें से बड़ी बनी थी; आपने अपने उपन्यासों में यथार्थवाद का समर्थन 
किया है| आपकी रचनाओ में दिग्िल ऑन दि फ्लॉस्स तथा 
मिडल मार्च ध्यान देने योग्य हैं | 

इलियट--( 7, 5, 8॥0६ १८८८ में उत्तन्न ) अमेरिका में 
उत्पन्न होकर इगलैंड में बसे और अपने अ्रध्यवसाय, विस्तृत श्रध्ययन 
तथा प्रतिमान्वित मननशीलता के कारण जीवित कवियो के अ्रग्रणी 
बने । इनकी कविताओं में आधुनिक युग का सर्वात्मना नवीन उन्मेष 
हुआ; इनमें नवीन युग सुतरा नवीन रूप धारण करके पाठकों के 
संमुख आया । कविता की अपेज्ञा भी इनकी प्रतिभा आलोचना- 
त्षेत्र में चमकी और प्रत्यक्ष तथा श्रप्रत्यक्षरूप से दि क्राइटीरियन, 
स्करुटिनी इन्ही के उत्पाद्म हैं | इनकी दि सेक्रेड वृड, प्रिलेक्टेड 
एसेज्‌ , पौयट्री एंड दि यूज ऑफ क्रिटिप्िज्प नामक रचनाएं 
आलोचनाक्षेत्र के अलकार हैं। 

इलियड--( ॥80 ) होमर रचित्त २४ अध्यायों का महा- 
काव्य | इस महयकाव्य में ट्रौय का घेरा डालने के समय अ्रीकसैन्य के 
सेनापति आगामेम्नन द्वारा अ्पमानिद हुए अशिल्लेस का क्रोध और उस 
के परिणामों का वर्णन है। महाकाव्य के ३ विभाग है; (१) अ्रध्याय 
१-६: अशिल्ले स का आ्ागामेम्नन के हाथों अपमान, उसका हुद्धे हो युद्ध 
से विरत होना, ग्रीक सैन्य की दुर्दशा, उनकी अशिक्षे स से उनकी ओर 
से शस्त्र उठाने के लिए प्रार्थना, उसका फिर भी युद्ध से उपरत रहना। 
(३) अध्याय १०-१८ : आक्रमण॒प्रत्वाक्रमणो के अनतर ग्रीक सैन्च का 


क 


( १० ) 


दलित होना, अशिज्ले स का कवच पहर उसके मित्र पैट्रोक्लुस का मेदान 
में उतरना, अपने जहाजो से ट्रोजान सैन्यो को भगाने के उपरात 
उसका उनके हाथ मारा जाना, अ्रशिल्लेस का अपने मित्र के निधन 
पर शोक करना, उसकी माता थेरिस के प्रार्थना करने १२ उसके लिए, 
नवीन कवच का तैयार किया जाना | (३) भ्रध्याय १९-२४ : अशिज्ले स 
का क्रोध विसर्जन कर युद्ध में जाना और हेक्टर को मारना; आयस 
का अपने पुत्र हेक्टर के शब को प्राप्त करना और ट्रोय पहुँच कर 
उसका सकार करना | 
इलियड महाकाव्य का आधार युद्ध और पारस्परिक वादविवाद 
है; यह शक्ति, शोमा तथा करुणारस से ओोतप्रोत है | ५ 
“उत्तररामचरित-मभवभूति रचित सात अरक का नाठक । 
सीता समेत राम अयोध्या में राज करते है, कुछ व्यक्ति लंका मे रहने 
के कारण सीता के चरित्र पर संदेह करते हैं; राम सीता को वन में 
भेज देते हैं | बारह वर्ष पश्चात्‌ राम श्रश्वमेध रचते हूँ; इसी बीच 
उन्हें एक शूद्ध तपस्वी की खोज में दडकवन जाना पड़ता है । राम 
को पुरानी स्मृतिया सताने लगती हैं | सीता को बन में लव और कुश 
नाम के पुत्र उत्पन्न होते हैं; वह उन्हें वाल्मीकि को सोप स्वय ए्थिवी 
माता के साथ पाताल में रहती हैं । राम पचवरटी में प्रवेश करते हैं; 
उन्हें सीता की स्मृति घायल कर देती है, वे अश्वमेध के लिए लोदते 
हैं। अ्रश्वमेधीय अश्व धूमता फिरता वाल्मीकि के झ्राश्रम मे जा पहुँचता 
है; वहा लक्ष्मण के पुत्र चद्रकेत की लव के साथ मेत्री होती है; लव 
राम के विषय में कुछ कह बैठता है; उसपर दोनों वालकों की मुठभेड़ 
हो जाती है | राम इस लड़ाई को देखते हैं ओर बद कर देते हैं। 
लव कुश से उनका परिचय होता है, उन्हें दोनों बालक श्रपने जैसे 
दीख पड़ते हैं | इसी बीच वाल्मीकि आरा, पहुँचते हैं; वे एक नाठक 
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सुव्कर यह बताते है कि किस प्रकार वनवास में सीता फे दो पुत्र 
उत्पन्न हुए, किस प्रकार वह उन्हे वाल्मीकि को सौंप स्वयइथिवी तथा 
भागीरथी की देखरेख मे पात्ताल मे चली गई, और सीता के दोनों पुत्र 
चही हैं जो स्वयं राम के संमुख खड़े हैं। वाल्मीकि सब के संगुख सीता 
को निष्पाप सिद्ध करते हैं, इस पर सीता प्रकट होती हैं ओर राम सौता 
फा पुनर्मिलन हो जाता है । 

एडिसन--( ]05८७॥ 2१0980॥ १६७२-१७१५ ) रिचा्ड 
स्टील द्वारा सस्थापित टेटलर नामक पत्र का सहकारी, साहित्य की 
निबधात्मक विधा का समर्थक | उसका विश्वस था कि जनता का 
सुधार उपदेशो से नही, अपितु रसणीय साहित्य के द्वारा सभव है। 
अपनी सरल, सुदर, सुष्रमित, प्रवाहिणी लेखशैली के लिए, वह सबे- 
सान्य है । उसने मिल्टन के पेरेडाइज लास्ट की सहृदय समालोचना 
करके उसको फिर से अतीत गौरव पर स्थापित किया । 

पनाइड--(४८॥८९) वर्जिल रचित बारह अ्रध्यायों का महा- 
काव्य | वर्जिल्र ने इस पर अपने जीवन के अतिम ग्यारह वर्ष (वी. सी 
३०-१९ ) लगाए, किंतु वह इसे पूरा न कर सका और उसकी बीच 
ही में झत्यु हो गई॥ यह जातीय महाकाव्य है; इसका उद्देश्य रोमन 
साम्राज्य की उत्पत्ति तथा प्रसार का वर्णन करना है । कहानी का सार 
यह है : ट्रौय के पतन के पश्चात्‌ एनियस ( /०॥८०७ ) ने लैटियम 
में एक ट्रोजान उपनिवेश बसाया, जो आगे चलकर रोमन जाति के 
रूप मे विकसित हुआ | इसी प्रसग में वर्जिल ने होमर में पाए जाने 
वाली पौराणिक गाणओं का तथा देवी शक्तियों का वर्णन किया। 
उसने प्राचीन विश्वास, घामिक मतव्यों, जादू ठोने की प्रथाओं का 
निदर्शन कराते हुए रोमन जाति तथा उसके प्रमुख बशों का यशोगान 
किया और साथ ही भविष्यवाणी के रूप मे रोम तथा आ्रागस्टस के 
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महत्व का दिग्दशन कराया | उसने पहलेपहल इटली को एक श्रलंड 
जाति के रूप में देखा; रोमन इतिहास को उस नगर के बसने से लेकर 
रोमन साम्राज्य की स्थापना तक एक अविछन्न इतिहासश्शखला के 
रूप में उद्धावित किया | इस कविता का रोमन जाति पर अत्यधिक 
प्रभाव पड़ा, कंबि की मृदु मननवृत्ति ने, आते समाज के प्रति उसकी 
समवेदना ने भ्रोर प्रकृति के प्रति होने वाल्ले उसके प्रेम ने इस जातीय 
महाकाव्य में चार चाँद लगाए ओ्रोर इसे सदा के लिए अमर बना दिया। 

एपीक्यूर--(29॥700705; रसा से पहले ३४१-२७०) एपी 
क्यूरियन दशन के प्रवतक, एथेस में रहते थे; आपके स्कूल का नाम 
गाउन था; इसी उद्यान मे आप पढ़ाते णैे | आपके मत भें दशन का 
सार जीवन के प्रबुद्ध निर्वाह में, (जिसकी प्राप्ति इद्रियो की साक्षी और 
उनकी अ्रनुभूति से होती है) और परफ्रागत विश्वार्सों तथा अद्ृष्ट के 
प्रति होने वाले विश्वास से मुक्ति पाने में है। भौतिक जगत्‌ में उनका 
विश्वास डेमोक्रिटस के परमाणुवाद मे था। इनके सिद्धात का श्रांगे 
चलकर लुक्रशस ने समर्थन किया था। 

ऐज यू लाइक इ८--(8७ 7०५ ॥॥8 09 शेक्सर्पाअ्र रचित 
छुखात नाटक । नाथ्क की कथा का सार निम्नलिखित है : उस युग में, 
जब कि फ्रसि प्रातो में विभक्त था, एक प्रात में एक ड्यूक राज करता 
था, जिस ने अपने बड़े भाई को गद्दी से उतार कर उसकी गद्दी पर 
अधिकार कर लिया था | निष्कासित ड्यूक अपने मित्रो समेत श्रार्डन के 
जंगल में रहने: लगा और वहाँ की कठिनाइयों से जीवन की यथार्थता 
का अनुभव करने लगा । उसके एक रोजालिंड नाम की पुत्री थी, 
जिसे अत्याचारी ड्यूक ने अपनी पुत्री सेलिया के मनोविनोदार्थ अपने 
पास रख लिया था | रोजालिड और सेलिया एक जान थी; वे साथ 
रहती थीं और साथ ही खाती पीती थीं । एक वार ब्यूक के अखाड़े 
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में एक मैच रचा गया, जिय में एक ओर ऐसा पहलवान था, जिसने 
अ्नेको पहलवानों को धराशाबी किया था श्रौर दूसरी ओर एक सुदर 
मवयुवा, जो पहलवानी के दावपेचो से अनजान दीखता था | रोजालिंड 
उस पर मुग्ध हो गई, उसने उसे कुश्ती से हठाने का यत्व॑ किया, 
किंतु वह न माना; उसने रोजालिड के प्रम से आविष्ट हो बड़े पहल* 
वान को बात की बात में धराशायी कर दिया | रोजालिंड अब बाग* 
बाग थी; उसका प्रेम जंड़ पकड़ गया था | फ्रौडरिक भी नवयुवा 
के शौर्य पर लद्दू था, किंतु जब उसे पता चला कि श्लोलेंडो ( नव“ 
युवक) निष्कामित ब्यूक के मित्र का पुत्र था, तब उसे उससे घृणा 
हो गई; किंतु श्रोलेंडो की बिदाद के समय रोजालिड ने उसे एक 
सुवर्शमान्न उपहार के रूप मे भेंट की । श्रोलेंडो के प्रति रोजालिंड 
के प्रेम को देख फ्रींडरिक ने उसे भी देश-निकाला दे दिया। इस कठि- 
नाई में सेलिया ने उसका साथ दिया और दोनो--रोजालिंड लड़के 
के रूप मे ओर सेलिया लड़की के वेष में--आडन के जगल की ओर 
चल दिए, । मार्य लबा था, यात्री सुकुमार थे, थक गए, जगल में 
गिर गए।। इतने मे एक गडरिया उधर आर निकला, उसने बताया कि 
उसी जगल्न में एक घर विकाऊ है; रोजालिंड ने उस खरीद लिया; 
: दोनों वहाँ लड़का और लड़की बनकर रहने लगे । इधर श्रोलेंडो को 
कुश्ती में बिजबी देख उसके बड़े भाई ओलिवर ने--जो उसका शत्रु 
' था--उसको रात में अल देने करी ठानी | उसकी इस बात का उसके 
: पिता के पुराने भृत्य आदम को पता चल गया, जिसने ओलेंडो 
| के कुश्ती से लोटते ही उसे यह बात बता दी, औ्रौर वहाँ से जान 
” बचाने के लिए. वह उसे अपने साथ ले आर्डन जंगल की ओर चल 
; दिया, जहाँ उसके पिता का मित्र ड्यूक रहता था : आदम बूढ़ा 
#/ था, जंगल तो पहुँच गया किंतु भूख और प्यास के मारे बीच ही में 
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बैठ गया | श्रोलेंडो उसके लिए अ्रत्ञपान ह्ँढने चला और अरचाभक 
ड्यूक की पार्दी में जा पहुँचा । ब्यूक ने प्रसन्नता के साथ दोनो को 
शरण दी; उनके प्राण बचाए. | जब उसे यह पता चला कि श्रागतुक 
श्रोलेंडो है, उसकी प्रसन्नता का ठिकाना न रहा | सब साथ रहने लगे | 
इन्ही दिनो रोजालिंड ने देखा कि जंगल के वृत्चों पर उसका नाम 
खुदा हुआ है, उसके विषय में सुदर गीत लिखे हुए हैं । उसे आश्रय 
हुआ और वह सेलिया को साथ ले 38 व्यक्ति की ढूंढ मे निकली ही 
थी कि उसे श्रोलेंडो के दर्शन हुए और उसके गले में अपनी दी हुई 
माला देख उतने उसे पहचान लिया | किंतु रोजालिड के लड़के के 
वेश में होने के कारण झोलंडो उसे न पहचान सका ( देखो मीमाता 
पृष्ठ ४११ ) । उसने रोजालिंड के प्रति श्रपने प्रेम को प्रकट किया, 
जिस पर रोजालिंड ने उसे अतिदिन वहाँ आ्राकर उसे ही रोजालिंड 
समझ उसके साथ रगरली करने की सलाह दी । श्रोलेंडो प्रतिदिन 
चहाँ जाता; लड़के के रूप में छिपी हुई रोजालिड के साथ प्रेमालाप 
करता और अपना मन बहलाता । एक दिन वह उसकी श्रोर जा ही 
रहा था कि उसे मार्ग में एक व्यक्ति पड़ा दीखा, जिस के गत्ते में 
साप लिपटा हुआ था और जित्की ताक में एक सिंह बैठा था। 
श्रोलेंडो ने यह देख कर भी कि बह व्यक्ति उसका वही श्रत्याचारी भाई 
श्रोलिवर है--साप ओ्रोर सिंह दोनो को मार उसकी रक्षा की । श्रोलेंडो 
की इस वदान्यता को देख श्रोलिवर को आतरिक श्रात्मग्लानि हुई श्रोर 
उसने ओ्रोलेंडो से क्षमा मांगते हुए, बताया कि वह श्रोलेंडो को मारने के 
लिए. उस जंगल में आया था । सिंह से लड़ते हुए ओलेंडो का हाथ 
'घायल हो गया था, जिससे उसका बहुत सा खून बह निकला था | 
बह गिर गया, उसने श्रोलिवर को रोजालिंड के पास भेजा | समाचार 
को सुनते ही वह मूछित हो गई । उपचार के बाद जब वह श्र 
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में आई, तब तक ओलिवर की दृष्टि उसकी सखी पर पड़ चुकी थी, 
और उनके मन मिल चुके थे । वह श्रोलेंडो के पास लोठा; उससे 
उसे रोजालिंड की मूर्डा और अपनी प्रेमकथा सुनाई और कहा कि 
वह अपनी गद्दी पर ओलेंडो को विठा'स्वय जगल म सेलिया के साथ 
जीवन विताना चाहता है | श्रोलेंडो इस बात पर सहमत हो गया | 
अगले दिन ओलिवर और सेलिया का विवाह ठहरा । श्रोलेंडो ने 
कहा कि क्‍या ही अच्छा होता यदि उसी दिन उसका रोजालिंड के 
साथ पिवाह होता | इस पर रोजालिंड ने कहा कि उसके पास एक 
जादू है, वह कल श्रोलेंडो का रोजालिंड से विवाह करा देगी। 
अगले दिन विवाह रचाया गया, ड्यूक आया, उसके मित्र आए, 
ओलिवर का सेलिया से परिणय हो गया । सब को आश्रय में डालते 
हुए रोजालिंड ने लड़के का वेष छोड़ अपना असली रूप धारण 
किया । तब वह अपने पिता ब्यूक्र को और श्रोलेंडो को रोजालिंड 
दीख पड़ी | उसका परिणय होने ही वाला था कि इतने मे यह समा- 
चार आया कि ड्यूक का भाई--जो बड़ी सेना के साथ उसे जगल में 
मारते आ रहा था--एक सन्‍्यासी के कहने पर पश्चात्ताप में दग्ध 
हो रहा है और अपने निष्कासित भाई को उसका राज्य लौटाना 
चाहता है । इस समाचार ने रही-सही कमी पूरी कर दी; प्रसन्नता के 
गीतो में ओलेंडो का रोजालिंड से और ओलिवर का सेलिया से 
परिणय हो गया । 

एंटनी एंड क्लियोपेद्रा ( 87॥णए 270 (]४००४॥४६ ) 
शेक्सपीअर रचित पाच अक की ट्रेजेडी | रोमन साम्राज्य के एशियात- 
गंत भाग का स्वामी ऐटनी साइलीशिया में ( बी० सी० ४२ ) ठोलेमी 
आउलेदीस ( 0७777 &0४६८७ ) की पुत्री और मृत पोठुस 
, "९०॥४४७ ) की विधवा क्लियोपेट्रा से मिल्ला और उसी का प्रेमी 
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बनकर ईजिप्ट में रहने लगा । बी० सी० ४१ मे एऐंटनी की पत्नी 
फुल्बिया तथा उसके भाई ऐटोनियस ने श्रोक्‍्टेवियनुस ( (0008९- 
8708 ) के साथ युद्ध किया; फुल्विया मारी गई और ओक्टेवियनुस 
ने अपनी बहिन ओ्रोक्टेविया का ऐटनी के साथ विवाह कर परस्पर मैत्री 
स्थापित की । किंतु ईजिप्ट पहुँच कर ऐंटनी ने श्रोक्‍्टेविया को 
उसके भाई के पास रोम लौटा दिया और वह स्वयं क्लियोपेट्रा का दास 
बन कर रहने लगा | बी० सी० ३४ में आर्ध्षीनिया जीत लेने पर 
ऐंटनी बड़ी धूम धाम से एशिया का साम्राट्‌ बनकर रहने लगा श्र 
इसी के साथ उसने क्वियोपेट्रा को अपनी रानी घोषित किया । ओकटे- 
वियनुस के मन में ईर्ष्या उत्पन्न हुई शोर उसने अपने प्रतिद्वद्दी को 
ऐक्टियुम ( ॥८8पएा ) की लड़ाई में परास्त किया । ऐंटनी को 
क्लियोपेट्रा पर सदेह हुआ, वह हार भी चुका था; दुखी हो उसने 
अपनी हत्या कर ली । श्रोक्टेवियनुस ने क्लियोपैट्रा को पकड़वा मगाया; 
वह उससे प्रेम करता था; कितु इससे पहले कि बह उसके साथ प्रेम 
करे क्लियोपेट्रा ने विष ले अपनी हत्या कर ली । श्रोक्टेवियनुस ने 
क्लियोपेट्रा को आदर के साथ ऐंठनी के समीप समाधिस्थ करा 
दिया । क्लियोपेट्रा २६ वर्ष कौ श्रवस्था में मरी | पहले बह पोंडुस 
की पत्नी थी; उसके बाद सीजर से उसके एक पुत्र उत्तन्न इश्ना | 
फिर वह ऐंठनी के साथ रही । उसका प्रेमी हृदय आ्राजीवन 
प्यासा ही बना रहा--जब वह मरी ऐथनी का नाम उसकी जिहा 
पर था | । 
ऑडन--( ५४. पर, 8०१४॥ १६०७ में उत्पन्न ) श्रताधारण 
क्रियाशील मि० ऑडन ने दि ओरेटर्स, दि पोयट्स टंय जैसी म्य 
रचनाओ के द्वारा ख्यातनामा होकर अपनी स्पेन नामक कविता के 
द्वारा १६३६ में किगूस मेडल प्राप्त किया । श्रपनी प्िलेक्टेड पौयस्त । 
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आफ, रोवर्ट क्रास्ट नामक रचनों के उपोद्घात में आपने प्रकृति- 
संबंधी कविता पर अ्रच्छा लिखा है । 

ओडीस्ली--((00ए5५८ए) होमर रचित २४ अध्याय का भहा- 
काव्य | अध्याय १-४: ट्रौय के पतन के १० वर्ष पश्चात्‌ शरोडीस्सी की 
कथा आरम होती है । ट्रौय के पतन होने पर सब ग्रीक सामत अपने घरों 
को लौट जाते हैं--अकेला ओडीसस शेष रह जाता है, जो देवा कैलिप्सो 
द्वारा सात वर्ष के लिए ओगीमिया द्वीप मे बदी रहता है। ओडीसस 
की पढ्नी पेनेलोप को इस बीच में अनेक प्रेमी आ पेरते हैं, जो उन्हें 
टालने का यत्न करती है | ओडीसत का पुत्र ठेज्लेमाखुस अपने पिता 
की दृढ मे निकलता है और उसकी माता के प्रेमी उसे समात्त करने 
की घात मे रहते हैं | श्रध्याय ५: मेयस द्वारा प्रेरित हो केलिप्सो 
ओोडीसस को स्वतंत्र करता है, वह एक नौका से सवार हो घर चल 
पड़ता है, कितु उसकी नौका तूफान में टूट जाती है श्रोर वह सामुद्रिक 
देवी ईनो की सहायता से शेरिया के तट पर जा पहुँचता है। श्रध्याय 
६-७ ; वहा के राजा की पुत्री उसका सत्कार करती है। अध्याय ८: 
शेरिया में चारण लोग अपनी गीतकथाओं द्वारा उसका मनोरजन 
करते हैं| श्रध्याय ६ : वह श्रपना नाम बता कर अपने आपको प्रकट 
करता है और ट्रौय छोड़ने के उपरात किए गए अपने साहसकृत्यों 
का वर्णन करता है, जो वर्णन १०-१२ अध्यायों मे समाप्त होता है | 
अव्याय १३: इसके उपरात ओडीसस एक नौका द्वारा इथाका 
पहुँचता है, उसकी नौका शिला में बदल जाती है | अध्याय १४-१६ : 
अपनी पत्नी पर आसक्त होने वाले सामतों का उसे पता चलता है, वह 
अपने श्रपको टेलेमाखुस पर प्रकट करता है और वे दोनो उन सामतो 
को मारते की ठानते हैं । अध्याय १७-१८: ओडीसस अपने घर 
जा पहुँचता है और वहा उसका इर्स के साथ युद्ध होता है। अव्याय 
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१६ ; श्रोडीसत अपनी पुरानी सेविका द्वारा पहचाना जाता है, 
पेनेलोप धोषित करती है कि वह ओडदीसस के धनुप्र पर कमान 
चढ़ाने वाले वीर के साथ अगले दिन विवाह करेगी। श्रध्याय २०; 
थियोक्‍लेमीनुस ऋषि को प्रेमी सामंतों के विनाश का दृश्य दीखता 
है। श्रध्याय २१ २३: अकेला ओडीतस धनुष खीचमने में सफल 
होता है; वह सभी सामंतो को घराशायी करता है; सामंतो की 
प्रेमिकाशों को फाजी होती है, पेनेलोप को ओडीसस का मान हो 
जाता है | अ्रध्याय २४: ओडीसस अपने पिता के संमुख प्रकट 
होता है; उसके शत्रु उससे बदला लेना चाहते हैं, किंतु अत में पराजित 
होते हैं । ओडीसी का श्राकर्षण चित्रमय्र पराक्रमों के वणन में और 
तात्कान्षिक समाज के निदशन मे है | 

थे ओथेल्ली--(00॥०॥०) शेक्सपीअर रचित प्रख्यात ट्रेजेडी। 
कथा ; वेनिस के प्रभावशाली धिनेटर ब्रावेशियो ( 37998॥00 ) के 
डेस्डिमोना नाम की एकमात्र पुत्री थी । रूप में वह चादनी थी; गुणों 
में वह फूल थी । छाती उमरने पर वेनिस के सब दरबारी उसे चाहने 
लगे; ब्रावेशियों के घर वीरबरों की धूम रहने लगी | डेस्डिमोना को रूप 
प्यारा था ; रूप से श्रधिक उसे गुण प्यारे थे । इन गुणों ही के कारण 
उसने वेनिस के श्वेतगात्रो को छोड़ श्रोगेलो नाम के बहादुर मूर को 
अपना पति चुना । श्रोयेलो ने पहाड़, नदी, समुद्र लॉघे थे; उसने 
सेनाओ का श्रग्मणी बन ठकों को परास्त किया था; उसने वे काम 
किए थे, जिन्हें कुछ ही व्यक्ति कर पाते है । डेस्डिमोना ने इन्ही 
कामों के कारण उसे जयमाल पहराई थी | विवाह हुआ ही था कि 
वेनिस पर टक्क चढ़ आए; श्रोथेलो को सेनापति चुना गया, वह उनसे 
लोहा लेने बढ़ ही रहा था, कि तूफान ने उनके जहाजों को तितर-बितर 
कर दिया | वेनिस में मगल-बाजे बजे ; मूर प्रसन्नता की गोरी से 
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डेस्डिमोना की अ्रंक्र मे पहुँचा | आज की रात रखवाली के लिए 
उसने अपने मित्र कैशियो (४5६० ) को नियुक्त किया था। 
कैशियो उसका विश्वासपात्र था ; मूर स्वयं काला होने के कारण 
शादी से पहले कमी कमी अपनी ओर से केशियो को डेस्डिमोना के 
पास भेजा करता था | अधिकार पाकर मूर ने कैशियों को ऊँचा पद 
दे दिया था | इस पद का एक अधिकारी इयागो ( 980 ) भी था । 
कैशियो को ऊँचा चढ़ते देख इयागो आग॑-बबूला हो गया । उसने 
बदला लेने की ठानी | पहरे की रात को उसने कैशियो को मुंहछ्ूट 
प्याले पिलाए ; मदिरा ने केशियो की मति डुवा दी; इयागो ने उसके 
साथ भोन्तानो का झगड़ा करा दिया , तलवार उठी, मोन्तानों गिर 
पड़ा, नगर में कोलाहल गूज गया; ओयथेलो ने इस सब के लिए, 
कैशियो को दोषी 5हरा उसका पद छोन लिया । इयागो ने कैशियो 
से वदला ले लिया । किंतु एकबार आदमी को डस साप को डसने 
की आदत पड़ जाती है ; इयागो के मुंह खून लग गया, उसने अपनी 
विषज्वाला में श्रोथेल्ो और डेस्डिमोना को भी भस्म करने की ठानी। 
केशियो को उसने अपना खोया पद लौठाने की युक्ति सुझाई, उसे 
आयेल्ो के पास न जा डेस्डिसोना के पास जाने की समझ्काई | एक विन 
केशियो डेस्डिमोना से प्रार्थना करके लौट ही रहा था कि इ्यागों 
ओथेलो को लेकर वहा जा पहुँचा | केशियो को चुपके से निकलता 
देख उसने मूर के मन मे ईर्ष्या फे बीज वो दिए। आज मूर को 
अपनी चादनी सी प्राणप्रिया मे चाद के ऐसा धब्बा दौख पड़ा । 
ईर्ष्या के कर बड़ी जल्दी पहाड़ बन जाते हैं; इस श्राग में कायरो 
की अपेक्षा वीर जल्दी जल जाते हैं | मूर का काला वदन इस आग मे 
रग गया, इयागो ने इस आग को भड़काया । उसने अपनी स्त्री को 
भेज डेस्डिमोना के यहा से, ओयेलो द्वारा उसे दिया गया उसका 


। 


प्यारा रूमाल चुरवा कर उसे केशियो तक, उसके अ्रनजाने मे, 
पहुँचवा दिया | एक दिन मूर ने जलकर इयागो को गल्ले से पकड़ा 
ओर उससे पूछा कि क्‍या वह डेस्डिमोना के सतभग का बई निश्चित 
प्रमाण दे सकता है। इ्यागों ने कुकला कर रूमाल वाली बला खोल 
दी | मूर आ्रापे मे ग रहा | सीधा डेस्डिमोना के पास पहुँचा और उससे 
रूमाल के विपय में पूछने लगा | रूमाल वहा कहां मिलना था, सताप 
ने फूल को मुरका दिया; चादनी तूफान में डोल गई। डेस्डिमोना 
गिड़गिड़ाने लगी । मूर चला गया; वह फिर लोठा; उसकी गुड़िया 
सेज पर पड़ी थी; उस के दूध-से बदन से सुगंव बह रही थी; उसकी 
निद्रा में सताप और सौदय्य मिलकर सो रहे थे | मूर ने उसे चूमा; 
सुदर थ्रोठों की क्रिर्णो मे उसके काले श्रोठ गुलाब बन गए, मूर पीछे 
हटा; उसने डेस्डिमोना को सहलाया, वह उठी, मूर ने गुलाभ पर लाछुन 
की राख फेकनी श्रारभ की, डेस्डिमोना उस राख का प्रतीकार करना ही 
चाहती थी कि श्रोयेलो ने उसकी अ्रथखिली पखड़ियो को सदा के लिए 
बिस्तरे मे पीस दिया | उधर इयागो ने केशियो को यमपुर पढठाने के 
लिए एक आदमी को उस पर छोड़ रखा था, भाग्य से केशियो विजयी 
हुआ, इयागो ने भ्रपत्ते थाय को छिपाने के लिए स्वय अपने हाथों 
इस आदमी को मार दिया | इसकी जेब मे कुछ पत्र मिले, जिनसे 
श्यागो की चाले स्पष्ट हो गई | कैशियो ओथेलो के पास आया श्रौर 
उसने उसे इयागो की सब चाले कह सुनाई । किंतु अवसर हाथ 
से निकल चुका था; मूर ने हाल है क्रोधांध हो अपनी प्राणप्रिया 
का अ्रत किया था; अ्रब उसने संतप्त हो अपना अत अपने हाथों कर 
लिया । इयागो स्टेट का बदी बन सड़ा-सड़ा कर मारा गया | जीवन में 
एक श्राधी चली थी; उसने श्रधा'हो यूख़े पत्तो के साथ फूलों को भी 
तोड़ फेंका | 
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आरन्‍्द्च--( [806 /#परडथा। १७७५-१८१७ ) आपकी 
रचनाओं मे सेंस ऐंड सेंसिवेलिटी, आइड ऐंड ग्रिजुडिस, मेसफील्ड 
पार्क आदि उपन्यास प्रसिद्ध हैं। आपका यथार्थवाद रिचा्डसन के 
यथार्थवाद से कही श्रधिक मनोवैज्ञानिक था | उस समय के समाज में 
प्रचलित रहे रीतिरिवाजों तथा अन्य बातो का आपकी रचनाओ में 
मार्मिक निदर्शन है। 

कर्पूरमंजरी- राजशेखर रचित चार अंको का प्रात नाटक 
अथवा सडक । इससे बताया गया है कि किस प्रकार राजा चंद्रपाल 
कुतलराज की पुत्री कपूंरमजरी से विवाह करके चक्रवर्ती राजा बनता 
है | रानी की ईर्ष्या और वे सत्र आयोजनाएं, जिनके द्वारा राजा का 
कर्पूरमजरी से समागम सपन्न होता हैं, नाटक की कथाबस्तु हैं। 
मैरवानद वाजीगर की चालें नाटक की रमणीयता को बढ़ाती हैं | 

/कादृंबरी--महाकवि वाणमट्ट रचित सस्कृत का श्रेष्ठ उपन्यास | 
इसके दो भाग है| कथा का सार इस प्रकार है :-- 

विदिशा ( मेलसा ) में राजा शूद्रक राज्य करता था | एक दिन 
एक चंडालकन्या उसके पास पिजरे में तोता लाई । तोते ने राजा 
की प्रशत्षा में एक श्रार्या पढ़ी, जिसे सुन राजा को आश्चर्य हुआ । 
उसने तोते से उसका वृत्तात पूछा । तोता बोज्ञा :--- 

“विध्याचल के वन में एक सिवल पर मैं अपने पिता के साथ रहता 
था । भाता मेरी मेरे पैदा होते ही स्वर्ग सिधार गई थी | एक दिन एक 
मूढ़ा भील सिंबल पर श्राया और उसने मेरे पिता को गरदन मरोड़ मार 
डाला | मैंने डर के मारे सूखे पत्तो मे छिप कर जान बचाई ; मैं प्यासा 
था, गिरता-पडता एक तालाब की ओर बढ़ने लगा कि उस ओ्रोर रहने 
पाले जावाल्ि ऋषि के पुत्र हारीत ने मुझ पर तरस करके मुझे उठा 
लिया और अपने पिता के पास पहुँचा दिया । ऋषि ने मेरी ओर 
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देख कर कहा कि यह अपने कर्मों का फल भोग रहा हैं । परिपत्‌ के 
पूछने पर कि इसने क्‍या कर्म किए थे जिन का इसे यह फल मिला? 
ऋषि बोले-- 

४#उज्जयिनी में तारापीड राजा शासन करते थे | उनकी रानी 
विलासवत्ती थी श्रोर मंत्री शुकनास | राजा और मत्री दोनों के 
संतान न थी। एक दिन रानी को संतत्त देख राजा ने देवाराधन 
की सलाह दी | कुछ दिन पश्चात्‌ राजा ने स्वप्न में रानी के मुख में 
चद्रमा को प्रवेश करते देखा | उधर शुकनास ने भी उसी रात 
स्वप्न में अपनी पत्नी मनोरमा की गोदी में एक दिव्यात्मा को कमल- 
पुष्प रखते देखा | यथासमय दोनों के पुत्र उत्पन्न हुए जो क्रम से 
घद्रापीड तथा वैशपायन कहाए। विद्योपाजनानंतर राजा ने चद्रापीड 
को फारस के राजा की ओ्लोर से उपायन में आए हुए इद्रायुधनामक 
धोड़े पर गुरुकुल से बुला भेजा और उनके आर जाने पर कुलूतदेशा- 
घिंप को पुत्री पत्रलेखा को उनकी सेवा में नियुक्त किया । कुछ काल 
पश्चात्‌ युवराज का राज्यामिषेक हुआ और वे दिग्विजय के लिए देश- 
देशातरो में पर्यटन करते कैलास की ओर जा निकले, जहाँ एक दिन 
एक किन्नरयुगल को देख उसके पीछे भागते-भागते दूर जा निकले | 
किन्नरयुगल आ्राँखों से श्रोकल हो गया । राजा पश्चात्ताप करते हुए 
प्यास बुकाने के लिए इधर उधर भठऊने लगे कि इतने में उन्हें 
अछोद नाम का सरोवर दिखाई पड़ा और उसी फे साथ उनके कानो में 
एक दिव्यसगीत की ध्वनि प्रविष्ट हुई | हृढने पर एक मंदिर में एक 
देवी सगीत में मग्न हुई दीख पड़ी; उपचारानतर देवी ने इस प्रकार 
आपबीती आरंभ की-- 

#हेमकूट पर्वत पर चित्ररथ और हस नाम के गंध रहते थे, में 
श्रभागिन हंस की पुत्री हैँ और मेरा नाम महाश्वेता है | एक बार 
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मैं स्नानाथ इसी सरोवर पर आई और एक ओर से बहने वाली 
सुगध पर लड्डू हो गई । सुगंध की ओर मै बढ़ी ही थी कि मुझे 
एक मुनिकुमार के दर्शन हुए, उन्हीं के कान पर लटकी हुई पुष्प- 
मजरी ने मुझे उकसाया था । मैंने उन्हे प्रणाम किया और उनके 
सहचर से उनका वृत्तात पूछा । उन्होंने उत्तर दिया कि ये लक्ष्मी 
और श्वेतकेतु के पुत्र पुडरीक हैं, इनके कान पर सजी मजरी पारि- 
जात की है | मुझे! उत्कंठित हुई देख मुनिक्रुमार ने मजरी मेरे कान 
पर रख दी, इसी के साथ उनकी अक्ञमाला खिक्षक पड़ी, जिसे उठा 
कर मैने अपना कठहार बना लिया और मैं माता के साथ स्नानाथ्थ 
चल दी । जब उन्‍्हों ने अ्षुमाला मागी तब मैंने अक्षुमाला के भ्रम 
से अपना हार दे दिया | कुछ समय पश्चात्‌ मेरी सखी तरलिका ने 
मुनिकुमार के मित्र की एक पाती मुझे दी, उसे पढ़ मैं व्याकुल हो 
गई | सायंकाल के समय माला लेने के बहाने मुनिकुमार का मित्र 
कर्पिजलल मेरे पास आश और बोला कि “म्हारे विरह में पुडरीक 
वेहाल हैं ।” में मागती-भागती उनके चरणूो में चली, कितु इसी बीच 
मेरे प्रिवतम कपिंजल को तरसता छोड़ चल वसे थे | में चिता पर चढ़ 
ही रही थी कि एक आकाशवाणी हुई और प्रियतम को आकाश मे ले 
जाती हुई बोली “महारवेता ! सती न होश्रो, प्रियतम से समागम होगा |” 
मुनिकुमार के शव के साथ क्पिंजल भी अंतर्घान हो गए; अकेली में 
अमभागिन रह गई; तभी से मैं इस वीणा पर शिवाराधन करती हुई 
अपने दिन टेर रही हूँ । चद्रापीड ने पूछा कि आ्रापकी सखी तरलिका 
इस समय कहाँ है ! महाश्वेता बोली “चित्ररथ की कन्या कादंबरी 
मेरी सखी है, मेरी दशा सुन उसने भी प्रतिज्ञा की है कि जब तक 
मैं इस शोचनीय दशा में हूँ तब तक वह भी अ्रविवाहित रहेगी; तर- 
लिका उसी श्रोर गई हुई है । 
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दूसरे दिन प्रातः तरलिका लौट आई, और महाश्वेता को काद- 
बरी के पास ले चली । मदाश्वेता ने युवराज को साथ ले लिया; 
युवराज को देखते ही कादबरी उन ५९ मुग्ध हो गई । उपचारानतर 
युवराज कांदवरी से विदा माग सेनाओ से थ्रा मिले | कादवरी 
ने केयूरक के हाथ अपना सदेश पठाया; युवराज पत्रलेखा को 
साथ ले फिर गंघवंनगर आ्राएं और अपनी प्रेयसी से मिले | उधर 
दिन बीतते देख ताशपीड ने चितित हो पुत्र को बुला भेजा । चंद्रा- 
पोड धर लोट आए ओर मेघनाद सेनापति को सेना लाने के लिए 
छोड़ आए | कुछ काल बीता था कि केयूरक ने उज्जयिनी पहुँच 
कादबरी की विरहव्यथा का समाचार सुनाया । इसी बीच चद्रापीड 
की सेना भी लोद आई; किंतु वेशपायन सेना के साथ न लोट श्रद्धो- 
दसर पर ही ठहर गए | चद्रापीड एक पथ दो काज के लिए 
पिता की थाज्ञा ले चल दिया और अछोदसर पर पहुँचा, कित॒ वहाँ ' 
उसे वैशपायन न मिला । बह दुखी हो महाश्वेता के पास गया | 
महाश्वेता उस समय आऑँसुच्रों को धारा बनी हुई थी; पूछने पर ज्ञात 
हुआ कि उसी ने, अ्रनजाने, वेशशायन को अपने साथ ग्रेमालाप 
करने के कारण तियंग्योनि में डाल दिया है | समाचार सुनते ही 
चंद्रापीड पछाड़ खाकर गिर पड़ा | उधर पन्रलेखा से चंद्रापीड 
के आने का समाचार सुन कादबरी उनके स्वागत के लिए 
आई; कितु वहाँ उन्हें प्राणविहीन पा मूछिंत हो गई । होश श्राने 
पर वह चितारोहण करने ही वाली थी कि इतने में चंद्रापीड के देह से 
एक दिव्यात्ा प्रकट हुईं और बोली “महरश्वेता ! ठुम पुडरीक पे 
मिलोगी । कादबरी ! चद्गरापीड के शरीर की रक्षा करना; यह पुन- 
जींबित होगा |” उसी समय पत्रलेखा भी सचेतन हुई और इद्रायुव 
(चद्रापीड का घोड़ा ) को ज्ाईस के हाथ से छीन उसके साथ 
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अछोद सर में पैठ गई | उसी समय वाल्ाव में से कपिजल उमरा और 
महाश्वेता से बोला “जो दिव्य पुरुष मेरे मित्र पुडरीक के देह को 
उठाकर ले गया था वह चंद्रमा था । उसने मुक्त से कहा कि रे 
मित्र पुडरीक ने मुझे अपराध के बिना ही शाप दिया था क जैसे 
तू (चंद्रमा ) ने मुझे विरहदुःख मे डाला है वैसे ही तू भी विरह- 
पीडा में सीजता सीजता मरेगा | यह सुन मुझे (चंद्रमा ) भी 
क्रोध आ गया और मैंने भी उसे शाप दिया कि तू भी मेरी भाँति 
मृत्युलोक मे दुःख भोगेगा | अब शापनिवृत्ति तक इस ( पुडरीक ) 
का शरीर मेरे ( चद्रमा ) यहाँ ही रहेगा | महारवेता को में ( चंद्रमा ) 
ने उमर्ला दिया है; तुम श्वेतकेतु ( पुडरीक का पिता ) को खबर कर 
दो ।” इतनी बात सुन मैं आकाशमार्ग से चला, किंतु भूल से मैंने 
एक बैमानिक ( देव ) की राह काट दी और उसके शाप से में घोड़ा 
बन गया । में ही इद्रायुध था ओर ठुम्हारे शाप से भ्रष्ट होने वाला 
चद्रापीड का मित्र वैशंपायन पुडरीक था |” यह कह कर कपिंजल 
झ्राकाशमार्ग से चला गया । उधर राजा तारापीड ने दूत भेज कर 
चंद्रापीड का वृत्तात पाया और वें विलासबती तथा शुकनाससमेत 
अछोदसर पर आकर दुखी रहने लगे। - 

इतनी कथा कह कर जावालि बोले :---“महाश्वेता के शाप से 
तिय॑ग्योनि में गिरने वाला वेशपायन ही यह नोता है ।” 

तोता शूद्रक से वोला :-- 

“इतनी बात सुन कर मुझे पूर्वजन्स का स्मरण हो आया 
और मैंने मुनि से पूछा । “भगवन्‌ ! मेरे मित्र चद्रापीड ने अब कहाँ 
जन्म लिया है १” उन्होंने कहा “यह मैं ठुम्हें तव वताऊँगा, जब तुम 
उड़ सकोगे |” दूसरे दिन मेरी ढूंढ में फिरता हुआ कर्पिजल वही आा 
पहचा और वोला “पिता जी तुम्हारे उद्धर के लिए अनुष्ठान कर रहे 
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हैं, उसकी समाप्ति तक तुम यही (आश्रम में) रहो |” हारीत ने भेरा 
यत्न से पालन किया और पख उगने पर में महाश्वेता के तपोवन की 
श्रोर उड़ चला; परंतु बीच ही में मुझे एक व्याध ने धर भपठा; 
जिससे मैं इस चंडालकन्या के पास आया, और यह मुझे आपके 
चरणों में ले आई ।” 

इतनी कथा सुन कर राजा ने चडालकन्या को बुलाया । वह 
बोली “राजन ! आप चद्रमा हैं । आपने अ्रपना और इस तोते का 
वृत्तात सुन लिया है। में इसकी माता लक्ष्मी हैँ. | श्रत्र आप दोनों के 
शाप समाप्त होते हैं; इन मत्य शरीरो से मुक्त हो श्रभी४ सुख भोगो।” 

इतना कह वह अतर्धान हो गई | उसकी बातें सुनकर राजा को भी 
पूव॑जन्म का स्मरण हो आया । उधर वसतकाल में कादवरी ने 
चद्रापीड के शरीर को सजाया, जिससे वह चेतन हो उठा | चद्रापीड 
कादबरी से आप-बीती कह ही रहा था कि पुडरीक आ्राकाश से उतर।। 
सब लोग भरपूर प्रसन्न हुए। चद्रापीड श्रौर पुडरीक का कादंबरी ओर 
महाश्वेता से विवाह हो गया ओर वे सुख से रहने लगे | 

कालाइल--(7]0785 (.97]9]6 १७६५४-१८८१) स्कॉटलेड 
में उत्पन्न होकर १८१४ में लडन में बसे, जहा उन्होंने अपने फ्रेंच 
र्वोल्युशन, ऑन हिरोज ऐंड हिरोवर्शिप, पार्ट एंड गरेजेंट इत्यादि 
के द्वारा ख्याति प्राप्त की | गभीर विचारक, उत्साही सुधारक, 
आधुनिकता के विरोधी और पवित्रतावाद के समर्थक कालहइल ने 
जमन साहित्य से प्रभावित हो अपने देशवासियों को वीर जीवन का 
सदेश सुनाया | 

_क्ालिदास--नाठकों में शकुंतला, विक्रमोर॑शीय तथा 

भालविकार्निमित्र के सवयिता, महाकाव्यों में रघुवंश तथा कुमारसंगव 
के प्रणेता और विपयिप्रधान कविताओं में मेघदूत तथा ऋतुसंहार के 
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लेखक कवि कालिदास अपनी शकुतला के कारण--जिसमे श्राप ने 
मनुष्य के मृदु तथा साद्र भावों का अलौकिक संकलन किया है-- 
ससार के सर्वश्रेष्ठ कलाकारों में गिने जाते हैं | वेबर और लापसेन के 
अनुसार आप ईसा के पश्चात्‌ की तीसरी सदी में, कतिपय अन्य 
विद्वानों के अनुसार ३७५ में ओर कुछ अन्य ऐतिहासिको के अनुसार 
छठी शताब्दी मे हुए थे। श्रीकृष्णचरित के लेखक के अनु<र रघुवंश 
तथा शकुंतला के रचयिता कालिदास दो मिन्न व्यक्ति ये । आप के 
जीवन के विपय में कुछ भी निश्चय से ज्ञात नही है । 
काव्यप्रकाश-रचियता मम्यमट । अलंकार शास्त्र की अह्वितीय 
रचना । ग्रथ के तीन भाग हैं; कारिका ( १४२ ); वृत्ति और 
उदाहरण | प्रकाश के दस उल्लास हैं। पहले उल्लास में काव्य का लक्षण 
और उसके उत्तम, मध्यम तथा अधम नामक भेद; दूसरे में शब्द--- 
वाचक, लाज्षणिक तथा व्यजक, श्रथ--वाच्य, लक्ष्य तथा व्यर्य, 
इन सब का निरूपण और लक्षणा तथा व्यजना के भेद; तीसरे में 
व्यंजक तथा व्यजना का विवरण, चोथे मे अविवज्षितवाच्य तथा 
विवज्चितास्यपरवाच्य नाम के व्यनि के दो भेद और उनके 
। उपमेद; रस के विप्रय में अनेक सिद्धात, पाचवें में गुणीभूत व्यग्य नाम 
. का काव्य और उसके आठ उपमेद, छठे म चित्र नामक काव्य के 
' शब्दचित्र तथा अर्थंचित्र नाम के दो भेद, सातवें में पद, वाक्य, अर्थ 
| तथा रस के दोष; आठवें मं गुण और अलकार का पारस्परिक भेद, 
साधुय, प्रसाद तथा ओरज नाम के गुणों मे सब गुणों का समावेश 
नवम में शब्दालकार तथा उपनागरिका, परुपा और कोमला नाम की 
/ ( बेदर्भी, गौडी, पाचाली ) तीन वृत्तिया; लाथनुप्रास यमक, ष 
; चिंत्र, पुनरक्ततदाभास और दसवे में ६१ अ्र्थालंकार दिखाए गए हैं । 


( आरिका तथा वृत्ति दोनों सम्पट की अपनी रचना हैं। 


( श८ ) 


काव्यमीमांला--स्वयिता राजशेखर । १८ अ्रध्याय । पहले 
श्रध्याय में शाख्रसंग्रह, अर्थात्‌ किस प्रकार शिव ने ब्रह्मा को और ब्रह्मा 
ने उत्तरोत्तर अन्यों को काव्यमीमासा का उपदेश दिया ओर किस प्रकार 
यायावरीय (राजशेखर ) ने उसका सक्तें१ किया; दूसरे में शास्त्रनिर्देश, 
अर्थात्‌ शास्त्र-वदादि ओर काब्य साहित्य-विद्या; तीसरे मे काव्य- 
पुरुपोधत्ति, अर्थात्‌ सरस्वती से काव्यपुरुप की पोशाणिक उस्त्ति; 
चौथे में पदवाक्यविवेक, प्रतिभा, व्युत्पत्ति आदि का निरूपए; पाचवे 
में काव्यपाककल्प अर्थात्‌ व्युत्पत्ति, शास्बरकत्रि, काव्यकविं तथा उभय- 
कबि आदि का बणन, छठे में पदवाक्यविवेक, श्रथांत्‌ पाच वृत्ति, 
वाक्य का लक्षण और उसके भेद, सातवें में पाठप्रतिष्ठा, श्रर्थात्‌ 
देवता, अप्परा, मनुष्य आदि के लिए उचित भाषा, रीतिविवेक, 
और भारत की अनेक भाषाएं, श्राठवें में काव्याथंयोनि, श्रर्थात्‌ श्रुति, 
स्वृति, इतिहास श्रादि, जहाँ से काव्य का उपपाद्च विषय छाटा जाय 
नवम में अथव्याप्ति, श्र्थात्‌ कविता का विपय देवी, मानुप्र, पातालीय 
आदि, दसवे में कविचर्या, राजचयो, ६४ कलाएं, कवि के उपकरण, 
उसका घर, नौकर आदि, कवियों की परीक्षा के लिए राजा की श्रोर से 
सभाए श्रादि; ११-१३ मं--कहाँ तक कवि को प्राचीन कवियों के भाव 
तथा भाषा को अपनाने का अ्रविकार है, १४-१६ में कविसमय, अ्रथात्‌ 
देश, वृक्ष श्रादि; १७ मे देशविभाग, भिन्न मिन्न देश, नदी आदि और 
१८ में कालविभाग अर्थात्‌ ऋत॒, वायु, पशुपक्षी आदि का वन है। 

काव्याद्श--रचविता दंढी; १ परिछेद; ६६० श्लोक; प्रथम 
परिछेद में काव्य का लक्षण, उसके गद्य, पद्म और मिश्रनामक भेद; 
उसके ससक्ृत, प्राकृत, अपश्रश तथा मिश्र नामक भेद; गौडी, वेदों 
रीति, दस गुण, प्रतिभा, श्रुत तथा अमियोग नामक कवि के उपकरण; 
द्वितीय मे अलकार का लक्षण, उसके ३५ भेद और तीसरे में यमक 


( २६ ) 

और चित्रवध का निरूपण, ग्रहेलिका के १६ भेद तथा दस प्रकार 
के दोष दिखाए गए हैं| दंडी के विषय में हमारा ज्ञान नहीं के तुल्य 
है । दूंडी का समय ईसा की छठी शताब्दी के लगभग है । 

काव्यालंकार-भागह रचित; ६ परिछेद; ४०० के लगभग 
छोक; पहले परिछेद में काव्य तथा उसके भेदोपमेद, संस्कृत, प्राकृत, | 
अपभ्रशविवेचन, सर्गबंध, अमिनेयार्थ, आ्राख्यायिका, कथा, अ्नि- 
वद्धनिरूपण, वैदर्म तथा गौड रीति का निदर्शन; दूसरे में माधुय, 
प्रसाद तथा ओजगुण का निदर्शन और अलकारों का विवेचन, जो 
तीसरे परिछेद म॑ समाप्त होता है; चतुर्थ में काव्य के दोषो का निरू- 
पणु; पांचवें में ११वे दोष का विवेचन और छुठे में सौशब्यग्राप्त 
के साधनों का निदर्शन है । अ्लंकारशास्त्र पर लिखने वालों में भामह 
सब से प्राचीन हैं, इनके विषय में कुछ भी ज्ञात नहीं है । भागह का 
समय ईसा की पांचवी शताब्दी के लगुअग माना जाता है। 

किंग लियर--( ९78 [,८४7 ) शेक्सपीअर रचित दुःखात 
नाटक | कथा का सार यो है ; लियर ब्रिटेन का राजा था, उसके तीन 
पुत्रिया थी--गोनरिल, ब्यूक ऑफ आल्वेनी की पत्नी, रीगन, ब्यूक 
आफ कार्नवेल् की पत्नी और कोर्डेलिया, जिसके परिणय के लिए, 
ड्यूक ऑफ बर्गेंडी तथा फ्रांस के राजा उसके यहा आए, हुए थे। 
लियर बूढ़ा हो गंया था, राजपाट में उसकी चाह न थी, उसने सोचा 
कि राजपाद अपनी लड़कियों में ब्राठ कर अपना समय शाति से बितावे । 
इस उद्देश्य से उसने गोनरिल को बुला कर उससे पूछा कि वह उसे 
कितना प्यार करती है। गोनरिल ने उत्तर मे प्रेम का ऐसा रूप खीचा 
जो लियर ने कभी नहीं सुना था; उसने आकाशपाताल के कुलावे 
वाध दिए। लियर ने प्रसन्न हो अपने राज का तीसरा माय उसे और 
उसके पति को दे दिया । वाद में रीगन आई, लियर के उसी प्रश्न 
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के उत्तर मे उसने गोगरिल से बढ़ाकर अपना प्रेम दिखाया। लियर ने 
उसे भी राज का तीसरा भाग दे व्या | बाद में कोडेलिया आई। 
वह सत्यवती थी, खुशा।मद से मागती थी। लियर के पूछने पर उसने 
कहा कि वह अपने पिता को इतना प्रेम करती है जितना उसे करना 
चाहिए | लियर की इससे तृत्ति न हुई; उसने क्रुद्ध हो उसका भाग भी 
गोनरिल तथा रीगन को दे दिया । कोडलिया अब अपने श्राप थी; 
कचन की चमक उससे दूर हो चुक्री थी; बर्गंडी के ब्यूक ने उसे 
दुतकार दिया; फ्रांस के राजा ने उसे छाती लगा लिया | लियर 
व्यवस्था के श्रनुसार सी भृत्यो के साथ गोनरिल के यहाँ रहने लगा । 
ड्यूक ऑफ केट--जो उसका सच्चा मित्र था--कैयस ( (.8॥08 / के 
रूप में, उसके द्वारा न पहचाना जाता हुआ उसकी सेवा में रहते 
लगा | गोनरिल् को बूढ़े का साथ कब भाना था; लगी भीकने श्रौर 
नाक-भो सिकोड़ने | वह लियर की सुनी अनसुनी करने लगी ; नोकर 
उसके श्रपने थे, वे भी वेसा ही करने लगे । लियर की अ्राख खुली; 
किंतु श्रव चिडिया खेत चुग चुकी थी, क्या हो सकता था, चुपचाप 
देखता रहा | उधर गोनरिल को [दन-दिन भारी होने लगा; उसने 
लियर को ४० नोकरो को निकाल देने के 'लए कहा | जियर न माना, 
वहां से चल रीगन के घर आया; वहा भी उसे खासा उत्तर मिला-- 
क्योकि गोनरिल उससे पहले ही यहाँ आरा चुकी थी | दोनो बहिन तृशस्ता 
में एक दूसरी को पीछे छोड़ने लगी | लियर का दिल पक गया; उसका 
मस्तक धूस गया; वह आधी रात, आधी-बादल में बाहर निकल पड़ा-- 
श्राज उसकी पुत्रियों ने उस पर दरवाजा मार दिया था। उस कालरात्रि 
में लियर का मसखरा साथी उसकी बगल में, था; यूरोप की बफ-मरी 
श्रांधी में, श्रोले भरी वर्षा में वे दोनों साथ थे; पाचो भूत उम्र बन कर 
तीरंदाजी कर रहे थे; किंतु इनके वीर लियर की पुत्रियो की कृतम्रता के 
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तीरो से कही कम मार वाले थे | कैयस भी सवेरे आ पहुँचा, उसने लियर 
को कैंट मे रख फ्रास की यात्रा की ओर कोडडेलिया को उसके अभागे पिता 
की खबर सुनाई । कोडलिया--जो फूलों पर पल फल मे परिणत हुई 
थी--फौज ले डाँवर मे जा उतरी, जहाँ उसे उसका पिता छिर पर घास 
का ताज रखे घूमता मिला | दोनों मिले; इस मिलन में करुणा और 
पश्चात्ताप मिल रहे थे; लियर रोता था अपनी मूखंता पर, कोर्डेलिया 
रोती थी उसके दुर्भाग्य पर | फौजें चल पड़ीं। उधर गोनरिल और 
रीगन--जिन्होने दूध के प्याले में गप की मदिरा पी थी--अपने 
पतियों से तग थ्रा चुकी थी, कुलण टिकी ही कमी कहाँ हैं ! दोनो का 
मन ड्यूक आफ ग्लस्टर पर डिगा। अल आफ कार्नवेल मर चुका 
था; रीगन ग्लस्टर के अल पर डोरें डाल ही रही थी, कि गोनरिल नें 
जलन के मारे उसे जहर दे मरवा दिया । वह अपनी इस काललीला 
में पकड़ी गई; उसके पति ब्यूक आफ श्राल्वेनी ने उसे केद कर दिया; 
भजन प्रेम की पीडा मे ऐठ कर वह नरशुनी सर गई । किंठु इतिहास 
की आख भलाई और छुराई पर रहते हुए भी उसने अंत सब का 
मृत्यु मे दिखाया है--ट्रेजेडी इसे ही कहते हैं। गोनरिल्त और रीगन 
ने ग्लस्टर के सेनापतित्व मे जो सेनाए, कोर्डेलिया से लोहा लेने को 
भेजी थी, वे विजयी हुईं; कोर्डेलिया वदी बनी और वह भी जजीरो 
में मरी । ड्यूक आफ ग्लस्टर विजयी तो हुए, किंतु उनके पाप ने 
छिपे; वे अपने भाई के हाथों एक संग्राम में खेत रहे। अब ड्यूक 
आफ श्राल्वेनी--गोनरिल्न के पति--जो इस नाठक में रहकर मी इससे 
अछूते रहे थे--ब्रिटेन के राजा बने | 

कीट्स--( [0॥ ९०४४४ १७६४--१८२१ ) भावप्रवश 
कवि, जिन्हों ने कविता के द्वारा आत्मा का उपचार करने के लिए. 
ओपषधियों द्वारा शरीर का उपचार करना छोड़ दिया था | अ्रपनी 
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लामिया, दि ईव ऑफ सेंट ऐगनीस तथा हाइपरियोन नामक कवि- 
ताझो के लिए प्रद्यात; कबिता तथा पत्रल्ेखन दोनों में समानरूप 
से प्रवीण; सत्य और शिव सौदर्य ही के दूसरे रूप है इस तत्व के 
प्रबल समर्थक, सौष्वबाद के पुजारी, कविता के लिए कविता को करने 
वाले | राजयच्मा से दिवंगत | 

कोनराड--( ९०007 ]०४र्श ० िणा80 १८५६-- 
१९२४ ) युक्रेन में उत्तन्न; जाति से पोल, यूनिवर्सिटी मे पहुँचने की 
अवस्था में बीस वष तक समुद्रयात्रा मे रत रहे; इगलेड में बसकर 
उपन्यास औ्रर छोटी कहानी लिखने में प्रसिद्ध हुए; २५ के लगभग 
ग्रंथों के रचयिता | 

कौंग्रेव--(५४७॥॥॥90 (८०7६/९०९ १६७०--१७२६) प्रख्यात 
सुखातनाटककार; दि मोनिं'ग ब्राइड नामक दुःखातनाठक के कर्ता; 
३० वष की अवस्था के पश्चात्‌ कविता करने मे दत्तचित्त हुए थे | 

कोलरिज-- ( 52776] 72५07 (00]687086 १७७२-- 
१८१४ ) अनेक विषयों पर प्रकाश डालने वाली प्रतिभा से चमत्कृत, 
दि ऐंशियंट मैरिनिर, किस्टावेलं, कुब्लाखान नामक कविता के 
रवयिता, स्कूल मे लैब पर प्रमाव डालने वाले, उपदेशक के रूप मे 
हेकलिट को वंशवद बनाने वाले और वाग्मी के रूप में सभी पर 
जादू खेलने वाले; गहन तत्त्ववेत्ता, व्यापक मनस्वी | आपकी वायो- 
प्राफिया तिटरेरिश्रा, लेक्चरजू ऑन शेक्सपीआर और टेबल टाके 
नामक रचनाएं ध्यान देने योग्य हैं | 

गाल्जवदी--( (०0070. 025एफ़009 १८६७-१६३३ ) 
डेवनशिर में उत्पन्न, जीवन के प्रति आपका दृष्टिकोश गभीर था। 
आप के मैन ऑफ ग्रॉयर्टी, दि कंट्री हाउस नाम के उपन्यात और दि 
पिल्वर वावस, स्ट्राइफ, जस्टिस, लायल्टीज, दि स्कित गेम नाम के 
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नाटक प्रध्षिद्ध हैं| आप ने अपनी रचनाओं में अपनी समसामय्रिक 
सामाजिक व्यवस्था की आलोचना की है, विशेषतः उस व्यवस्था की 
जो समाज की उन्नत मध्यश्रेणी मे दीख पड़ती है । गाह्जवंर्दी ने 
छोटी कहानियों के क्षेत्र भें भी ख्याति लाभ की है, जो सब की 
सब भनोविज्ञान तथा मानवीय सहृदयता की दृष्टि से उत्कृष्ट सपन्न 
हुई हैं | आपकी कहानियों का ए फ्राइव टेल्स नामक संग्रह 
मननीय है । 

कुमारसंभव--कालिदास रचित आठ सर्ग का काव्य | प्रथम 
संग में हिमालय अपनी पुत्री प्रवती का नारद के कहने पर शिवजी 
से परिणय करना निश्चय करते हैं, दूसरे मे तारकासुर के हाथों सताए 
गए देवगण शरणाथ ब्रह्माजी के चरणों मे पहुँचते हैं, ब्रह्मा जी 
यह कहकर कि शिव जी के पुत्र कुमार राक्षों का अत करेगे उन्हें 
आश्वासन देते हैं; तीसरे भे इंद्र जी कामदेव को हिमालय पर तप 
करते वाले शिव जी के पास भेजते हैं; कामदेव चहाँ पहुँच अशेप 
जगत्‌ को रतिप्रवण बनाते हैं, जिस पर एक बार शिव जी भी डोल 
जाते हैं, किंतु अत में वे संभल जाते और अपनी तीज्र दृष्टि से काम 
को भस्म कर देते हैं; चौथे उर्ग मे रति अपने पतिदेव कास के साथ 
सती होना ही चाहती हैं, कि इतने में काम के पुनर्जोॉबन की आकाश- 
वाणी होती है ओर वे उस काम से रुक जाती हैं, पाँचवें सर्ग मे 
शिवजी के प्रेम के लिए पाती जी की कठोर तपस्या का वर्णन है, 
शिव जी उन पर प्रसन्न हो उन्हें अपनी धर्मपल्ली बनाना स्वीकार 
करते हैँ; छठे यर्ग मे शिवजी के दूत हिमाचल्न पर पहुँचते हैं, वहाँ 
उनका यथोचित अभिनंदन होता है और हिमाचल अ्रपनी पुत्री का 
शिवजी से विवाह करना स्वीकार करते है; सातवें सर्ग में शिवजी की 
बरात श्र.धधिग्रस्थ पर पहुंचती है और उनका पार्वती जी के साथ यथा- 


( रे४ ) 


विधि परिणय होता है श्र आठवें सर्ग में शिवजी पाव॑ती जी के 
साथ ग्रहस्थघर्म में रहते और उनसे पुत्रलाभ करते हैं | 

गदर यो रोज़वड्स हाइल यी मे-- एडमंड पबेलर 
( ४४०)॥९४४ १६०६-८७ ) रचित प्रख्यात गीत | निराशा से उत्रन्न 
हुए श्राशावाद के निदर्शन में उम्र ख्याम्र के गीतों के समान। 
बेलर ने दि वढ, गो, ल्ब्ली रोज, ऑन एगडल आदि अनेक गीत 
इसी प्रकार के रखे थे | 

गोइटे--( [0080॥ ए/०(हशाहु एणा १७४६--१८१२ ) 
जमनी का सब से बड़ा कवि; फ्रांकफुट-आम मेन में उसन्न हुआ था। 
शैशव में ही गोइटे को सोद्यब्रोध हो गया था, जो आ्रामस्ण उनकी 
चेतना को कवित्व की धारा में प्रवाहित करता रहा । तीन वर्ष की 
अवस्था भ ही आप कुरूप को देख रोने लगते थे भर सुरूप पर मुख्य 
हो घंटों विता देते थे | १७६५ में श्राप लाइप्त्िश विश्वविद्यालय में 
प्रविष्ट हुए, जहाँ आपको प्रोफेसर यैज्ञट के अ्रतिरिक्त और किशी ने 
प्रभावित नहीं किया | इन्हीं दिनों आपका आना काथरीना शोयन- 
कोफ पर प्रेम हुआ, जो नोए लाइडर (]ए७४८ [,2067) के लप 
में प्रकट हुआ | लाइपतल्िश में ही आपने दी आउने देस फेरलसिन 
(])6 | ,97॥6 065 ५४७7॥९०४८॥ ) तथा दी मितगुल्डिगिन 
( -26 ॥5०प्रौत88॥ ) नाम के नाटक लिखे। वहीं श्रापका 
कलाझओों में प्रवेश हुआ, जो आजीवन वना रह्य | पेट से खून श्राने 
की बीमारी के कारण आपको श्रचानक लाइप्त्सिश छोड़ फ्रॉककृट 
थ्राना पड़ा, जहाँ व्याधि के बौच में आपका इृष्टिकोश बदला ओर 
श्राप में धार्मिक प्रवृत्ति जागृत हुई । पिता ने आपको वकालत के 
लिए तैयार किया; इसके लिए आप स्ट्रास्सबुर्ग गए और यहाँ श्रापकरी 
विचारधारा में प्रवल् परिवतन हुआ । अब आपको गोथिक मवन- 


( रे४ ) 


निर्माण से प्रेम हुआ, आप में जातीयता जागत हुईं, आपका ध्यान 
फ्रेंच वस्तुओं से हट जम॑नी के ग्राम्य गीतो पर और वहाँ के जातीय 
तत्वों पर क्रेंद्रित हुआ । हेडर से आपका साज्ञात्कार यहीं हुआ | 
आ्रापकी क्लाइने ब्लूगन ( #॥श॥6 9]ए7श॥ ) क्वाइने ब्लेत्तर 
( [(]07० 88067 ) वथा वी हेलिंश लॉयर्टट मिर दी नातूर 
जैसी गीतियो का यही जन्म हुआ । वाणडरस रुर्मलीड ( फवा- 
0९९7६ 5।077]९0 ) तथा क्लावियों ( ()०ए8० ) की रचना 
इन्ही दिनो हुईं । यहीं गोइटे ने अपना प्रथम महान्‌ नाठक गोयत्स 
फोन बेलिंशिगेन ( 00६ एणा 8678०॥ँ्राहुशा ) का सूत्र- 
पात किया। १७७१ में गोइटे वकालत पास करके घर लौटे और १७७५ 
मे वाइमर कोट में प्रविष्ट हुए, जिससे शआ्रापका आजीवन प्रेम बना 
रहा । यही आपका शालोंट वफ ( ४70:६2 छेए() से प्रेम 
हुआ, जो वेथंस लाइदन ( फेशाफ्ाा5 [,८तशा ) के रूप में 
प्रकट हुआ । १७७१ से १७७६ तक का समय साहित्यिक रचनाओं 
की इष्टि से महत््वशाली सिद्ध हुआ; इस बीच में आपने १० के लग- 
मग रचनाएं प्रकाशित की और बहुत सी ग्रकाशित तथा अ्रप्रकाशित 
रचनाओं का सूत्रपात किया | १८७८८ में एगमोत ( (287707६ ) 
नाम का नाटक निकला । साहित्यिक रचनाओ के साथ साथ गोहंटे ने 
वाइसर राज्य का शासनमार भी प्रवीणता से निभाया और वहाँ के 
कृषि तथा कोयले के काम को अ्रग्रेसर किया | वाइमर में ही आपका 
शान्रोंट फोन स्टाइन ( 0॥870006 एणा 569 ) से प्रेम 
हुआ, जो आजीवन आपके हृदय मे प्रज्यलित होता रहा और जिसके 
परिणामस्वरूप आपने ःगत्‌ को अनेक रवनाएं प्रदान वी | १७७५ 
से ८० तक आपने १४ के लगमंग विविध प्रकार की रचनाएं की। 
१७८६ में आपने इठली की यात्रा की, जिसने आपको नवीन सौष्ठव- 


7. 


बाद ( व णातें पाए ) से हटा, प्राचीनता की ओर 
खींचा । १७८७ में इफ़िंगेनी आउफ़ ताउरिस ( [9शा8आए 2र्पा 
गण ) और १७६० में तोझआतो तात्सों (]0०पुप्० 
795५० ) नाम का नाठक निकला, जिसमे कब्रीय प्रतिमा का स्थू 
जगत्‌ के साथ ढोने वाला संघर्ष अ्रमर'बनकर मुखरित हुआ । एग्ोंत 
( ४987707: ) और फाउस्ट ( 9905६ ) में भी, जो पहल्ले प्रारभ 
हो चुके थे, इटली की यात्रा के कारण प्राचीनता की पुट श्राई। 
एगमोत समाप्त ही इटली मे हुआ था, दूसरे। पर यहाँ आ्राकर आगे 
काम किया गया था। 

वाइमर लौटने पर गोहटे को निराशा हुई; फ्राउ फोन स्टाइन 
(ए7श] २00 5(॥0) का उन्हें वह ज्वलत प्रेम न मिला जो पहले 
उनका अ्रपना था; अ्रव श्रापक्ा इनके बजाय क्रिश्चियाने वुल्पियस 
(((॥ए8&08॥6 ५प।एछाए5) से ससग हुआ; इन्ही से आपको १७८६ 
में पुत्रलाम हुआ । १७६२ में आप वाइमर के ड्यूक के साथ फ्रास 
के विरुद्ध लड़े; १७६३ में आप ने इस यात्रा का वृत्तांत दो रचनाश्रों 
में प्रकाशित किया । रोगिशे इलीजियन ([२०॥77६७॥७ 9680) 
१७६५ में श्रौर ( ४८॥९४७॥8006 2फ्राह7॥7)76 ) १७६६ में 
निकले । अपने देर ग्रोस्स कोफत ( [207 ((7055०008 ), देर 
ब्युगर-जनराल ( [06 3078०7-४९०१९१०) ), दांत मेंदशन फ्रोन 
आओवरकिशं (288 7200082॥ ए०॥ 09९7॥770॥) नामक नाढबों 
में आपने फरांसीठी क्राति का विरोध करते हुए नवीन प्रजातत्रवाद' 
को निरुत्ताह क्रिया | १७९० से आपकी प्रख्यात रचना फरेरजुस, दी 
मेटामोफोल देर ,पफ्ल्ांत्सेन त्सयु एक्लरिन ( पशआ्आ०, १९ 
श६६४॥0.0॥086 067 .99728॥ 27 ९४876 ) प्रकाशित 
हुईं | १८०० के लगमंग आपका प्रसिद्ध नाटकीय उपन्यास विह्हेल्म 


( ३७ ) 


माइस्टरस लेहरयाहर ( ४४7४९ |(९४६६:६ [,थे॥]8)6 ) 
प्रकाशित हुआ, जिसकी शिल्षर (50)॥॥67) द्वारा की गई समा- 
लोचना से आपकी उनके साथ मेत्री हुई, जो आजीवन वनी रही 
और जिसके परिणामस्वरूप हेरमान उण्ड डोरोगिया (मिध्शाक्ा॥ 
णा0 00700069) जैसा महाकाब्य प्रकट हुआ। (एण्रे में दीं 
नातुरलिशे तोख्तर (06 ॥रधप्रा००6 ॥००ाशा) नाम का 
नाठक निकला । १८०६ में क्रिश्वियाना से उनका परिणय न्यायसंगत 
बना; उसी वर्ष उन्होंने शिल्र (50॥॥॥०) की र्छृति में श्रत्यंत 
मार्मिक कविता लिखी । (८०८ में फ्राउस्ट का प्रथम भाग निकला 
और १८०९ में एक उपन्यास । ठोनों ही रचनाएं, श्रमर सिद्ध हुईं | 
१८१७ मे पेंडोरा (7800079 ) और उसके एक वर्ष पश्चात्‌ उनकी 
आत्मजीवर्ती ३ भागो मे निकली, जो १८३३ में चौथे भाग के साथ 
सपूर्ण हुई । १८१६ में गोइटे ने वेस्टोस्टलिशेर दविन (१४८४०- 
8000० 0।ज20) लिखकर--जिसकी प्रसृति हाफिक के जर्मन 
अनुवाद को देखकर हुई थी--ससार पर एक और श्राश्चर्य डाला | 
इन्ही दिनों वाइमर का कोर्ट शने: शनेः गोइटे के लिए मित्ररहित 
हो रह्य था । फिर भी उन्होंने इन दिनो अनेक रचनाएं, प्रकाशित की; 
क्रितु वह काम जिसने उन्हें १८ दीं सदी का सब से महान्‌ कवि सिद्ध 
किया था, फाउरट ( 9४75६ ) था, जिसे हम उस काल की डिवाइन 
कमैडी ([20॥79 (००॥॥८0॥४) कहे तो अत्युक्ति न होगी । गोहटे 
उन गिने-चुने कविषुगवों के घारा मे अतिम कवि था, निन्‍्होंने अरशेष 
विश्व को अपनी प्रतिमा में कीलित किया है, जिन्होंने अपने छोटे से | 
जीवन में अतीत और भविष्य के जीवन मात्र को परखा है | कवि 
होते के साथ साथ गोड़टे प्रवीण वैज्ञानिक भी था, ज्योतिषशास्त्र, 
परार्थविज्ञान, अगवा, वनस्पतिविज्ञन, भूगभविद्या, गणित और 


( शेप ) 


वेद्वक सभी में उसकी उम्रान गति थी | द्ार्बिन के विकासवाद क्रो 
उसने पहले ही देख लिया था | 


गोह्डस्मिथ--( 0॥ए९/ 00970 १७२८--१७७४ ) 
आ्रयलैंड मे उत्न्न हुए थे; प्रश्नत्या साधुवृत्ति थे | अनुवाद, आलो- 
चनात्मक निबंध, ऐतिहासिक संग्रह, निर्बंधलेखन आदि में ब्यग्र 
रहते हुए भी आपने दि ट्रेवलर, दि विकर ऑफ़ वेकफ़ील्ड, दि 
डेजटेंड विलेज, शी स्टूप्स टु काह्नर जैसी भव्य रचनाएं प्रकाशित 
कीं । आशिक चिंताओ में आपका श्रवसान हुआ | आपकी रचनाश्रों 
में श्रापकी सोम्यवृत्ति, सहृदयता, अ्रकिंचनों से प्रेम तथा दुखियो के 
साथ सहानुभूति सभी एक साथ मलकते हैं । 


घोस्ट्ख--( 0॥096 ) इब्सन रचित तीन अ्रको का प्रख्यात 
दुःखात नाटक । इसमे पॉच पात्र काम करते हैं, जिनके नाम हैं।-- 
मिसेज हेलन श्राल्विग, श्रोस्वाल्ड श्राल्विंग ( हेलन का पुत्र ), पादरी 
मेड, एंगस्ट्रेड (एक बढ़ई) और रेगिना एगस्‍्ट्रेड (बढ़ई की लड़की) | 
मिसेज आल्विग के पति कैप्टन श्राल्विंग मर चुके हैं, उनके नाम 
पर एक अनाथालय चलता है, मेंडस उसके कर्तावर्ता हैं; वे उनके 
नाम पर कुछ और भी करना चाहते हैं | ऐगर्ट्रैरड अपनी लड़की के 
पास आता है; वह एक सेलसं-होम चलाना चाहता है; रेगिना उसके 
साथ नही जाती । मैण्डस मिसेज आल्वंग के पास श्राते हैं; उन्हे एक 
टेबल पर मनुष्य को आचार से च्युत करने वाली पुस्तकें दीख 
पड़ती हैं | उनकी इस विषय में मिसेज आ्राल्विंग से बात चलती है; 
बातों-बातों में गडे मुदं उखड़ते हैं; मिसेज आल्विग उन्हे अपना 
अतीत सुनाती है ओर उसके साथ साथ कैप्टन श्राल्विंग के कुकर्मो 
का वर्णन करती है | उसके अनुसार रेगिना कैप्टन की पुत्री है; करेप्टन 
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द्वारा गर्भ धारण करने के उपरात जोहन्ना ( रेगिना की माता) ने 
३०० डालर कैप्टन से एगस्ट्रैड को दिलवा उससे विवाह कर 
लिया था | इसी बीच श्रोस्वाल्ड आल्विंग मी पैरिस से घर आते हैं; 
वे किचन मे रेगिना से प्रेममिल्नन करते हैं, जिससे मिसेज आल्विंग 
तथा मैणडर्स को ठेस पहुँचती है। घर का अ्रनाचार देख मैण्डर्स 
लड़खड़ा जाते हैं; वे रात में अ्रनाथालय को आग लगा देते है; 
उनके इस काम को ऐगस्ट्रेरड देख लेता है; वे उसे सेलसं-होम में 
सहायता देने का वचन देते हैं । ओस्वाल्ड अ्रम्रिकांड से लौटता है, 
वह अपनी माता के संम्रुख रेगिना के साथ प्रणयबंधन में बेंघना 
चाहता है; उनके इस प्रिलन को मैंडर्स देखते हैं, वे क्रद् हो ऐगस्ट्रैणड 
के साथ चले जाते हैं | मिसेज श्राल्विग दुखी हो ओ्रोस्वाल्ड को 
उसके पिता की कहानी सुना देती है, जिसके अनुसार रेगिना उसकी 
बहिन ठहरती है श्रौर भाई को छोड़ वह ऐगस्ट्रेएड के पास चल देती 
है। ओस्वाल्ड कामाथ है; बह काम के वश में अपने आपे को मिटा 
चुका है; वह अपनी माता पर ही आउक्त हो जाता है; उसकी माता 
उसके जीवन को बचाने के लिए. उसके पास आती है, किंतु वह 
पहले ही सूर्य! 'सय!, 'चमक', चमक” करता हुआ चल देता 
है । प्रसिज आल्विग का विवाह भी जोहन्ना के समान पैसे के 
लिए, दुराचार के पश्चात्‌ ही हुआ था; पति के जीवनक्ाल में उसने 
कभी सुख नहीं देखा था; बह उसको छोड़कर भाग गई थी; मैंडर्स के 
कहने पर लौटी थी; फिर भी उसका पति अंतिम समय तक पातकी 
बना रहा | पिता के पाप पुत्र पर आए; रेगिना पर आए; उसके 
नाम का जिस किसी भी वस्तु से संबंध था उस पर आए, उसका 
पुत्र उसी की ञ्री पर आवक्त हुआ; वह दुराचा२ में उसकी गोद में 
मरा। मिसेज आल्विंग ऐसी ही पापन थी ! इच्चन के अनुसार स्त्री 
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का चरित्र श्रजीब है | धर्म एक दकोसला है, आचार के बधन भूत के 
समान हैं; हमारा जीवन ही भूतों का एक समवाय है | 


चंद्रालोक--जयदेव रचित; अलकारशात्र का सामान्य ग्रथ; 
दस मयूख; १५० छोऊ; पहले मयूख मे काव्य का लक्षण, काव्य 
के हेतु प्रतिमा श्रादि, रूढ, यौगिक तथा योगरूद शब्द, दूसरे में 
शब्द, श्रथ, वाक्य के दोष; तीसरे में काव्य को चमकाने वाले निव॑- 
चन आदि उपकरण; चोथे मे दस गुण; पाचववें में शब्दालकार ( श्रनु- 
प्रास, पुनरुक्तामास, यमक, चित्र ) तथा सौ अ्र्थालकार; छुठे में 
रस, भाव, गौडी, लाटी, पाचाली नाम की तीन रीति, मधुरा, प्रौदा, 
परुषा, ललिता तथा मद्रा नाम की पाच बृत्ति, सातवें में व्यजना तथ्ना 
ध्वनि के भेद; आठवें में गुणीभूत व्यग्य के भेद; नवम में लक्षण 
और दशम में अमिधा का निरूपण है। आपही का नाम पीयूपवष है | 
चद्रालोक का समय १२००-१३०० के मध्य मे है | 

चेखोब-( (॥०:|०४, 3700॥ १८६०-१९०४ ) प्रस्यात 
रूसी नाव्यकार तथा कहानीलेखक | सी ऑ्रॉफ ओमोब के समीप 
१७ जनवरी १८६० में उत्पन्न हुए थे । (८८४ में उन्होंने 
मास्को से वैद्यक की डिग्री ली, किंतु वैद्यम न कर उन्होंने आजीवन 
साहित्यसेवा की | उनकी रचनाश्रों में ए डियरी स्टोरी (8 िध्शए 
5009), दि ठीचर ऑफ लिटरेचर (7]6 7७४०2 
-  ाशभाणा6 ), पेजेंट्स (70९8६9॥(8 ), दि विशप 
( 7॥6 88009 ), माह लाइफ ( १४४ ].6 ), इन दि रैविन 
( [7 (6 रेशा6 ) आदि अनेक कहानियाँ तथा इवेनोव 
([४०7०0४ ), दी सती गले ( 7॥6 8८920) ), अंकल वन्या, 
(ए7706 ५३०9०), दि थी सिस्टस (7]8 (9॥7०6 58(878 ); 
दि चेरी ऑचेड ( 76 (४८४ 00870 ) नाम के नाटक 
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प्रसिद्ध हैं । आपकी कहानियों में मनोविज्ञान का विश्लेषण रहता है, 
किंतु उसमे व्यक्ति की अवहेलना रहती है । आपकी कहानियों का 
विषय वहुधा मन की दशा और उसकी ऐसी वृत्ति रहती है, जिसमें 
जीवन में आने वाली अनेक नोकोकों से एक प्रकार का परिवर्तन 
होता है । चेखोब के पात्रों पर जीवन की इन नोकसोको का बड़ा 
प्रभाव पड़ता है; उनकी रचनाओ में बहुधा उन्नत पुरुषों का पतन होता 
है और पाशविक व्यक्ति बिजयी रहते हैं। 

चैस्टटन--( (फल दिए (6४९४7०070.. १८७४- 
१६३६ ) लडन में उत्पन्न हुए; व्राउनिंग, डिकंस, शा के विंपय मे 
समालोचनाएँ लिखकर उपन्यासों की ओर भुके, जिनमें नेपोलियन 
श्रॉफ नौटिंग हिल, दि गैन हू वाज थर्संडे, दि बाल ऐंड दि ग्रोत 
मुख्य हैं। छोटी कहानियों में आप की दि इच्नोसेंस ऑफ फादर वाउन 
मुख्य है । आप रूढिवाद के हामी हैं; रोमन केथलिक चर्च भे आपकी 
आस्था है और आप आधुनिक युग की देन विज्ञान तथा तकवाद में 
आस्था न रख प्राचीन प्रणालियों में सतुष्ट दीखते हैं | 

चोौसर--( 5९०९ए (0॥४४८८7 १३१४०-१४०० ); अग्नेजो 
का पहला महान्‌ आधुनिक लेखक; क्योंकि अपने पीछे आने वालों की 
अपेक्षा, अपनी दूरदर्शिता के कारण वह हमारे अधिक समीप है | 
उसने अ्ग्रेजी को लोकमाषा से साहित्यिक भाषा में परिणत किया | 
अपनी कारटवरी टेल्स (१३८७) में उसने कास्टर्वरी जाने वाले 
यात्रियों के मुंह भव्य कहानियां कहाई हैं | इन गात्रियों भ एक ने 
करुणाजनक नाटक के विषय में अपने विचार प्रकट किए हैं, जो 
ध्यान देने योग्य हैं | 

जगन्नाथ पंडितराज--रसरगंगाघर के स्वयिता; श्राप. तैलग 
ब्राह्मण थे, आपके पिता का नाम पेरुमह था; आपको पंडितराज की 


( ४२ ) 


उपाधि शाहजहान से प्राप्त हुई थी। रस्तगंगाघर की रचना १६४१- 
१६५० के मध्य हुई थी । अलंकारशास्त्र में ध्वन्यालोक तथा क्राव्य- 
प्रकाश के पश्चात्‌ रसगंगाधर का स्थान है । रसगंगाधर के पहले 
आनन में काव्य का लक्षण, उसके उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम, अ्रधम 
ये चार विभाग, रस और भावविवेचग, गुणों के विषय में विविध मत 
ओर दूसरे में ध्वनि के भेदोपभेद, अमिधा, लक्षणा के भेदोपभेद ओर 
उपमा आदि का निदशन है। 

जस्टिस--( ]0४:06 ) गाल्जवर्दी रचित चार अ्रंक की 
प्रख्यात ट्रैजेडी | इसमें फाल्‍्डर नाम का क्लक--जो रूथ नाम की एक 
स्त्री से प्रेम करता है और उसको उसके हृशस पति से बचाने के 
लिए. धोखा देकर अपनी फर्म से रुपया ठगता है--उस स्त्री के 
कारण जेल जाता है; दो वर्ष पश्चात्‌ छूटने पर वह फिर उसी 
फर्म में नोकरी के लिए जाता है; वहा के अ्रधिकारी उसे इस शर्त पर 
लेने के लिए सहमत होते हैं कि वह अपनी प्रेयसी रूथ को छोड़ दे; 
वह इस बात पर सहमत नहीं होता, रूथ भी उनकी इस शत्त से मूछित 
हो जाती है; क्योंकि फाल्डर ने व्यवस्थानुसार पुलिस को अपने सोने का 
ठिकाना नहीं बताया, इसलिए खुफिया पुलिस उसे पकड़ लेती है; वह 
गिर कर अपनी गदन तोड़ लेता है; उस के शव पर रूथ आँसू वहाती 
है । रूय--जो आजीवन अपने दृशस पति के हाथों अत्याचार सहती 
रही--अपने एक मात्र रक्षक फाल्डर को, जो उसीके लिए जेल गया था, 
अपने ही कारण अपनी आखों आगे मरा हुआ पाती है । वह श्रत्यत 
निर्धन है; उसके दोनों बालक जीवित हैं | उसका प्रियतम उसी की 
सेवा में चल बसा | ट्रैजेडी इस नाठक में पराकाष्ठा को पहुंची है| 

गुलिवसे ट्रेचट्स ( 0प्रएश7१8 (79ए९५ )-ज़िफृ की 
सर्वोच्कृष्ट हास्य तथा झ्राश्रय॑र॑समयी रचना | इसके चार माग हैं: पहला, 
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ए बोयेज ट लिलीपुट; दूसरा, ए वोयेज टु वोब्डियनाग; वीठरा, 
ए वोयेज ट लेपुटा और चौथा ए वोयेज टु कंट्री ऑफ दि होउ-- 
( प्र०एञञणणा॥8 ) | पहले भाग में आठ अध्याय हैं; दूसरे मे 
शआ्राठ, तीसरे में ग्यारह और चौथे में बारह अध्याय हैं । गुलिवर्स 
ट्रैवल्स मुख्यतया साहसी छृत्यों की कहानी और आश्चर्यरस का 
ग्रत्यंत अनूठा उपन्यास है | पहले भाग में उन सब आयोजनाश्रों 
तथा व्यवस्थाओ को-जिन का मनुष्य ने आविष्कार किया है-- 
एक ऐसे साम्राज्य में घटता दिखा कर उनकी अ्रकिंचनता निदर्शित 
की है, जो आकारप्रकार में अकिंचन है, जिस के प्रजावर्ग इच भर 
के हैं, जो सारे का सारा गुल्िवर के अंगूठे पर पर धारण किया 
जा सकता है | दूसरे भाग मे लेखक इसी बात का नि*शन पाठक 
को देवदानवों के उस विशाल साम्राज्य में पहुँचाकर करता है, जहाँ 
पहुँच स्वय हम लोग अ्रयूठे भर के रह जाते हैं, जहाँ पहुँच हमारी 
सत्ता अत्यत ही अकिंचन रह जाती है और जद्दा हमारी श्रशेष राज्य- 
व्यवस्था, सकल शाल्ञतंत्रादि देवताश्रों के उपहास के साधन वन 
जाते हैं । तीसरे भाग में मनुष्य के विज्ञान तथा दर्शन पर वक्रोक्तिया 
कही गई हैं और चोथे भाग में हमें ऐसे जगत्‌ के दर्शन कराए 
यए. हैं, जहाँ का समाज शअत्याचारी धनिकवर्ग और पददलित अ्रम्ि- 
वर्ग में विभक्त है श्रौर जहाँ की गहिंत व्यवस्थाएं स्वातंत्रय तथा 
सहभाव का गल्ला घोटती हैं । सारी की सारी रचना प्रथमकोटि की 
मौलिक, पराकाष्टा की मनोरजक, वक्रोक्तियों से श्रोप्प्रोत, वैज्ञानिक 
दृश्कोण से समन्वित और आदशे समवेदना की लहरियों से 
संवाहित है | ः 
चेतन्यदेव-वंगाल मे वैष्णव संग्रदाय के सब से प्रबल तमर्थक; 
१४८६ में उत्पन्न हुए थे और १४३४ में स्वर सिधारे थे | जन्म 
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से ही परिष्कृत प्रेमी तथा कवि थे | उन्हों ने दक्षिण भारत की यात्रा 
की; बंगाल में वैष्णव संप्रदाय का पुनः सघठन किया और विषो- 
भगवान्‌ की पूजा में ऐसे उत्कृष्ट साहित्य का सृत्रपात किया, जो 
भारत की अन्य आ्रायभाषाओं में समवतः ओर किसी भी भाषा में 
न मिले । बंगाली भक्त चेतन्य को विषतु भगवान्‌ का श्रवतार मानते 
हैं । उनके भजनों में अलौकिक प्रेम की प्रसन्‍न सरिता वहती है। 
जूलियस सोज्ए--( ]7॥05 (४2597 ) शेक्सपीआर रचित 
प्रख्यात ट्रेजेटी । जूलियस सीजर अपने शत्रु पोपी को भगा, समार 
पर विजय प्राप्त करके रोम का राजा बनता है; उसका मित्र एऐंटो- 
नियो भरी सभा में उसे तीन वार राजमुक्कुट देता है; तीनों ही बार 
सीजर उसे एक ओर रख देता है | उसका मन खिन्न है; उसे भविष्य 
सूना सा दीखता है | केशियस पोषी का भक्त था; वह सीजर 
से जलता था; उसने अपने भाई ब्रट्रत की सहायता से कारका, 
लिगेरियस, पन्ना, सिम्बर आदि अनेश् रोमन वीरो को अपने 
साथ मिला लिया । आकाश बादलो से घिरा था; बिजली बादलों में 
दौड़ रही थी; आधी ने समुद्र को आकाश से मिला रखा था । उतत 
रात को केशियस और ब्रटस ने सीजर को समाप्त करने का निश्चय 
किया । अगले दिन सेनेट की बैठक होनी थी; सीजर की स््नी कल- 
पूनिया ( (०)9प7778 ) को बुरे स्वप्न आए; उसे दीखा कि पोंपी 
की मूर्ति के नीचे सीजर घायल हुआ पड़ा है और उसका शरीर क्षत- 
विज्ञत हो रहा है। उसने सीजर को बाहर निकलने से मना किया | 
सीजर वीर था; कायरता उस पर आँख कब टेक सकती थी ! इसी 
बीच कैशियस, ब्र,टस आदि सभी उसे लेने आ गए | सीजर कल- 
पूर्निया को छोड़ निकल पड़ा । सेनेट में मेटेलस सिबर ने श्रपने भाई 
को स्वतंत्र करने की सीजर से प्रार्थना की; सीजर ने ग्रशर्थना न मानी; 
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सब तैयार ये, कास्करा ने तलवार चला दी; दसो तलवारे सीजर 
की देह में घुछ गई । वह पोषी की मूर्ति के नीचे गिर गया । ऐंटो- 
नियो को समाचार पहुँचा | ब्र,ट्स ने नागरिकों को सीजर की मृत्यु का 
कारण उसकी महत्त्वाकाज्ञा को बताया । सब मान गए । ऐोनियो 
रगमंच पर आया, उसने सीजर के ग्रुण गाए, उसने सीजर का 
नागरिकों से आतरिक प्रेस बताया । नागरिक बिगड़ उठे; वे 
राजहत्यारों को मारने लगे, सिन्ना माम का एक कवि सिन्‍ना नास 
के कारण मारा गया | ब्रठ्स और केशियस माग निकले; 
उन्होंने अपने मित्रों को एकन्र किया । इधर ऐंटोनियो से 
श्रोक्‍्टेवियण सीजर से मिल कर राजभक्तो का वल तैयार किया] 
फिल्निप्पी में दोनो दल एक दूसरे पर दूटे | ब्रट्स ने ओक्टेवियस को 
जीत लिया, किंतु कैशियस परास्त हुआ | आज उसका जन्मदिन 
था, उसने वीरों की नाई अपनी तलवार से अपनी हत्या कर ली ] 
टाइटीनियस ने कैशियस को मरा देख उसी की तलवार से अपना 
काम तमास किया। कई बार सीजर का भूत ब्रठ्स के सामने आया 
था । उसने एक रात उसे फिलिप्पी के लिए चेल्रेंग भी दिया था। 
आज, युद्ध के अतिम समय में फिर वही भूत ब्र,ट्स के समुख आया | 
मृत्यु श्रव त्रटस की पलकों पर बैठ चुकी थी; उसने अपने सहायक 
स्ट्रायो को अपनी तलवार पकड़ा उस तलवार पर अपना आपा फेंक 
दिया | ब्र,दुस की मृत्यु पर मित्रशचु सभी रोए ) वह परविज्नात्मा था; 
उसने सब कुछ रोम के आदर तथा हित के लिए किया था | समय 
अधा है, जिन तलवारों से सौजर मरा था, उन्हीं तलवारों से उसके 
मारने वाले समाप्त हुए, | 

जाहंसन--( ॥)70, 5000९] ]007800 १७०६--१७८४ ) 
लिचफील्ड में उत्पन्न किठ प्रकृत्या लडन का निवासी | आक्सफड्ड 
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से निकल कर आजीविका तथा कीति की खोज में हाथ-पैर भारता 
रहा । उसकी रचनाओं मे दि रेख्लर, शब्दकोष, दि लाइव्ज ऑफ़ 
दि पौयट्स प्रसिद्ध हैं | उसने अपने शेक्सप्रीअर के सस्करण के 
उपोद्धात में समालोचनकला को पहले से कहीं ऊचे पहुँचा दिया है। 
उसका प्रेम मनुष्य से था; मनुष्य से गतसंगप्रकृति तथा पबतों से नहीं | 
उसके लिए रहस्यवाद बना ही नहीं था | वह अपने प्रबल व्यक्तितत 
के लिए, प्रसिद्ध है। 

झोला-( शिगर]|8 १८४०--१६०२ ) प्रख्यात फरासीती उप- 
न्यासकार; पैरिस में उत्तन्न हुए थे; समालोचनात्मक लेखों के भ्रमतर 
उपन्यासलेखन में प्रवृत्त हुए, जिसमें उन्हों ने १५ के लगभग रचनाएं 
कीं, जो श्रत्यंत ही लोकप्रिय सिद्ध हुई । भोला को विज्ञान से प्रेम 
था; उनका ध्येय फ्रेंच समाज तथा जीवन का निदर्शन कराना था। 
देखो देवाक्त | 

व्पेस्ट--( 76०९४ ) शेक्सपीआर का सुखात नाटक; कथा 
के आरंभ मे हम प्रोस्पेरो और उसकी पुत्री मिराडा को एक निजन द्वीप 
में पाते हैं; मिराडा बचपन में ही यहाँ आगई थी, उसने अपने पिता 
प्रोस्पेरो के श्रतिरिक्त और किसी भी पुरुष या स््री का मुख न देखा था। 
पिता-पुत्री एक गुफा में रहते थे | प्रोस्पेरो को जादूगरी का शोक था; 
उसने श्रपनी मत्रविद्या से भूतों को वश में किया था; इन भूतों में 
एरियल मुख्य था | श्रपनी मत्रविद्या के प्रताप से प्रोस्पेरों का पांचों 
भूतों पर आ्राधिपत्य था; समूद्र तथा वायु उसके संकेत पर नाचते थे | 
एक दिन उसके कहते पर समुद्र ने ज्वार खाया; उस पर एक जहाज 
तैर रहा था; मिराद ने उसे डगमगाता और डोलता देख अपने 
पिता से प्रार्थना की कि वह उस जहाज में बैठे हुए मनुष्यों को इबने 
से बचावे । प्रोस्पेरों ने उत्तर दिया कि इस जहाज के एक मनुष्य की 
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भी बाल बांका न होगा; यह सारी माया तो उसने मिराडा के कल्या- 
णार्थ की है । तब उसने मिराडा को बताया कि १२ वर्ष पहले वह 
मिलान का ड्यूक था और अत्यधिक विद्याव्ययनी था । उसके इसी 
व्यसन के कारण उसके छोटे भाई ऐटोनियो ने नेपल्स के राजा की 
सहायता से उसकी गद्दी छीन ली और उसे तथा मिराडा को सपुद्र में 
एक नौका में छोड़ दिया | सौमाग्य से वे डूबने से बच इस दीप में 
श्रा लगे और अपनी मत्रविद्या के प्रभाव से वहाँ रहने लगे | तब 
मिराडा ने प्रोस्पेरों से उस तूफान को उठाने का कारण पूछा, जिसके 
उत्तर मे उसने कहा कि इसके द्वारा वह ऐंटोनियो तथा नेपल्स के राजा 
को उसी द्वीप पर बुला कर उन्हे शिक्षा देना चाहता है। इतने ही मे 
एरियिल वहाँ आ पहुँचता है और प्रोस्पेरो द्वारा मिराडा के बेसुध कर 
दिए जाने पर बताता है कि किस प्रकार उसने नेपल्स राजा के पुत्र 
फरडिनेरड को उसी द्वीप में बदी करके ब्रिठा रखा है और किस प्रकार 
जहाज के सभी यात्री उसी द्वीप पर प्रथक प्रथक बंदी हुए पड़े हैं । 
प्रोस्पेरो एरियल को फिनेश्ड को मिराडा के समक्ष लाने की आज्ञा 
देता है, फडिनेण्ड वहॉ आता है ओर पहली ही दृष्टि मे मिराडा पर 
मुख्य हो जाता है; मिराडा भी उसे चाहने लगती है । दोनों की प्रेम- 
परीक्षा के निमित्त प्रोस्पेरे फडिनेशड को भाति-भाति की यत्रणाएं 
देता है; उन यंत्रणाओ से दोनों एक दूसरे के अधिकाधिक समीप 
होते जाते हैं, यह सामीप्य अंत में परिणय के प्रस्ताव में परिणत होता 
है । प्रोस्पेरो अ्रपनी मंत्रविद्या के प्रभाव से उन दोनों की प्रेमलीला 
को जान लेता है और उनके उस सहज आकषण पर प्रसन्न होता है | 
फिर वह एरियल द्वारा ऐश्टोनियो तथा नेपल्स के राजा को बुला 
भेजता है और उनके अपने पापकित्यों के लिए हार्दिक पश्चात्ताप करने 

क्षमा कर देता है और नेपल्स राजा के पुत्र फर्डिनेंड के 
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साथ अ्रपनी पुत्री मिराडा वा परिणय कर देता है । निजन वन में 
निष्पाप प्रकृति के अंचल में उद्धुत हो, वही परिपक्ष हुए परिणय के 
पश्चात्‌ सब सानद घर लौटते हैं । 

टेनीसन--(8 7९0 7९७॥7ए800 १८०६--१८६२ ) शैशव 
में ही कविता की ओर प्रवृत्त होकर १८४२ में प्रमुख कवियों में गिने 
जाने लगे और दि ग्रिंसेस तथा इन मेमोरियम लिखने के अ्रनंतर 
१८५० में पौयेट लारियिट बनाए गए । इडिल्ज ऑफ़ दि किंग, 
एनक आ्डन जैसी कविताओं के साथ साथ हेरल्ड, दि कप, वेक्रेट 
जैसे भव्य नाटक भी आपने लिखे | आराप में सौष्यवाद तथा यथार्थ- 
वाद का रुचिर संमिश्रण था; आप भावुक कवि होने के साथ साथ 
विदग्ध विचारक भी थे | 

टोम जोख-८दि हिस्टूर ऑफ टोम जोंस, फील्डिग का प्रतिद् 
उपन्यास | 

टाहस्टाय--((००५॥६ 4,6० ई८२८--१६ १०) प्रख्यात रशियन 
उपन्यासकार तथा धार्मिक नेता; यस्नया पोलियाना ( ४४७॥8ए8 
?0/५०॥9 ) में उत्पन्न हुए थे; आपका कुट्ठब खाता-पीता मध्य- 
श्रेणी का था। १८५४ में टाल्स्टाय वे ककन ( [(४2क7 ) यूमि- 
वर्सिटी से मैट्रिक पास किया, किंठ उनकी साहित्य भे निष्ठा न हो 
सक्षी | १८४७ में आपने यूनिवर्सियी त्याग दी और कुछ काल यरनया 
पोलियाना में जमीदारी का काम कर आप १८५१ मे सेत्ना में 
भरती हुए । १८५२ में आपने अपनी पहली कहानी चाहल्डहुड 
( 0070000०0 ) प्रकाशित की; १८५४ के लगभग सेवास्तोपोत 
( 5०7०४(०70! ) में कुछ मास बिता आप सेट पीट्सबर्ग आए ओर 
वहाँ की समाज में उठने-ब्रैंठने लगे | यही आकर आपको समाज की 
उच्च श्रेणी के प्रति घृणा प्रकट हुई | १८६१ में आप अपने घर 
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यस्‍्नया पोलियाना में मजिस्ट्रेट बनें और आपने पाश्चात्य सम्यतता 
की अप्राकृतिकता से खिन्‍न दो कृषकों के लिए स्कूल खोला | इसा 
वर्ष आपका सोफिए बेहस ( 509॥6 36॥78 ) से परिणय हुआ | 
ध८५ ०-७६ के मध्य आपने ६ के लगभग रचनाएं प्रकाशित को, जिन 
में आपने अ्रप्राकृतक जीवन की पोल खोलते हुए स्वामाविकता का 
समर्थन किया: स्वाभाविक विकास का समथन करते हुए कृत्रिम 
तकवाद तथा चारित्रिक नियमों की निवंलता दिखाई । उनकी इन 
भावनाओ का उनके वार ऐंड पीस ( ४३ धयाते 0९००९ १८६६ ) 
नामक उपस्यास में पूरा मुखरण हुआ, जिस की युद्धि १८७७ में प्रका- 
शित हुए आन्ना करेंनिना ( ॥9 रि्वध्था79 ) में हुई। 
दोनों स्वनाए टाल्स्ठाय की मुख्य रचनाएं हैं; इनमे आधुनिक वथार्थ- 
बाद ने चरम उत्क्प लाभ किया है; यहाँ टाल्स्टाय के पाच कह्ा- 
नियो के काल्पनिक पात्र न वन जीवित मांस ओर रुघिर के बुलचुत्ते 
बनकर बोले; यहाँ हमे उनका चाह्म ही नहीं, श्रपितु- शंतर भी 
विवृत्त हुआ दीख पड़ा; वे प्रद्ति के श्वास थे; व यहां वैसे ही सच्चे 
तथा सजीब सपन्न होकर हमारे समज्ष क्राए | १८७६- मे टॉल्स्टाय 
को एक आतरिक उन्मेष हुआ; उनका अब तक का वथार्थ जयत्‌ 
उन्हें डगमगाता दीख पड़ा; उन्हें धर्म एक ढकोसला दीखते लगा; स्टेट 
की प्रणालियों तथा व्यवस्थाश्रो में उन्हें श्रप्राइतिक कक्शता दीखने 
लगी; अब उनकी रचनाओ मे स्वाभाविक मानव जीवन को गला मिला; 
अब उनका शआ्रात्मा स्वेठ तथा उसको स्थापित रखने के.लिए किए 
जाने वाले नानामुख प्रयक्ञों सें--जिन सभी का परिणाम किसी मं 
किसी प्रकार की हिंसा होती है--उद्विऔ्न हो उस व्यावह्रिक धर्म 
“की लोज में निकला, जो प्रथाओं ते दूर रहकर, रुढियों से स्वतंत्र 
हो, अद्दिसा, प्रेम तथा इनके अनुसारी श्रन्य चारित्रिक ठक्तों में 
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परिपक्क होता है। १८८४ में टाल्स्टाय के कंफ्रेशंस ((:०॥९६४ 0॥8) 
प्रकाशित हुए; इसी वर्ष मेमोयर्स ऑफ़ ए मेड मैन ( ॥(९॥३०॥४४ 
2» ४०007 ) निकला, जिस की अनुभूतियां आगे चलकर 
मास्टर एंड मेन ( (७६६७४ ०70 (87 १८६५ ) का आधार 
बनी | टाल्स्टाय ने अपने इस नवीन घर्मं का हाट आइ विलीपव इन 
( ५४४४४ ] 9४॥९४७ ॥॥ )तथा ए शोट एक्सपोजिशन आफ दि्‌ 
गोस्णल्स ( & 9007 ४िझए०४ध60॥ ० ६९ 050802& ) में 
व्याख्यान किया । इनके मत में परमात्मा ओर उनका क्षत्र हमारे 
भीतर है; मनुष्य का ध्येय आनंदप्राप्ति है, जिसकी प्रातति एकमात्र 
सुकृत से संभव है--ओऔर सारे ही सुकृतों का सार श्रहिंसा तथा प्रेम 
में है । चरित्र के प्रति उनका यह नवीन दृष्टिकोण उनकी हाट इज 
आर्ट ( ५७॥७६ 8 87६ ) नामक, रचना में कलाज्षेत्र में प्रकट 
हुआ । अरब उन्हें अपनी प्राचीन रचनाएं नीरस दीख पड़ी; श्रव 
उनकी रचनाओं का ध्येय आ्ात्मिक तथा सामाजिक कल्याण के रुप 
में प्रकट हुआ | 

डिकंस--( (४76४ )076॥8 १८१२--१८७० ) अनेकों 
के मत में १६ वी सदी के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार; नौसेनाविभाग में 
काम करने वाले एक सामान्य व्यक्ति के पुत्र थे; अधकचरी शिक्षा 
के बाद ही काम में लग गए थे | प्रतिमा आपकी अत्यंत व्यापिवी 
तथा तीव्र थी; आपकी रचनाओ में परिकविक पेपर, डेविड क्रोपए- 
फील्ड, दि ओल्ड क्यूयोंतिटी शाप, ए टेल भाफ दू सिटीज, ग्रेट 
एक्पेक्टेशंस नाम के उपन्यास प्रसिद्ध हैं| समाज की निम्न मध्य-श्रेणी 
का इतना विस्तृत, सच्चा तथा सहानुभूतिपूर्ण विन्रण श्राप से पहले 
किसी ने नहीं किया था | श्रापका चरित्रचित्रण सजीव होता है। 
प्रभाव उसन्न करने के लिए कमी कभी आप अतिशयोक्ति कर जाते 
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हैं। आपकी सवनाएं मानवचरित्र के मनन के लिए सोने की 
खान हैं | 

डिधाइन कमेडी--( [0ए09 (2०7॥020॥ ) दाते रचित 
प्रख्यात महाकाव्य | विभाग : हैल ( ०७ [7/९:४० ); पर्गेंटरी 
(एण३४०ए एश8४४०70) तथा पैरेडाइज (?४720॥90) | 
दाते के शब्दों में इनका विषय मृत्यु के पश्चात्‌ श्रात्मा की वृत्ति है, 
श्र्थात्‌ मृत्यु के पश्चात्‌ पुश्यात्मा तथा हुरात्मा की क्‍या गति होती 
है इसका भ्राभात देना है। यह मानवजीवन का अ्रभूतपूर्व रूपक है | 
कथा के आरभ में दाते अपने आ्रापको एक जगल में खोया हुआ 
णते हैं, उनका मार्ग वन्य पशुओ ने रोक लिया है; उसी समय वर्जिल 
श्ाते हैं और उन्हे हैल तथा पर्मेंटरी मे ले जाते हैं, जहाँ उन्हें अतीत- 
काल के अनेक गएय व्यक्तियों के दंशन होते हैं; इनमे से कुछ 
दारुण व्यथा में पीडित हैं, कुछ अपने पापो के प्रतीकार के लिए 
पश्चात्ताप मे सलग्न हैं । हैल श्रौर पर्गेटरी के ऊर्ध्य॑ पर पेरेडाइज 
(स्वर्ग ) है, जहाँ दाते को बीट्रिस ( उनकी श्रतीत प्रेम्रिका-- 
रूपक की दृष्टि से सद्भावना अथवा धामिक वृत्ति ) के दशन होते ह। 
दाते को बीट्रिस के पास छोड़ कर वर्जिल्ल चले जाते है; बीट्रिस उन्हें 
श्रनेक गोलों में फिराती हुई उस बिंदु पर ले जाती है, जहाँ स्वय 
परमात्मदेव विराजमान है; उस सयय दाते को भगवान्‌ के दर्शन 
होते हैं श्रौर भान होता है उस तत्त्व का, जो चेतन तथा श्रचेतन जयत्‌ 
का सार है और भक्तो का अंतिम न्येय है।..' 


डॉन क्विकझट--( [000 (2ए5०(४ ) सेवारण्टीज ( (१७7४४- 
7068 59972079, 80९) 722 १५४७--१६ १६ ) प्रख्यात् 


स्पेनिश उपन्यासकार, नाव्यकार तथा कवि की प्रसिद्ध रचना; 
१५४६१ के लगभग लिखी गई थी | इस विशाल उपन्यास के द्वारा 


है 
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सेवास्ट्ीज ने उस समय के स्पेन में प्रचलित रही अबी बहादुरी का उप- 
हास किया है | प्रतीत देता हैं कि पहले उसका विचार स्पेनिश अतिशया 
की एक कहानी के रूप मे आलोचना करना था; कितु लिखते लिखते 
उसकी कहानी उपन्यास में बदल गई ओर उसमे उसने १६ वीं शताब्दी 
के स्पेनिश समाज की सभी बातों को संकलित कर लिया । इसमें हमें 
नोबल, नाइट , कवि, दरवारी लोग, पुजारी, व्यापारी, किसान, नाई, 
कैदी सभी दीख पड़ते हैं | यहाँ हमे भद्र महिलाएं, प्रेमार्त युवतियाँ, 
मूरिश सुदरियाँ, सरलच्रित्त किसान ख्ियाँ, किचन की लौंडियॉँ समी 
के दर्शन होते हैं | इत रचना की नानामुख परिम्थितियाँ, उपहार, 
समसामयिकों की छिपी छिपी आलोचना, मानवीयता, जीवन का 
मामिक व्याख्यान सभी ध्यान देने योग्य हैं | 

ड्रायडन--( ०70 07900॥ १६३१--१७०० ) सत्रहवी 
शताब्दी का ख्यातनामा समालोचक, साक्षेप कविता तथा उपहा- 


पूर्ण लेख लिखने में सिद्धवस्त, ऑल फॉर लव जेंसे नाठ्को का ' 


प्रणेता और वर्जिल का अ्नुवादक । उसने कविता की शेली को 
परिष्कृत किया । उसने इंठों के रूप में पाई भाषा को किल्लोर में 
परिणत किया । उसकी एसे आफ डामेटिक पीयटो ( १६६८) 
नाम की रचना समालोचनाशास्त्र में मान्य है । वह अपने पाडित्य, 
विश्लेषण॒प्रवीणता, विशद्ता तथा सवादिता के लिए विख्यात था | 
उसने इंग्लिश जनता को फरासीसी को सेवा से हटाकर अपनी मातृ- 
भाषा की सेवा में प्रवृत्त किया । 

थेकरे ( ७४॥)॥87 (9४९७९४० 4॥967६787 १८११-- 
श्य६१ ) कलकत्ते में उत्पन्न हो इगलेंड में जाकर केव्रिज में दीजित 
हुए थे । उनकी रचनाओ से प्रमुख हैं वैनिटी फेयर, हेनरी एस्मंड, 
पेंडेनिस, दि न्यूकमग्स | अपने उपन्‍्यासों मे सौधवववाद के विरोध में 


र्ज 


हा 
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आपने यथार्थवाद को अपनाया | वायरन की स्वनाओं में झलकते 
वाली कुरचि को त्याग आपने सानवीय सुरुचि के चित्रण को श्रेय 
स्कर समझा । कला की दृष्टि से आपकी रचनाओं में हेनरी एस्मंड 
सर्वोत्तम है | 

दांति--([238/25- 079॥06 अथवा [)प78॥00 १२६४:-- 
जुलाई १३२१ ) फ्लोरेस में उत्पन्न हुए. थे; १२७४ में बीट्रिस से 
मिले, १२८१ में बोलोन तथा पादुआ विश्वविद्यालयों में दीक्षित हुए; 
१९८६ मे कपाल्दिनों के युद्ध मे लड़ें; १२६० में बीट्रिस मरी, 
१२६१ में आपने जेम्मा द डोनाती से परिणय किया, जो कुछ 
काल पश्चात्‌ असतोप्रप्रद सिद्ध "हुआ । १२६४ में विता नु- 
ओवा की रचना की, १३०० में फ़्लोरेंस के मैजिस्ट्रेट बने 
'उसी वर्ष आपको अपना प्रख्यात स्वप्त ( डिवाइनकर्मेडी ) दीखा; 
१३०२ में आपको दो वर्ष का देशनिकाला हुआ; १३०४ में आपने 
पञोरेंस पर धावा बोला, कितु विफलता के साथ | १३०६ मे दाते 
पाहुआ आए, १३०८ के लगभग अ्रप इटली में घूमते रहे ओर 
पैरिस तथा ऑॉक्सफर्ड पहुँचे, जुलाई १३२१ मे रावेन्ना में आपका 
देहाबतान हुआ । दाते का महाकाव्य ( हैल, पर्गेंटरी, पेरेडाइज ) 
अपने मयानक तथा करुणरस की दृष्टि से विश्वस्ताहित्व की उत्कृष्ट 
विभूति है | अपनी आधारभूत कल्पना तथा विचारों की नवीनता 
की इृष्टि से इसकी तुलना केबल होमर तथा शेक्सपीआर से की 
जा सकती है | 
हि दि्‌ कंद्री-चाइफ--( 7] (०णााए ५/॥९ ) विलियम 
बिशर्ल ( जरशयवाा एएटादा९ए १६४०--१७१५ ) रचित 
कमेडी | मिस्टर पिंचवाइफ ( 0000 ७॥६ ) ने लंडन में रह कर मी 
शहर की ज्रियों के चचल चरित्र से डर ऋर एक गाव की ञ्नीसे 
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विवाह किया था । ईर्ष्या के कारण बह उसे बाहर न जाने देता था; 
किंतु उसके पतित साथियों ने तथा नगर की कुलदाओं ने उसकी 
स्री को फुसला लिया | वह थिएटर देखने गई; हानेर नाम के व्यक्ति 
की श्रॉख उस पर पड़ गई | इस बात का पता अपनी स्त्री को पिच- 
वाइफ ने स्वयं दिया । स्त्री के मन में हानर से मिलने की लालसा 
जाग उठी | वह एक दिन फिर थिएटर में गई; वह और हानर 
मिले | उनका यह मिलन पिचवाइफ के सामने हुआ था | वह 
अपनी स्त्री पर क्रुद्ध हुआ | उतने उसके हाथों हार्नर को एक कठोर पत्र 
लिखवाया | मिसेज पिंचवाइफ ने उस पत्र की जगह लिफाफे में अपना 
प्रेमपत्र रख दिया, जिसे पिंचवाइफ, अ्रनजाने मे, स्वयं ठिकाने पहुचा 
आया | एक दिन वह फिर हानर को प्रेमपत्र लिख रही थी; पिंचवाइफ ने 
उसे देख लिया; वह उसे मारने के लिए उद्यत हुआ । उसकी स्त्री को 
सूक गई; उसने कहा यह पत्र उसकी वहन ने--जो हानर को प्रेम करती 
हे--लिखबाया है और पिंचवाइफ को चाहिए कि वह उसका हानर 
से विवाह करा दे । पिचवाइफ धोखे में आ्रागया श्रोर बुक में छिपी हुई 
अपनी स्त्री को, उसकी बहिन समझ, हार्नर के पास ले गया। इस 
प्रकार मूर्ख पिंचवाइफ ने अपने हाथो अ्यनी स्री अपने प्रतिदृद्दी को 
सोप दी । ४ 

दि कोसअर--(7]० (०7४४॥) वायरन रचित तीन श्रध्याय 
का काव्य; इसमें कोन्राड नामक नायक की गुलनार नाम की नायिका 
के साथ की गई प्रेमलीला तथा साहसक्त्यों का वर्शन है | कोनराड 
समुद्री डाकू था | बाइड ऑफ़ अवीडोस के समान कोसेआर की कथा 
का सीन भी टर्क़ी तथा उसके आसपास के प्रदेशों में है 

दि क्काउडस--(८0०१5) अरिस्टोफैनीसरवित कमेडी; इसका 
लक्ष्य शिक्षा की उस पद्धति का प्रत्याख्यान करना था, जो वाकछल 
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तथा हैत्वाभास आदि का उपयोग सिखाती थी और जो एयेनियन चरित्र 
को कीड़े की भाति खा रही थी; जिसके अनुसार विद्वान लोग पैसा 
लेकर झूठे पक्ष को सत्य सिद्ध किया करते थे। आरिस्टोफ्ेनीस ने 
पुकरात को इस पद्धति का प्रतिनिधि बताया है। इस सुखात नाटक 
में आने वाले भेष आदि अनेक पदार्थों का रगमच पर निदर्शन 
कराना कठिन है | 

दि द्ोजान डेम्स--( ॥6 77०७/० :087768 ) यूरिपि- 
डीजे ( छिप्राज्रात९४ ) रचित ट्रैजेडी; ग्रीक सैन्य द्वारा ट्रौय के 
जीत लेने पर हेकुबा ( [36८708 ट्रौय की रानी ), जो आगामेम्नन 
के शिविर के समक्ष भूमि पर पड़ी हुई है--श्रीक दूत के आने पर 
उठती है, वह उसे समाचार देता है कि उसे यूलीसस के साथ उस 
की चेटी बनकर ग्रीस जाना होगा। कैसाण्ड्रा ( हेकुबा की पुत्री ) 
आगामेम्नन की पक्षी बनती है; पोल्लीग्फेना को अ्रशिल्लेत की कन्न 
पर बलि चढ़ा दिया जाता है; एग्ड्रोमाख नियोप्टोलेभस के हिस्से 
में श्राती है ओर उसके पुत्र को पेगासस के शिखर पर से छुढ़का कर 
मार दिया जाता है। उसका शव हैकुबा को दिया जाता है, जो उस 
की अत्येष्टि करती है | इसी बीच ट्रौय के उस भाग में, जो जलने से 
बच गया था, आग लगा ऐी जाती है भ्ौर हैकुबा को साथ ले औक 
लोग अपने देश को चल देते हैं | हेझुबा के क्लेशों का इस नाठक 
में अत्यत्त ही मार्मिक निदरशन है | 

दि डाक्ट्से डाइलेमा--( ]6 [00000778 [07007 ) 
बढ शॉँ रचित नाठक; सीन : हालें स्ट्रीट (लड़न) में कंसलिडिंग 
रुम। सर कोल्लेसो रिजियन के मित्र उन्हें सर की उपाधि के उपलक्त 
में वधाइया देने आते हैं; मिसेज दुवेदत ( [)90०09६ ) उनसे 
अपने यह्मप्री़त पति के उपचार की प्रार्थना करती है, कितु 
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डाक्टर को इसके लिए फुसंत नहीं; यदि उन्हों ने उसका 
उपचार करना स्त्रीकार किया तो उन्हें दूमरे रोगी का इलाज 
छोड़ना पढ़ेंगा | मिस्टर दुवेदत एक' कलाकार हैं; उनकी पत्नी 
कहती है कि डाक्टर को सामान्य व्यक्ति के इलाज को छोड़ 
उनका उपचार करना चाहिए। डाक्टर को पता चलता है कि दुवेदत 
द्ाथ का कच्चा श्रादमी है; वह लोगों से उधार लेकर लौठाना नही 
जानता | साथ ही उसने विवाह भी दो तीन कर रखे हैँ; डाक्टर के सामने 
समस्या हो जाती है कि वह चरित्रहेन किंतु कलान्वित दुवेदत को 
बचावे श्रथवा चरित्रान्वित, क्रिंतु समाज के लिए श्रनुपयोगी ब्लेफि- 
न्तोप का उपचार करे | साथ ही डाक्टर के मन में आता है कि 
यदि दुबेदत मर गया तो उसे उसकी पत्नी से प्रेम करने का श्रवसर 
मिल जायगा । इतना ही नहीं; हुवेदत डाक्टर से उधार मांगता है 
श्र उसे सल्लाह देता है कि वह उस रकम के लिए मिसेज दुवेदत को 
परेशान करे | दुवेदत ने होदल की एक नौकरानी से, उसी के पैसे पर 
उसका श्रामंद भोगने के लिए विवाद भी किया है, जिस का उसे 
पछुतावा नहीं; उसका चरित्र में विश्वास नहीं; वह श्रपते श्रापको 
शा का शिष्य बताता है । डाक्टर इस नीच को छोड़ ब्लेंकिन्सोप 
का उपचार करते का निश्चय करता है । श्रपने प्रोफेशन का खयाल 
कर दूसरे डाक्टर तर ब्लूमफील्ड दुवेदत का उपचार करना स्वीकार ' 
करते हैं, किंतु उनके उपचार ने यक्ष्मा को बढा दिया; दुवेदत मरते 
समय अपनी पत्नी को कहता है क्वि वह दूसरी शादी कर ले; क्योंकि 
वे पुरुष, जिन्‍्हों ने विवाह में आनंद पाया है--उसके बिना रह ही 
नहीं सकते | दुवेदत के चित्रों की प्रदशिनी लगती है; डाक्टर मिसेज 
दुवेदत से कहता है कि क्यों कि उसका मिसेज दुवेदत से प्रेम था, 
इसलिए उसने मिस्टर दुवेदत का इलाज न कर उसे मृत्यु के मुख में 
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छोड़ दिया था । मिसेज दुवेदत को आश्चर्य होता है कि वृढ़े डाक्टर 
को प्रेम की कैसे चूक्ती; उसने इाक्दर को बताया कि क्योंकि में 
आपकी प्रार्थना से पहले ही दूसरा विवाह कर लिया है इसलिए 
आप से विवाह नहीं कर सकती | इस बात को सुन कर डाक्टर कहता 
है कि मैंने तो निरहेश्य ही यह नरघात किया था | 

दि भरी सिस्टदसे--( 776 7|ा८९ 5ड2४५ ) चेखोव 
रचित चार अंकों का नाटक; इसमें माशा, इरिना, श्रोल्या नाम की 
तीन वहिनों की हःखांत प्रेमकथा है । तीनों ही का प्रेम मुगतृष्णा सिद्ध 
हुआ | तीनो ही जीवित रहने पर मी अपने प्रेम में असफल रही। 

दि बड़ स--( 706 8705 ) श्ररित्टोफ़ेनील रचित कमिक 
नाटक; यह एक रुपक है; इसमें उन आयोजनाशओ्रों तथा आकाड ज्षाओ्ं 
का रूपकमय निदशन कराया गया है जो ४१५ वी, सी, में सिसिली 
कार्यज तथा लीविया को जीतने के उद्देश्य से किए गए एथेनियन दौरों 
के आक्रमण के समय उनके मन में थी | इसमें अनेक प्रकार के 
पत्तियों का परस्पर कथोपकथन है । 

दि क्राइड ऑफ अवीडोस--(]॥6 8706 ०6 809९609) 
वायरन रचित दो रुगे का काव्य | अपनी श्रन्य रचनाओं के 
समान वायरन ने इसे भी अपने प्रेमाद्र मन के विनोद के लिए लिखा 
था | १८१३ के नवंबर मास में वायरन अपने मित्र वेच्स्टर के पाठ, 
रोथरदाम में ठहरे हुए थे: रहते-रहते उनका प्रेम उनकी पक्ी से हो 
गया था । उस प्रेम से दुखी हो उन्हों ने दि वाहड ऑफ़ अरवीडोस 
अथवा मुलेखा नाम की टकिश कथा की कवितात्मक रचना की | 
इसमे मुक्तेख़ा और उसके भाई सलीम की प्रेमकथा का दर्जन 
करने के पश्चात्‌ कवि ने उल्लीम को उसके शत्रुओं के हाथ मरवा डाला 

। यह एक दुःखांत सचना है। 


मैंने 
बन 
मं 
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दि्‌ मचेंट ऑफ वेनिस--( 779८ शैल्ालाशा रण 
(५४४०८ ) शेक्सपीआर रचित सुखात नाटक | इसकी कथा का सार 
इस प्रकार है : शायल्लॉक ज्यू वेनिस में रहता था । वह धनी था, 
सूदखोरी से कमाता था । साथ ही दूसरा ब्वापारी ऐंटोनियो था, जो 
क्रिश्चियन था; श्रापत्ति पड़ने पर ब्रिना सूद उधार देता था | सूद 
के विषय मे दोनों की झड़प होती रहती थी। ऐटोनियो का मित्र 
वैसोनियो धनी कुल में उत्पन्न होकर भी अ्रकिंचन हो गया था; ऐंटो- 
नियो उसे समय समय पर सहायता देता रहता था। एक दिन 
वह ऐंट्ोनियो के समीप आया और बोला कि उसे अ्रपनी प्रेमिका 
दरी पोशिया के साथ परिणय करने के लिए. ३००० डकेट 
( इठालियन मुद्रा विशेष ) चाहिएं | इतना धन एटोनियों के पास 
न था; वह शायलॉक के पास गया और उससे उसने उधार मागा। 
ज्यू को बदला लेने का अवसर हाथ लग गया; उसने यह शर्तें लिखा 
कर कि यदि अपुक दिन तक उधार न चुकाया गया तो उसे ऐश्रोनियो 
का आध सेर माप्त॒ कादने का अधिकार होगा, उसे २००० डकैट 
दे दिए। वैसोनियो पोशिया के पास पहुँचा, चिरोस्सुक प्र मियो का 
प्रणय मिलन हुआ; होते होते यह विवाह में परिपक्त हुआ | वैसोनियो 
के अनुचर ग्रेशिय,नो ने पोशिया की दासी नेसिया से परिणय पाया । 
इसी बीच समाचार मिला कि ऐटोनियो के माल-भरे जहाज ड्रग्र 
गए; वह शायलॉक का ऋण निश्चित दिन तक नहीं चुका सका 
इसके लिए उसे कारावास में जाना पड़ा; और श्राज उसके मास 
कटने का समय समीप है । वैसोनियो समाचार पाते ही ग्रेशियानों 
समेत वहाँ पहुँचा | उसने शायलॉक को समझाया; ऋण से 
बीसो गुना धन देने की प्रार्थना की, किंतु सब निष्फल; ज्यू का 
दिल पत्थर का बना था; वह चिक़ना घड़ा था और मास काटने 
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पर तुला हुआ था । पोशिया जहाँ घन की घनिक थी वहाँ साथ ही 
घुद्धि की भी धनी थी; उसे उपाय सूका; ववील का वेश धारण 
करके, नेसिया को क्लकक के कपड़े पहराकर वेनिस के कोट मे पहुँची | 
चैसोनियो तथा ग्रेशियानो ने इन्हें पहचाना नहीं । कंचहरी 

पोशिया ने ज्यू को बहुत समझाया, पर सब विफल; वह अपनी जिद 
पर डठा था, ठस से मत न हुआ । पोशिया ने मान लिया कि ज्यू 
को माँस लेने का अ्रधिकार है, कितु उसे दया दिखानी चाहिए | 
ज्यू पर एक न चली, तराजू लाई गई, छुरा पेनाया गया, ऐटो- 
नियो की छाती खोली गई । पोशिया ने फिर उसे समझाया, वह 
फिर भी न माना । उसे इस प्रकार जिह पर अड़ा देख पोशिया ने 
कहा कि वह आध सेर मास ले सकता है; किंतु, स्मरण रहे, रक्त 
की एक बूंद भी न निकलते पावे । ज्यू की श्राखें खुली, यह असंभव 
था, मास के साथ खून का बहना अनिवार्य था; ज्यू हतबुद्धि हो घन 
लेने १२ राजी हो गया, किंतु अवसर बीत चुका था, घन मिलना 
दूर रहा, उसे जान के लाले पड़ गए। ड्यूक ने फैसले मे उसका 
आधा धन उसकी लड़की को सोंपा, आधा राजकोप में ले लिया। 
चैसोनियो ने बकील को फीस देनी चाही, वे ३००० डकेट पर राजी 
न हुए; उन्हों ने वैतोनियों से उनके हाथ की अंगूठी मांगी; बैसोनियो ने 
देने में आनाकानी की, क्रितु ऐंटोनियो के कहने पर दे दी | वकील 
के क्क ने ग्रेशियानो से अंगूठी ली । पोशिया और नेतिया ( वकील 
और उसका क्क ) वेज्॒मोट (पोशिया का निवास ) में पहले 
ही जा पहुँचे । उनके पीछे वहाँ ऐंटोनियो, बेंसोनियों तथा ग्रेशियानों 
आए । आयोजना बनी हुईं थी । नेसिया ग्रेशियानो के हाथ मे 
अगूठी न देख चौंक पड़ी; बात बढ़ी;- पोशिया आई और कहने 
जगी कि ग्रेशियानो ने अंगूठी देकर बुरा किया; पत्नी की भ्रेंगूठी 
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किसी दूसरी सनी को नहीं देनी चाहिए । वेसोनियों से भी यही अप- 
राध हो चुका था । उनकी परशिया से नोक-मकोक हुई ) ऐंटोनियों 
बीच में पडे; जान की बाजी लगा कर बोले आगे ऐसा न होगा; 
अँगूटी परस्री को नहीं, वकील को दी गई है। पोर्शिया प्रसन्न हो गई; 
उसने सारी कथा कह सुनाई; साथ ही यह भी सुनाया कि एऐंटो- 
नियो के माल-भरे जहाज सकुशल पहुँच गए हैं। सब परमात्मा को 
धन्यवाद दे सानंद रहने लगे । 

दि सब्लाइम --(7])० 500॥776 ईसा के पश्चात्‌ पहली अ्रथवा 
दूसरी शताब्दी ) लांगीनस द्वारा रचित और डयडन, एडीसन, पोप, 
गोल्डस्मिथ तथा गिव्वन द्वारा प्रशतित | इसमे साहित्यिक रचना को 
उदात्त बनाने वाले उपकरणों का विवेचन है, जिनका निष्कर्ष हैं: 
विचारों की महत्ता और प्रत्र॒ल मनोवेगों की योग्यता; इन की 
रुचिरता के लिए कलान्वित विन्यास और पदावली की शिप्ठता अपे- 
छ्ित हैं | इनके साथ यदि रचना मे प्रसादगुण भी हो तो सोते में 
सुगंध है | इसके अनुसार रचना के दोष है शिथिलता, अ्रविदरधता 
और निर्जावता | रचना की समाप्ति पर कल्पना और अलंकारों पर 
उदाहस्णसहित विचार किया गया है | 

दि सिद्वर बॉक्स--( 9067 865 ) गाल्जवर्दी रचित 
तीन अंक का नाटक । बा्थविक पालियामेट के मेंबर हैं; उनका 
जेंक बार्थविक नाम का पुत्र है, जिसे आक्सफर्ड से ही भद्र पीने 
की टेव पड़ गई है । वह एकबार शराब में भकूमता हुआ आधी-रात 
को घर लौग्ता है और दरवाजे पर पहुँच उलटी शोर ताला ढूंढ॒ता है | 
जोध--जिसे कोई काम नहीं मिलता और जो स्वय शराबी तथा 
भ्रशचार व्यक्ति है--भी उसी समय उधर आ निकलता है और जेंक 
के लिए ताला खोल स्वयं भी उसके साथ मकान में आ वमकता है ! 


( ईरे ) 


प्रति किए गए प्रेम मे असफल हो ईसाइयत छोड़ इस्लाम की शरण 
ली श्रौर तुक्कों की सहायता कर कोरिथ पर आक्रमण किया । आक्रमण 
से पहली रात में उसे अपनी प्रेयसी के स्वप्न में दशन हुए, जिस ने 
उसे देशरक्षा का सकेत देते हुए आत्मसमपंण करना चाहा। 
किंतु पापवृत्ति ने धर्मूत्ति को दबा दिया, श्राल्प ते शत्रश्रों का 
साथ दिया; मेनोत्ती मारा गया; कोरिथ का पतन हो गया | | 

धस्मपद--( "-धर्मपद ) बोद्धघम के आधारभूत त्रिपिटक 
( >-सुत्त, विनय, श्रभिधम्म ) के खुदकनिकाय के १५ ग्रथो मे से एक 
है । इसमे गौतम बुद्ध के मुख से समय ससय पर निकली हुई ४२३ 
उपदेशगाथाश्रों का २६ वर्गों में स्रह है । बोंद्ध धर्म मे इस सग्रह 
का वही महत्त्व है जो हिंदूधम मे भगवद्गीता का | इसमे परा कोटि का 
व्यावहारिक तत्त्वजान है | चीनी, तिब्बती आ्रादि भाषाश्रो के पुराने 
श्रनुवादों के अतिरिक्त वततमान युग की प्रायः सभी सभ्य भाषाओं में 
इसका अनुवाद हो चुका है | हिंदी में भी इसके ६ श्रनुवाद 
मिलते हैं| 

ध्वन्यालोक--अ्रलकार शास्त्र का सर्वेत्कृष्ट ग्रंथ; घनन्‍्यालोक 
के दो भाग हैं: एक कारिका, जिनकी सख्या १२६ है; दूसरा वृत्ति, जो 
गद्य में कारिकाओं की व्याख्या करती है। ध्वन्यालोक़ चार उद्योतों मे 
विभक्त है-। कारिका सहृदय नामक आचार्य की रचना बताई जाती हैं 
श्रौर वृत्ति की रचना आनंदवर्धन ने की थी। समवतः आनंदवर्धन 
सहदयाचाय का शिष्य रहा हो । आनंदवर्धन नवम शताब्दी में हुए थे 
और वे काश्मीर के अवंतिवर्मन्‌ ( ८५४-८८३ ) के राज्य मे प्रख्यात 
हुए थे। पहले उद्योत मे ध्वनि के विपय में मिन्न भिन्न मतो का निरूपण 
है ओर बताया गया है कि ध्वनिकाब्य में व्यंग्यार्थ की प्रधानता होती 
है । ध्वनि के दो भेद हैं: अविवल्षितवाच्य, विवज्षितान्यपरवाच्य । दूसरे 
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उद्योत में ध्वनि के उक्त दो भेदों के उपमेद तथा उनके उपकरण, 
गुण और अलकारों में भेद, उनके लक्षण आदि; तीसरे उद्योत में 
व्यंजक की दृष्टि से ध्वनि के विभाग और उनका निदर्शन, ध्वनि का 
रमों के साथ सबंध, रसनिरूपण, वाच्य तथा गम्य अर्थ में भेद, गुण 
वृत्ति तथा व्यग्य में भेद, काव्य के गुणीभूत व्यग्य तथा चित्र आदि 
भेद, रीति तथा वृत्ति; चौथे उद्योत में ध्वनिकाव्य में प्रतिमा का 
व्यापार, काव्य में कवि को एक ही रस को प्रधान बनाना चाहिए, 
रामायण में कर्ण तथा महाभारत में शात रस प्रधान है इत्यादि | 

नरसिह मेहता ( १५००-१५८० के मध्य ) प्रख्यात गुजराती 
वैष्णुब भक्त कवि | श्राप जूनागढ़ के समीप तलाजा ग्राम में उत्पन्न हुए 
ये; नागर ब्राह्मण थे; भामी के अपशब्द कहने पर भक्तिमार्ग में दृढ़ 
हुए और अपनी रचनाओं में--जो सब की सव मीरा के समान पदों 
के रुप में हैं--भक्ति, वेराग्य, ज्ञान, समाजसुधार आदि की अज्षव 
सामग्री छोड़ गए | अ्रत्यजों से आप को धुणा नहों थी; उनके घर आप 
कीरवन करने जाते थे, आप की जाति के नागर ब्राह्मणों ने आप को 
जाति से छेक दिया, पर आप परमात्ममक्ति से च्युत न हुए । आप के 
पद--जिनकी संख्या ७४० के लगभग हे-#गारमाला में सणहीत 
हैँ। कविता के दूसरे सम्रह में भागवत के दशम श्रध्याय में आने वाली 
कंष्णलीला का वर्णन है । सुरतसंग्राम में कृष्ण की रासलीला का 
निदेशन है । आप के वेदातगीतो में चरमकोटि का ज्ञान सनिहित है 
आप के पदों में से कुछ को महात्मा गाप्ठी वे अपनी भजवाव्ति में 
स्वीकार किया है। 

नागानंदू--श्री ह्षदेव रचित नाठक । विद्याघरों के राजा 
जीमूतकेतु का पुत्र जीमूतवाहन राज्य छोड़ जगल में अपने वृद्ध 
माता पिता की सेवा करता है । उसे धर्म का रहस्य ज्ञात है, और 
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वह संसार की सेवा में ही श्रानदलाभ करता है । उसके मित्र उसकी 
धार्मिकवृत्ति से खींके हुए हैं | अ्रकस्मात्‌ ' उसका सिद्धों के राजा 
विश्ववसु की पुत्री मलयवती से साज्ञात्कार होता है; दोनों एक दूसरे 
पर मुग्ध हो जाते हैं और उनका विवाह हो जाता है | जीमूतवाहन 
के राज्य पर शत्रु आक्रमण करते हैं, वह फिर भी «युद्ध में भाग नहीं 
लेता । उसे तो जीवन का सार दुखियो की सेवा में दीख पड़ता है| 
घूमते-घूमते उसे समुद्र के किनारे एक सफेद ढेर दीख पड़ता है, उसे 
मित्रवसु से ज्ञात होता है कि यह ढेर मरे हुए नागो का है | नागों का 
राजा प्रतिदिन एक नाग गरुड के खाने के लिए भेजता है; यह 
ढेर उन्ही मृत सापो की हड्डियों का है। जीमूतवाहन की श्राँखों में मठर 
भर आए; वह सोच ही रह्य था कि उसे एक अ्रवला का करण 
क्रदन सुनाई पड़ा | यह अवला शखचूड नाग की माता थी, जो श्रपने 
इकलौते पुत्र को गरुड द्वारा भक्षित होने के डर से रो रही थी। 
जीमूतवाहन ने अपना शरीर अ्र्पण करके उसे बचाने की ठानी | 
देर तक वादविवाद होता रहा, किंठु निर्णय कुछ न हो सका । 
शखचूड मरने से पहले प्राथंना करने गया । इसी बीच मलयवती ने 
जीमूतवाहन के पास शादी के लाल वस्त्र भेजे | जीमूतवाहन 
उन्हें पहर गरुड़े के मार्ग में बैठ गया; गढड़ आया और उसे ले उड़ा | 
उसने उसकी छाती चीर उसका रुधिरपान किया, किंतु जीमूतवाहन 
रोने के वजाय हँस रहा था | राज वह श्रार्तजनों की रक्षा के लिए 
श्रात्मवल्तिदान कर रहा था । जीमूतवाहन के आने में देर हुई जान 
घर के सभी जनों को चिंता हुई; रोना पड़ गया; शखचूड को भी गरुड 
को न श्राता देख अ्रचरज हुआ | जीमूतवाहन के परिजन उसे मरा समझ 
श्रम्नि में प्रवेश करने ही वाले थे कि शखचूड ले उन्हें रोका और वे 
सब जीमूतवाहन को हूढ़ते-दृढते गढड़ के समीप आरा पहुंचे । गरुड भी 
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जीमूतबाइन की घीरता तथा त्यागुद्धि पर चक्रित था । उसे अम्मी 
कदयता तथा जमूतवाहन की महत्ता देखकर आलमखानि हुई । जीमूह- 
बाहन मर गया | इस बात को देख गढ़ फहले तो श्राह्मथात करने 
हगा, किंतु कुछ गोचकर खग गया परे वहाँ हे ग्रमृत लागा। इसी 
बीच भतयवती को वरदान देने वाली देवी पढ़द हुई | गर ते अमृत 
हे होंगे ते न केबल जीगूतवाहन क्ो-अरपितु श्रशेष नोगजगत्‌ क्ो- 
पुनरारीवित किया । देदी ने अपने हाथ से जीगूतवाहन को मतयबती 
से मित्ञा दिया | 

ताठ्यशारत्र-प्रारमकर्ता करत मुनि; श्रलकारशास्त्र पर सब 
से प्राचीन (चना; इसके ३७ ग्रयाय श्रौर ५००० रहोफ़ हैं । पहले 
शरधयाय में बह भरत को पाँव वेद का उपदेश देते है; दूहरे मे 
पिएटर का निर्माण; तीसरे मे पिएर की ब्रधिष्ठानी देवी का पूजन; 
चौे में तय दल; बा में पुररग श्र नादी। छठे मे स; गाते 
में शरद प्रा में श्रांगिक, वादिक, श्राहव्म तथा सालिक अ्मितव; 
सम में हा, द्वाती तथा विंत को एंचालरसपका; १०-१३ मे 
चारी (पीर का संचालन) ; १२ में देवी देखता, राजा या रु 
पत्ने के शरर का तचाहनाक्रार; १३ में ब्रावती; शक््गात्या, 
पंचाती ता भ्रोद्मगपी नाम की प्ृत्ति; १४ १३ मे हुंद; १६ मे 
वा्य के तदुण, भर॒वार श्रादि; १ मे प्राृत भाषाएं ९८ में १७ 
प्रकार के हा, १९ में कथावर्तु; पच सपि; २ में भारती, साखतो, 
त्रासदी, कैशिकी वृत्ति; २१ में वेपभूषा; २२ में भाव तथा हद श्रारि 
का प्रतिनिधान; २३ मे गम के उपाय; २४ में नार्यदरगामि्ाश्नो 
के मे; २६ में श्रमितयविवेद, २६ में हिंग ता वयर्‌ के श्रनुतार 
बबावसु का पाने में विभाजन; २४ मे प्नो हा द्ंढों के गुर; 
5८ मे वाद श्रौर वर ब्रारि। २६-२४ में तंगीतविवेचन; ३ में 
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ड्रामेटिक कंपनी के मेबरों के गुश ओर १६-३७ में नास्यशास्त्र का 
पृथिवी पर अ्वतरण दिखाया गया है । 

नीदकी -( ।१९८४5०॥९, 7९०7०) प४॥॥७॥) १८४४- 
१९०० ) प्रख्यात जर्मन तत्त्ववेत्ता; १८७०-७१ में आप ने अपनी दि 
गेबुत देर त्रागोदिए नाम की रचना में श्रीक कलाकारिता का रुचिर 
आभास दिया । श्य७८ में आपकी मेंश्लिशेश आल त्मू 
मेंश्लिशेत नाम की रचना प्रकाशित हुई | १८७६ में आप 
आत्मप्रसादक तत्त्वज्ञान के विकास भे दत्तचित्त हुए। अपनी 
मोग॑नरोयटे तथा दि फ्रोहलिशे विस्सनशाफ्र नाम की रचनाओं 
में आपने सोष्ठववाद के सभी पठलो का प्रत्याख्यान किया | १८८३- 
८५ में आपने ससार को उस वीरप्रसु तत्वज्ञान का आभास दिया, 
जो मनुष्य की सकुचित तथा कदये वृत्तियों को परास्त करके उसे वीर, 
उत्साहसपन्न तथा महत्वाकाज्ञी बनाता है और जो निरीहताप्रवण 
शाति, श्रद्धा तथा अनुकारिता का दलन करके क्रियाशीलता को 
विलप्नांने वाली मद्विमा, गरिमा, उच्चाशयता तथा बहुमुखी मौलिकता 
उस्चन्न करता हुआ मनुष्य को उसके चरम रूप में परिणत करता है। 
आप का यह तत्वज्ञान आपकी आल्जोप्माख्॒ त्साराष्युस्ट्रा/ आइन 
वृख् फ्यूर आले उड काइनन तथा देर विल त्यूर मास्ट जैसी उदात्त 
स्वनाओ में अवतीण हुआ । १८८८-८५ में श्राप उन्मेप, उत्सेक तथा 
श्रम के भार में स्वास्थ्य से गिर सन्‌ १९०० में स्वर्ग सिधारे। आपका 
तत्वज्ञान जगत्‌ को क्रियाशीलता को श्रोर बढ़ाने वाला है। वह ईसा 
ओर टॉल्स्टॉय के विरोध मे सिकंदर और ग्रेपोलियन का समर्थन 
करने वाला है। 

न्यूटन--( )२९७६०७, 577 8580 १६४२-१७२७ ) १६६४ 
में आपने गणितविपयक अनेक अनुसंधान किए; १६६६ में आपने 
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गुदत्दाकषेण सिद्धांत की स्थापना की। १६८६ में आपने अपनी 
धख्यात रचना ग्रितिफिया को आरम किया जो १६८७ में तीन भागों 
भें समाप्त हुई । 

स्यूमेन- पि९ज्ा9॥, वणीा। निधाएं ८०१०ई८९० ) 
घामिक वादविवादो में अग्रणी, धर्मप्रचार के प्रबल समर्थक, आइडिया 
आफ ए यूनिवर्सिटी ( १८४४ ) जैसी रुचिर रचनाओं के खोत, 
अपोलोजिया ग्रो विता तुआ जैसे उत्कृष्ट आत्मेचरित के लेखक, 
झामर आफ एसेंट जैसी धार्मिक कृतियों के स्ंकलयिता । 

पोयूषबर्ष--देखो चंद्रालोककार । 

पौ-( ॥20887/ 890 १८०९-१८४५ ) हाउथोने के सम- 
सामयिक अमेरिकन कवि, समाज्षोचक्त तथा श्रेष्ठ कहानीलेखक: 
जिसकी प्रति-पक्ति में भावयोग तथा भाग्य की अश्रनिवंचनीय 
गति के सकलन के साथ साथ एक प्रकार का गुह्पन छिपा रहता 
है और जिसने गुहा तथा शेतानिक जगतू की ओर उन्मुख हुए 
सौष्ठववाद के प्रभाव में आकर अपनी सवनाओं में विचित्र प्रकार 
की देधवृत्ति धारण की; जिसे असत्य तथा अ्मूत॑ जगत्‌ में से सत्य 
तथा मूत्र पात्रों तथा घटनाओं को घड़ने में एक प्रकार का विचित्र 
आनद आता था 4 यह ह्ध वृत्ति पों के जीवन के प्रत्येक पठल में 
उद्यूत हुई थी; यदि उसके संसर्ग में आने चालों में से कुछ व्यक्ति 
उसे भद्र, सेम्य तथा सह्दृदय समझते थे तो दूसरों को बह सुतरों 
अभद़, रोद तथा स्वार्थी दीख पड़ता था। वह जगत्‌, जिसमें से यो 
अपने पात्र खींच कर बाहर लाता था आधा, जैसा हमें दीखना है वैसा 
था और आधा स्वप्न, साया, उन्मत्त मस्तिष्क तथा प्रभाद आदि का 
परिणाम था | क्या जे एच. हिटी द्वारा सश्हीत अ्रपनी रावेन (१०४७॥) 
आदि कवितात्मक रचनाओं में और क्या अपनी मृत्युसंबंधी कहानियों में 
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( रेड डेथ, वाल्वमार ८ ४०१८॥)६7 ; ग्रिमेच्यूर वरियल, शो ) 
अथवा पैश।चिकता तथा दृशसतासबधी आख्यायिकाश्रो में | बेरेनिश्, 
ब्लेक कैट, इंप ऑफ दि पर्स, टेल टेल हाट अ'दि ) समी में समान 
रूप से यो का द्विधाभक्त श्रत्मा ग्राश्वयंकारी मनोविज्ञान के साथ 
रत्य करता दीख पड़ता है । 

पिल्थ्रिप्त प्रोश्रेस--( /?।87077: /7087255 ) रचविता 
वनन्‍्यन '। इसमें परमात्मा के मंदिर की श्रोर चलने वाले भक्त पश्चिक 
के मार्ग में श्राने वाली नानाबिध विध्नवाधाओ्ों का श्रत्यंत ही 
मनोरम रुपकरमय निदर्शन है | वनन्‍्यन ने श्रपनी कथा को एक स्वप्न 
का रूप रिया है | स्वप्न के श्रारभ में उन्हें एक्र यात्री दौख पड़ता 
है जिस की पीठ पर एक बड़ा भार है और जो क्लेश में कराता 
हुआ कहता है' “में क्‍या कर्लूं !” उसके कुद्धवियों ने उसके दुःख 
में उसका पन्ना नहीं पकड़ा; उसके सहचारियों ने विपदा में उसे 
छोड़ दिया; इतने में एक पादरी आए और पथिकर को आश्वासन 
देते हुए उसे “आने वाले कोप से बचने की” जुगत सुफा गए | 
पथिक्र कल्याणमांग पर दौड़ा; कठोर! और “लचीला” नाम 
के दो व्यक्ति उसके साथ हो लिए, किंत॒ अंत में वे उसका साथ न दे 
सके श्रोर वह अकेला ही आगे बढ़ा | चलते-चलते वह “नैराश्य पंक्? 
में जा धंता, जहाँ से “सहायता” ने उसका उद्धार किया। इस 
“पक? को पार कर ईसाई आगे बढ़ा ही था कि उसे एक 
'सासारिक चतुर व्यक्ति? के दशन हुए, जिसने उसे, कुटुब-कबीले 
की ऊंची-नीची दिखा घर लौट जाने की अथवा 'न्याय्यता” तथा 
“आचार” की नगरी में बसने की सलाह दी; ईसाई इस व्यक्ति 
की, बात, को मान पथ-प्रष्ट हो ही रहा था कि पादरी ने उसे दुनियादारों 
की दो पग की दूरदर्शिता का निदर्शन कराते हुए फिर से कल्याण* 
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मार्ग पर आरूद् किया । मार्य मे चलते चलतें पयिक पीठ के 
भार से क्लात हो मुँह की खाने ही वाला था कि उसे “व्याख्याता” 
का भवन दीख पड़ा; पथिक ने दरवाजा खटखटाया, भीतर से 
एक व्यक्ति बाहर आया और उसे अंदर लिवा लें गया; यहाँ उधका 
उचित आदर उत्कार हुआ और उठते “आवेग” तथा “घीरता” 
नाम के दो व्यक्तियों के दर्शन हुए, जिन में पहला इस जन्म में 
ही सब कुछ पाने की लालसा मे दर्ध द्ोता हुआ पपलोक को भुलाए 
हुए था, और दूसरा पारलौकिक अम्युदय की आशा भे इहलोक 

के ज्षणिक ऐश्वर्या से विमुख रहता था | इसके पश्चात्‌ “व्य,ख्याता” 
ने पथिक को वर्मी पुरुषों के “बहादुर बुवक” के दर्शन कराते 
हुए उसे “मुक्तिमित्ति” का आभास दिया, जहाँ गड़े हुए. क्रास (ईसाई- 
धर्म के चिह) को देख पथिक की पीठ का मार अपने आप दूर 
जा पढ़ा | पश्रिक अपने मार्ग पर आगे बढ़ा; उसे रास्ते मे “सरल”, 
“आलती” तथा “अ्रतिमानी” नाम के व्यक्ति मिले, मिन्हें मार्म 
में तोता छोड़ वह श्रकरेला आगे चला और “विपत्ति” तथा 
“विनाश” के मार्गों से बचता हुआ “रम्बकुंज” में- पहुँचा, जहाँ 
उसे नींद आ गई और सोते में उसके हाथ से वह “लेखपत्र” दूर 
जा पड़ा, जो उसे पादरी से प्राप्त हुआ था। आतः होते ही पथिक 
ने अपना रास्ता लिया, किंतु मार्ग में उसे कठिनाइयाँ पड़ी, जिनमें - 
अपने एकमात्र सहायक उस “लेखपत्र” को अपनी छाती पर न 
पा उसे खेद हुआ और वह छिर घुनता हुआ फिर उसी “र्य- 
कुंज” की श्रोर लौटा, जहाँ वह-सोवा था | वहाँ से “पत्र” को ले वह 
फिर आगे बढ़ा और एक ऐसे “रम्वमवन” में पहुँचा, जहाँ उसे 
“विवेक”, “दृरदर्शिता”, “उद्धावना” और “बदान्यता”, के दर्शन 
हुए, बिल्हों ने उसे मार्ग में आने-वाली वाघाओं से उचेत करके 
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श्रागे पठाया | पथिक शांतचित्त हो ऋल्याणमा्ग पर चल रहा था 
कि उस पर “विमाशयक्ष” ने धक्रमण किया, जिसे उसने अपनी 
भीरता से पराव््त कर आगे पग बढ़ाया ही था कि उसे अपने श्रागे 
एक ऐसी घाठी दीख पड़ी, जो बमराज की परछाई से ढकी हुई 
थी और जहाँ नानाप्रकार के भूत श्रीर पिशाच्र मेँंह बाएं खड़े थे। 
ईताई ने अपनी प्रार्थना के वल से इसे भी पार किया | बह श्रागे 
बढ़ा और उसे “अ्रद्यालु” के दर्शन हुए; दोनों प्रेमारलिंगन कर श्रागे 
चले और एक ऐसी प्रीठ भें पहुँचे, जहाँ सॉसारिक लीलाओं तथा 
भोगविलासों की हाट खुली हुई थी और जहाँ नानाग्रकार की टीप- 
टाप और नानाविध सनोवेगो को उकसाने वाले विलक्षित विखरे 
पड़े थे | पथिक और श्रद्धालु अपनी घामिक भावना के कारण इस 
विलत्ित से पराइ््मुख हो आगे चले ही थे कि पीठ के पण्याजीबों 
ने उनके साथ छेड़छाड़ कर उन्हें पफड़वा दिया ओर उन पर भॉतिः 
भाँति के लाछुन लगा उन्हें मृत्युदंड दिलवाबा। “श्रद्धालु” को 
फासी हुईं; क्ितु उसका शव पुनर्जीबित हो एक रथ मे--जो वहाँ 
छिपे-छिपे जुता खड़ था--सज्ञा क्र स्वर्ग मे पहुँचा दिया गया | ईसाई 
भी परमात्मा की ढया से क्रिसी प्रतार छुटकारा पा श्रागे चला; 
यहां सौमास्य से उसका “श्राशावादी” से साक्षात्कार हुआ; दोनों 
बड़े प्रेम से मिले और अपने ध्येय की ओर आगे बढ़े; मार्ग में उन्हें 
6दुपहे” और “दुरतफे” व्यक्ति मिले, जो अपने अविश्वास के कारण 
भाग में ही गल गए। इधर पथिक और “आशाबादो” भी श्रनुचित 
श्रात्माभिमान के कारण अनेक विपदाओं में गिरते गिरते “नैरा- 
श्ययक्ञ” के चंगुल में फंस “संशयदुर्ग ” भे जा गिरे, जहाँ “निरा- 
श्ययक्ञ” ने “अनात्मविश्वात्िनी” नाम की अपनी प्रियतमा के कहने 

उन्हें अनंत बेदनाएं दीं; इन वेदनाश्र में पथिकों का आत्मा कुंदन 


फ् 


(७ ) 


बन गया, उन्हें अनेक सशयद्वारों को खोलते वाली “परमात्म- 
प्रति” स्मरण आई, जिस के सहारे उन्हों ने सभी द्वार आसानी 
से खोल मुक्ति पाई और वे अपने मार्ग पर आगे बढ़ते-बढ़ते ऐसी 
पव॑तश्रेणी पर ऐुँचे, जहाँ भेड़ें चुग रही थी और जहाँ “ज्ञान”, 
“अनुभव”, “जागरुकता” तथा “झूजुता” नाम के चरवाहे मगल- 
गान कर रहे थे | चरवाहों ने पथिकों का अभिनंदन किया और 
उन्हें उनके अंतिम ध्येय का आभास दे, मार्ग में आने वाली विप:ओं 
से सचेत कर आगे पहाया । मांग से दोनों पथिकों को “अज्ञान” 
नामक पथिक के दशन हुए जो श्रज्ञानी होते पर भी कल्याणमार्ग 
का यात्री बना हुआ था | वे इस यात्री के साथ बातें कर ही रहे 
ये कि दोनो अनजाने “बाहुकार” के चगुल् में फंस गए और अपनी 
अदूरदर्शिता के कारण नष्ट होने ही वाले ये कि उन्हें एक “ज्योति- 
मय! देव के दर्शन हुए, जिसने उन्हें मौत से बचाया और उचित 
दंड दे आगे पठाया । माय में उन्हें “ओोहनप्रदेश” पढ़ा, जिससे 
वचते-बचत वे फिर “श्रज्ञान” नामक व्यक्ति से थ्रा मिले, जो उनसे 
पीछे छूठ गया था, किंतु श्रव उनके साथ था पिल्ला था । चलते-चलते 
उन्हें “कैलाए” की श्राभा मिल्री और वहाँ “नदनवन” के माली 
ते उन्हें उस प्रदेश की श्रमरतीलाए दिखाईं। अ्रव उसे मार्ग दिखाने 
के लिए “दिव्यात्मा” उनके साथ हो लिए किंतु श्रपना श्रापा 
श्रत्रत्ञ हो तो मबल का पन्चा भी अफत रहता है; श्रमी पथिकों के 
आत्मविश्वास की परीक्षा होनो,थी; उनके और स्वर्ग के मब्य “यम- 
नही” हिलोर मार कर बहती दीख पड़ी; पथरिक किंकर्तव्यविमूह 
हो गए; ईसाई मन मसोह कर रह गया, क्ितु “ाशावादी” ने 
“जिसके भतर में अठक हो वही श्रव्कता है” कह का नदी में छलाग 
मार दो । ईंहाई भी उसके साथ कूद पढ़ा; वह डबने ही बाला 
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था कि “आशावादी” ने उसे ऊपर उभारा और' सहारा देते हुए 
“उस पार” लगाया | अब वे “यमनदी” को ज्ञाघ चुके थे; 
पापपुरी को पीछे छोड़ चुके थे; उन्हें स्वर्ग” के दर्शन हुए; पर- 
मात्मा के दूत उनके अमिनदन के लिए आगे बढ़े; स्वर्ग के द्वार 
पर सुवर्णाज्ञरों मे खुदा हुआ था "वे सौभाग्यशालौ हैं, जो परम- 
देव के आ्रादेश को मानते हैं और उस पर चलते हैं; जीवनवृत्त 
का उपभोग उन्ही के लिए है; यह र उनका स्वागत करता है |” 
दोनों पथिक प्रमुदित हो अमरपुरी में प्रविष्ट हुए, यही उनका लक्षंय 
था; यही उनकी अनादि यात्रा का अवसान था । “अज्ञान” भी 
किसी प्रकार लुके-छिपे “यमनदी”? को पार कर आया था; ज्ञान- 
अदीप से रहित होने के कारण उसे स्वरंद्वार से भी नरक में धक्का मिला | 
जीवन ही एक यात्रा है; धर्म ही एक साथी है, कामादि छ शत्रु हैं, 
बाह्मवृत्तिता- प्रबंचक है, परमात्मा का आश्रय ही पथिक को, इनसे 
बचा सकता है। बन्यन ने यही यात्रा की थो; किंतु ध्यान से 
देखने पर यह यात्रा भी एक स्वप्न था; क्यों कि जब सारा ही द्वैत 
एक सुपना है तो फिर हेताविष्ट जीव की यात्रा भी निरा सुपना 
नहों तो और कया है ! 

पेरेडाइज लॉस्ट ( ?97/98086 ,080 ) मिल्टन रचित 
१२ सो का सर्वभेष्ठ इग्लिश महाकाव्य | पहले सर्ग में ७६८ पक्तिया, 
दूसरे में १०५५, तीसरे में ७४२, चौथे में १०१४, पांचवें में ६०७, 
छुठे में ६१२, सातवें में ६४०, श्राठवें में ६४३, नवम में ११८६, 
दसवें में ११०४, ग्यारहवें में १०१ और बारहवें में ६४६ पंक्तिया हैं | 
इस महाकाव्य में मनुष्य के परमात्मा की आज्ञा को तोड़ने ओर उसके 
परिणाम में स्वर्ग से गिरने का निरूपण है। पहले सर्ग में इस रचना के 
आधारभूत उत्त विपय का सक्षेप करते के श्रनंतर मनुष्य के पतन का 
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प्रमुख कारण--उस सॉप श्रथवा साँप के रूप में उस शेतान को दिखाया 
गया है, ।जसे स्वयं में परमात्मा के ग्रति विद्रोह करने के कारण, उसके 
साथियों समेत स्वग से धक्का देकर नरक में डाल दिया गया था। 
दूसरे सगे में नरक में लपटे खाने वाले श्रग्निकुड पर सिमसिमाता हुआ 
शैतान अपनी मंइली से सलाह करता है और ऐसी, आयोजना दूँदना 
चाहता है जिसके द्वारा वह फिर स्वर को जीत ले | इस सबंध में उसे 
देवताओं की वह भविष्यवाणी याद आरती है, जिस के अनुसार समार 
में एक नवीन प्राणी की रचना होनी थी। इस रचना की हूँढ़ में स्वयं 
शैतान निकलता है | तीसरे सर्ग में परमात्मा शैतान को अपनी नवीन 
रचना मनुष्य की ओर बढ़ता देखता है; वह अपने पुत्र को शैतान के 
हाथों होने वाले मनुष्य के पतन की भविष्यवाणी करता है, पर साथ 
ही कहता है कि क्योंकि मनुष्य अ्रपनी इच्छा से न गिर शैतान के द्वारा 
गिराया जाता है, इसलिए, उसका उद्धार भी संभव है; किंतु क्योंकि 
मनुष्य ने परमात्मा बनने की आकाज्ञा रखकर परमात्मा के महत्त्व को 
उकराया है, इसलिए उसका उद्धार दैवीय न्याय को सतुष्ट किए. बिना 
नहीं हो सकता; वह अपना सततिसमेत तथ तक श्रावागमन के चक्कर 
में फंसा रहेगा, जब तक कोई दैवीय आत्मा उसके पाप के लिए. अपना 
बलिदान न देगी | इस पर परमात्मा का पुत्र मनुष्य के कल्याणार्थ 
अपना वलिदान करने की भ्रतिजा करता है; परमात्मा उसके इस 
त्याग पर सवात्तना प्रसन्न होते हैं और स्वर्य में उसकी इस लोकनिष्ठा 
का गुणगान होता है| इसी वीच शेतान नवीन जयत्‌ के छोर १२ श्रा 
लगता है और शनेः शनेः स्वर्ग के दरवाजे पर भा धमकता है; वह 

वह दूयलोक में पहुँचता और उस लोक के अ्रधिष्ठाता यूरियल से नवीन 
रचना और वहाँ के निवासी मनुष्य दे विषय में पूछता है; उसके द्वारा 
मार्ग बताए जाने पर बह श्रागे बढ़ता और निफातीस ( )0909665 ) 
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पव॑त पर श्रा ठदरता है । चौथे सर्य मे ईडन पर आरा वह परमात्मा और 
मनुष्य के विरुद्ध ठानी हुई श्रायोजना के ऊँचनीच पर विचार करके 
गत में अपनी नारकीय निष्ठा के वशीभूत हो दोनो का बुरा करने की 
ठानता है; स्वर्गीय उद्यान में पहुँच कर वह पहले-पहल आदम ओर 
ईव को देखता है श्र उनके सौदय को देख हक्‍्का-बक्‍्का रह जाता 
है; वह छिपे-छिपे उनके आलाप को सुनता है, जिससे उसे ज्ञात होता है 
कि उन दोनों के लिए ज्ञान के वृक्ध का उण्मोग करना निषद्ध है; 
बस, शेतान उन दोनो को इसी का उपभोग कराकर उन्हें श्रावागमन मे 
फॉसने की आयोजना करता है | सध्या होती है, वह युगल परमात्मा 
की आराधनः करके वश्राम के लिए श्र-ने कुटीर मे चला जाता है; 
गेब्रील स्वर्ग मे रात के [लए पहरंदार बिठा देते हैँ । पॉचवें सर्ग मे 
प्रातःकाल के समय ईब रात के स्वप्न आदम को सुनाती है; आटम उसे 
ढाढ्स देता है; परमात्मा भावी को देख राफल ( [२४॥6] ) को 
उनके पास भेजते हैं; राफल़ उन्हें शैतान से बचने का आदेश देते 
हुए, कतंव्यवोध कराते हैँ | छठे सर्ग मे राफल उन्हें शैतान के विद्रोह 
की घटना सुनाते हुए बताते हैँ कि किस प्रकार भगवान्‌ की ओर से 
माइसेल ओर गेब्रील ने शेतान से लोहा लिया था; क्रिस प्रकार उस 
रोमहपंण संग्राम में शैतान का पल्नड़ा भारी रद्दा था; क्रिस प्रकार 
परमात्मा ने अत में अपने पुत्र मसीहा को उस युद्ध में भेजा था; 
किस प्रकार मसीहा ने शैतान पर विजय प्राप्त करके ख्यातिलाभ किया 
था ओर क्रिस प्रकार शैतान अपने सामतो समेत स्वर्ग से घकेला जाकर 
नरक में मिरा था । सातवें सर्ग में आम और ईव के यह पूछने पर 
कि परमात्मा ने नवीन जगत्‌ क्यो और कैसे बनाया, राफल बताते हैं 
कि शेतान और उसके साथियों के इस प्रकार स्वर्ग से च्युत हो जाने 
पर परमात्मा ने रिक्त जगत को फिर से बसाने की इच्छा की; उसने 
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इस उद्देश्य से अपने पुत्र को ६ दिन में आयोजित रचना समाप्त करने 
का आदेश देकर भेजा; उनके पुत्र ले उनका आदेश पूरा किया; 
देवताओं ने देवपुत्र पर पुष्पवर्षा की और देवपुत्र परम पिता के चरणों मे 
लोट गया | आवे सर में आदम स्वर्गीय गोलों की गति के विषय मे 
पूछता है; राफल उसे गुह्य तत्त्वो में न फंस उपयोगी ज्ञान एकत्र करने 
की सलाह देता है । आदम दैवीय दूत को उहराने की इच्छा से जन्म 
से होने वाले अपने अनुभवों को उसे सुनाता है; दूत उसे क्तंव्यवोब 
का संकेत दे चल पड़ता है | नवम सर्ग म शेतान अपनी आयोजना को 
पूरा करने के निमित्त स्वर्ग में सोने वाले साँप मे प्रवेश करके ईव के पास 
पहुँचता है श्रौर उसके संमुख मनुष्यवाणी में उसके सौंदर्य का स्तवन 
करता है। ईव को उसकी व्यक्तवाणी पर आ्राश्चर्य होता है; वह उससे 
उसका ग्रापिसाधन पूछती है; शेतान उस समृद्धि को स्वर्ग के एक वृक्त 
की देन बताता है | ईव का मन डिग जाता है; वह साँप के साथ-साथ 
उस वृक्ष के पास जाती-है; किंतु वह वृक्ष तो ज्ञान का वक्त था; वह 
उसके उपभोग में किफकती है, किंतु सॉप के बार-बार कहने पर उस 
का फल चख लेती है; आदम घर लौटता है; ईव उसे अपने पतन का 
समाचार देती है; वह भी परित॒म हो फल खा लेता है; दोनों की आँखें 
खुल जाती हैं; दोनों परदा करने लगते हैं | दसवे उर्ग में श्रादम और 
ड्र्व के पतन का समाचार परमात्मा तक पहुँचता है; वे अपने पुत्र को 
निणुय के लिए भेजते हैं | शैतान की विजय को देख मृत्यु और पाप-. 
जो भ्रव तक नरक की ब्यौड़ी पर वबैंठे ये--मानव-जगत्‌ में प्रवेश 
पाने के लिए चल पढ़ते हैं; उधर शैतान मनुष्य पर विजय प्रात करके 
नरक में लौटा है और अपने साथिय्रो को उत्पाहित करता है| ईव 
चहुत दुखी है; आदम उसको घीरज वेंघातें हुए पश्चात्ताप ओर 
प्राथना के द्वारा खोए पद को ग्रात्ष करने का निश्चय करते हैं 
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ग्यारहवे सर्ग में परमात्मा के पुत्र आदम और ईव के पश्चात्ताप की 
ब्रात भगवान्‌ से कहकर उनकी ओर से उनसे क्मायाचन करते हैं। 
भगवान्‌ सहमत हो जाते है, किंठु उन्हें स्वगे से च्युत करने का श्रादेश 
देते हुए माइखेल को उनके पास भेजते हैँ । माइखेल उन्हे मविध्य 
का आभास दिलाते हुए बहती थ्राने तकर्वर्ग से नीचे रहने का संदेश 
देते हैं। बारहवें सर्ग में माइखेल श्रादम को भविष्य में उदय होने वाले 
ईसा और उनके प्रेमावसिक्त च्च का आ्राभास दिलाते हुए उन्हें आशा 
बंधाते हैं; आदम सुखकरी प्रतिनाओं तथा भावी उदार की आशा से 
स्वर्ग को छोड़ने पर सहसत होते है; माइखेल एक हाथ से ईब को 
और दूसरे हाथ,से आदम को सहारा देते हुए उन्हें स्वर्ग से मीचे 
छोड़ आते है| प । 
पोप--( 8]०:४70९7 [20.08 १६८८--१७४४ ) रसिंक कवि, 
चतुर समालोचक, इलियुड श्रौर श्रोडेसी का श्रनुवादक, दि डंसियंड' 
( १७२८ ) और एसे ऑन मेन ( १७३१३ ) का रचयिता । उसकी 
ऐसे ऑन क्रिटिसिज्म ( १७११) नाम की कविता कला शरीर 
समालोचना- की दृष्टि से मनोज्ञ बने पड़ी है । झायडन के समाम 
पीप भी रूढिवाद का पुजारी और क्लासिकल प्रथाओं का सम- 
थक था | 
प्रबोधचंद्रोदय--श्रीक्षप्णमिश्र विरचित. ६ श्क्रों को 
&पंक | इसमें वेदात के अनुसार मनुष्य के हृदय में प्रवोधरूपी चद्र 
- का उदय दिखाया गया है। काम, रति, मति, विवेक, दस, अहं- 
कार+ महामोह, बढ़, चार्वाक, शिष्य, क्रोष, लोम, तृष्णा, हिंसा, 
- विश्रमावती, मिथ्याहशि, शात्रि, करुणा, दिगबर, श्रद्धा, मिन्नु, 
क्षपणक, -सोमसिद्धात, कांपालिक, मेत्री, सतोप, विष्णु मक्ति, ( कृष्ण- 
: मिश्र बेध्णव था ), मन, सरस्वती, संकल्प, पुरुष, उपनिषत्‌ श्रादि 
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श्रनेक पात्र इसमें भाग लेते हैं | इसकी तुलना वन्यन रचित पिल्यिस 
ग्रोग्रेत से करमी चाहिए। 
प्राउस्ट--( !(०४०८ 7005६ १८७१--१६२२ ) प्रख्यात 
फ्रेंच साहित्विक; १० जुलाई १८७१ को पेरिस में उत्तन्न हुए थे 
आपके पिता ज्यू चिंकित्माशास्त्र के प्रोफेतर थे | श्यशर में आप 
लियों ब्लुम ( [,००॥ हफीएा ) तथा उन्हीं जेसे अ्रन्य मान्य 
साहित्यिकों के संसर्ग में औए और आपने सामाजिक प्रेमकह्लनियाँ 
लिखनी आरभ की--जिन में मनोविज्ञानंसंबंदी विश्लेषण एक 
मवीन रूप धारण करके प्रकट हुआ । रस्किन से आपको प्रेम था; 
उनकी अनेक रचनाओं का आपने फ्रेच मे श्रनुवाद किया | १६०२ 
में आपका स्वास्थ्य गिर गया और आप क्रियाशील जीवन से उपरत 
हो एकांत में रहने लगे--नहाँ रह कर आपने अ्रपनी प्रख्यात रचना 
आला रिशेशें हुता पेहु (4 ]2 7९णादाए6 ते शाए5 
7०707 ) रची, जो आगे चलकर १५ भागों में प्रकाशित हुई। 
'इससे आपने अपने तथा अपने से सबंध रखते वाले व्यक्तियों के 
भूत का अत्यत ही मार्मिक तथा मनोवैज्ञानिक |चत्रण किया है। 
१९१८ में आपको श्रि ककूर ( शिातर (णा००एाँ ) मिला और 
- १९२२ में आपका देहावसान हुआ । आपने उपन्यास में विश्ले- 
" ध्रणात्मक पद्धति का सृज़पात किया, मनोविज्ञान पर बल दिया और 
उपचेंतनात्मक अ्रतःकरण की तलेटी में बुस वहाँ वह सब कुछ पढ़ा 
श्रौर देखा, जो हमें स्थूल जगत्‌ में और प्रत्यक्ष चैतन्य में निहित 
हुआ दीख पड़ता है। आपकी दृष्टि में “यथार्थ वस्तु” दीखने वाले तत्त्व 
नहीं, अपित इन स्थूल तत्वों को देख हमारे मन की अंतस्तली में 
अंकित होने वाले उन तत्वों के वे अकन हैं, जो दसरी वार किसी 
पदार्थ के--चाहे वह उनसे मिलता हो अथवा भिन्न प्रकार का 
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हो--बल्ात उदुंद्ध हो जाते हैं । श्रापक्ता “समय” मारे 
तसम्य” से न मिल वेग॑श्तनन ( 2०850) ) फे “समय” से 
मिलता है | 

प्रोमेधियस अनबाउंड---[[2/077९()058 प्रा00070) शैले 
का नाटक । एशीलस ने अपने प्रतिद्ध नाटक ग्रोमेथियस वॉउणड में 
मानवजाति के प्रेमी देवता प्रोमेश्रियस के कारावास का चर्णन किया 
था--शैले ने उठी कथा को श्रागे चला कर उसके मुक्त होने का और 
श्रपनी प्रियतमा एशिया से मिलने का वर्णन किया है । पहले अ्रक के 
मूल में प्रोमेथियस को--जिसने मानवजाति के कल्याणार्थ स्वर्ग से 
भ्रम चुराई थी--जुपिटर ने काकेशस परबंतों में कैद क्रिया और 
उसे-- एक गुप्त रहस्य को छिपाए रखने फे कारण--श्रनेक कष्ट 
दिए। आयोने और पांथिया उसके साथ हैं--उसकी प्रियतमा एशिया 
उसके बियोग में आ्रॉस बहाती है । प्रोमेथ्रियस ने जुपिटदर को शाप 
था; क्लेश की श्रग्नि में कुदन बन वह उस शाप को लौढा लेता 
है, कितु फिर भी अपने रहस्व को जुपिटर से छिपाए रखता है। 
दूसरे अऊ में एशिया जीवन के चरम स्तरों को निभालती, श्रात्मिक 
्रानद और शारीरिक बेदना फे मजुल-मिलन में घुलती हुई उस 
यात्रा पर श्रारूढ होती है--जिस का उसे परिज्ञान नहीं; इस अरंघकार- 
भयी यात्रा में पंथिया उसके साथ है । निशित अधकार में विशद 
ज्योतिलेंखा की माँत दीप्यमान हुईं एशिया जीवनमरण के सार 
पर और प्रोमेथियस के भविष्य पर विचार करती है; उसी समय उसे 
गीत सुनाई देता है; उस गीत में प्रोमेथियस का आत्मा वह कर 
उसकी श्राँखों से ढलता है । तीसरे श्रक में जुपिटर का पतन होता है; 
उसके एक पुत्र होता है, जो पिता का संहार करता है। हक्युलीस 
प्रोमेथियन को बंधन से छुड़ाता है; प्रोमेथियस एशिया से मिल कर 
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एक हो जाता है और दोनो तन्मय हो प्रेम की नौका में वेंठ सता के 
अपार समुद्र में स्वतंत्र हो थ्रानद छेते हैं । 

संक्षेप में शैलें ने अपने इस नाठऊ में मनुष्य के मोत्ष की कहानी 
कही है और यह बताते हुए कि विश्व का श्रधिपति जुपिटर, जो मनुष्य 
ही से शक्ति सचय करता है, कोई वस्तु नहीं रह जाती याँद मनुष्य, 
क्लेश और तपस्या की दौज्ञा मे से होता हुआ अपने यथार्थ रूप 
को पहचान जाय । ग्रोमेथियस अनवाउरड विश्व की विभूतियों मे 
से एक है | 

पैदो -( ?]800 ४०७--३४७ बी, मी.) प्रसिद्ध श्रीक दाशनिक, 
दर्शन में आदर्शवाद का संस्थापक और अपने समय का महान्‌ गद्य- 
लेखक | ईसा से ४२७ वर्ष पहले एथेंस में उत्पन्न हुआ, पहले कविता 
लिखता था, क्िंठु ४०७ बी. सी, के लगभग सुक़रात से मिलने 
पर उसका ध्यान दर्शन की ओर गया, जिसमें उसने अभूतपूर्व प्रवी- 
शुता लाभ की । उसने देशदेशातरों में भ्रमण क्रिया था; 
पैथायोरियन लोगों से पतिचिव प्राप्त किया या और साइरेकृ्त से 
मेट' की थी। एथेंस में लोटकर वह एकेडेसी में दर्शन का अध्यापक 
बना । उसने राजनीतिक ज्ञेत्र मे जाने का यत्ञ किया, क्रितु अत मे 
उसे उस जीवन से धुणा हो गई। 

दाशंनेक विपयों पर उसकी २८ के लगभग रचनाएँ मिलती हैं, 
जो बादविवाद के रूप मे विकसित हुई हैं और जो नाटकीय छटा 
से तथा सुकरात के चोजमरे उपहास से अनुप्राणित हैं | त्ेटों का 
दर्शन चारित्रिक तथा आध्यात्मिक इन दो भागों में विभक्त 
है । सुकरात के मतत्यों में उसने अध्यात्मवादसंवधी विचारों की 
पुट दी और परमात्मा, आत्मा और जगत्‌ के साथ होने वाले 
परमात्मा के सवध की विवेचना की । ल्ेटो के तेरह एपिसल प्राप्त 
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हैं | ओऔक तथा पाश्चात्य विज्ञान पर ग्रेटों का बहुत अधिक 
प्रभाव है | 

फोल्डिंग -( मिदाए शि९)०१7ग६ ६७०७-१७३४ ) उमर- 
सेठशिर के एक धनिक घराने मे उत्पन्न हो ईटन तथा लेडन मे दीक्षित 
हुए थे | श्रापकी प्रतिमा वहुमुखी थी । आपकी अनेक रचनाओ्रों में 
दि हिस्ट्री ऑफ़ टोम जोंस नाम का उपन्यास ध्वान देने योग्य है, 
आपका दृष्टिकोण र्विड्सन के दृष्टिकोश से भिन्न प्रकार का था। 
टीम जोंस में आप ने अनेक सिद्धातों की विवेचना की है | श्राण्की 
रचनाओ में तात्कालिक समाज का यथाथ चित्रण है | 

प्री रिवोल्युशन-- निद्याणी रिवएंपाता | कालश्ल 
की गद्यरवना; तीन भाग; पहले भाग में १० मई सन्‌ १७७४ से पॉच 
अक्तूबर १७८६ तक की घटनाओं का वर्णन है; दूसरे भाग में जनवरी 
१७६० से भ्रगस्त १७६२ तक की राज्यव्यवस्था का विवरण ओर 
तीसरे भाग में १० अगस्त सन्‌ १७९२ से चार अक्टूबर १७९५ तक 
की क्रातिसबधी घटनाओं का विवरण है। कार्लाइल का गद्म अत्यत 
ग्रोजस्वी तथा चलता हुश्रा है । 

बन्यन- ( ]०॥॥ पप्वाए्थ॥ १६२८-१६८८ ) वेडफर्ड शिर 
के एक शिल्पकार के पुत्र थे; शेशव से ही इनकी धार्मिक वृत्ति बलवती 
थी; रिस्टोरेशन के अवसर पर इन्होंने बारह वप का कारावास भोगा 
था | इनकी पिल्ियत प्रोग्रेस, थ्रेत्त आवउडियू , दि होली वार नाम 
की रचनाएँ प्रख्यात हैं । इतना न्यून शिक्षित होते हुए इतनी अच्छी 
रचनाएँ आज तक किसी और ने नहीं की । इनकी सभी रचनाशओ्रो में 
परमात्मा तथा शैतान के सघर्ष का चित्रण है। इन्होंने अपनी पिल्यित 
ग्रोग्रेस में भक्त के मार्ग में आने वाली बाघाश्रों का वर्शन करते हुए 
उसकी निर्वाणप्राप्ति का रूपकमय वर्णन किया है। 
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चसे स-( रि०ए०८४ ठिप्ााता8 १७४९-१७९६ ) स्कोट्लेंड में 
आयर के समीप एक कितान के पुत्र थे। विदेश मे उत्पन्न होने और 
किसान'के घर में जन्मने के कारण आपकी अरग्रेजी कविताओं मे एक 
जीवनमयी नवीनता है | आपकी रचनाओं में ग्राम्य जीवन, प्रकृति, प्रेम 
और ग्राम्य समाज के रीतिरिवाज का अच्छा चित्रण है। 

बायरन--( (+6०४९ (०वते00, 0० १७८८-१८२४ ) 
लडन में उत्न्न; स्काटलेंड मे पोषित, हेरो और करेब्रिज में शिक्षित । 
अनेक निवंधों के पश्चात्‌, अवर्ज_ ऑफ़ आइडलनेत, चाइल्ड 
हेरल्डप पिल्थिमेज नाम की कविताएं रच करके आपने दि व्राइड ऑफ 
अवीदोस, दि कोर्सेआर एड लारा, दि सौज ऑफ कोरिय आदि 
पद्बद्ध कहानियों को एक माला प्रकाशित की | १८१६ में घममपत्नी 
द्वारा छोडे जाने पर स्विट्जरलेंड में जाकर वेनिस भें, और वहाँ से 
रावेज्ञा में बसे, जहा आपने चाइल्ड हेरल्ड का तीसरा अध्याय और 
गैनफ्रेड आ्रादि अनेक रचनाए प्रकाशित कीं, जिनमें इटली का प्रभाव 
सष्ट है । प्रतिभान्वित होने पर भी बायरन में इद्रियनिग्रह की न्यूनता 
थी। उनकी स्वन॒श्रो में प्राचीन कवियों की छाप है; प्रोप के स्कूल 
का उन पर प्रभाव था। वे अतीत के गौरव और अकृति के उपासक थे; 
सोष्ठववाद से उन्हें प्रेम था; प्रकृति के चित्रमय जगत्‌ के वे वंशवद थे | 

चात्रभारत--राजशेखर रचित दो अंकों का ( अ्रसंपूर्ण ) नाठक | 
इसका दूसरा नाम अ्चंडपाडव भी है। पहले अक में द्रोपदी का स्वंवर 
है; दूसरे में युधिष्ठिर का जुए मे सर्वस्व हार कर वन में जाना है। 

चाल्नराम्मांयण-राजशेखर रचित दस अकों का नाठक | इसमे 
सीता के स्वर्यृवर से लेकर रावण को मार कर अयोध्या लौट सीता कौ 
अग्निपरीज्षा पर्येत राम की सारी ही कथा का अभिनय है | प्रारथ से 
ही रावण को राम का अतिदंदी बताते हुए उसे सीतास्वयंत्र में भाग 
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लेता दिखाया गया है | नाटक में रावण की रात्षसी वृत्ति पर बल न दे 
उसके सीता के प्रति प्रेम और उत्कठा पर अधिक बल दिया गया है। 
वालरामायण के अनुसार राम के वनगमन का कारण दशरथ श्रोर 
केकेयी के रूप में शपणखा है। बालरामायण पर वाल्मीकि और 
मवभूति का प्रमाव प्रत्यक्ष है | 

चाल्याक--( मि०0708 2० १७६१-१८५० ) प्रख्यात 
फरांसीसी उपन्यासकार, २० मई सन्‌ १७९६ में तूर में उत्पन्न हुए थे | 
सात वर्ष की अवस्था में आप वेन्दोम के ग्रामर स्कूल में प्रविष्ट हुए, 
जहाँ आप श्८१३ तक रहे । अ्रध्यापको की दृष्टि में आप चमके 
नहीं | बृत्ति के लिए आपने वक्रालत सीखी और कुछ वर्षों तक 
यह काम किया भी, किठु अ्रतमें छोड़ दिया | साहित्यलेखन का श्राश्रय 
ले पहले-पहल आपने ऋ्ौसवेल नाम की ट्रैजैडी लिखी। १८२१ 
से १८२५ के बीच आपने १५ के लगभग ओपन्यासिक रचनाएं 
प्रकाशित की, जो अ्रच्छी बन पड़ी। १८२५ से १८२८ तक आप 
एक साथ प्रिंटर, पब्लिशर ओर ठाइप-फाउडर रहे । १८२५ में 
आपने ,९४ ८)00875, ??॥ए४70]0976 धंप्र 77०7226 लिखे । 
उसके पश्चात्‌ १९३० में १३, हे! में ५, ३२ में ५, ३१ में ६, ३४ में 
४, रे५ में ३, रे६ में ७, २७ में ५, रे८ में ३, २९ में ५, ४० में ४, 
४१ में ५, ४२ में हे, ४३ में ६, ४४ में ५, ४५ में १, ४६ में ६, ओर 
४७ में ४ रचनाएं प्रकाशित कीं | हयूगो के शब्दों मे वाल्काक “निरीक्षण 
ओर कल्यना की मूर्ति” था | उसका परीक्षण श्रत्यत व्यवसित, निंतात 
सूह्रम तथा सुतरां विस्तृत है; इस परीक्षण की सतह में उसकी विलक्षण 
कल्पना मिली हुईं है | वह एक ऐसे फेशन का निर्माण करता दीख 
पड़ता है, जो वास्तविक जगत्‌ का होने पर भी पार के जगत्‌ का 
प्रतीत होता है, जो संभव है किंतु यथार्थ नहीं; और यह बात समान 


॥।क्‍ 


१ ७र / 


स्प से लागू होती है चाहे वह धन का वर्णन करता हो अथवा प्रेम 
का, पैरिस का वर्णन वरता हो अथवा शांतों का, प्राद्येन काल का 
चुर्यन करता हो अथवा नवीन का | एक बात और; वच्रपि वाल्काक 
की रननाओं में हमे भद्र पात्रों के दर्शन भी होते हैं, तथापि मुख्यतया 
उनका जगत्‌ कलुपित व्यक्तियों से, श्रसफफ़लता, निराशा, दुश्तरित्र, 
दुर्भाग्य आदि से आछन्न है। यह तब कुछ होने पर भी उनका 
ध्यान चरित्र पर जमा हुआ था; उन्होने फ्रेच जीवन का ऐसा चित्र 
खींचा, जैसा मोला के अतिरिक्त और कही कठिनता से ही मिलेगा | 
विओडह्फ--(360%एो ७०० ए, डी, ) इस नाम की कविता 
आरंमिक जमम भाषाओं में श्रत्यंत महत्वशाली है। कविता का विप्व 
काल्यनिक कहानी है, किंतु इसके प्रधान पात्र ऐतिहासिक हैं, जिनके 
जानने में स्काडिनेवियन तथा महाद्वोपीय लेखों से सहायता मिलती 
हैं। कविता की विपयभूमि डेनमाक तथा दक्किणी स्वेडन है। 
इगलैंड का नाम कविता भें नहीं आया, किंतु इसमे संदेह नहीं कि 
इसका लेखक कोई अग्रेज था; जो ७०० ए. डी. के लगभग रहा होगा । 
कृषिदा में विश्नोवुल्क नामक वीर के साहसइत्यो का वर्णन है। 
चह डेनमाक के सजा होथगर की सहाय्ता के लिए अपने वर दक्षिस 
स्वेडन से जहाज में चलता है ओर मार्ग में अंडला नामक देत्य के 
साथ युद्ध करके उसे पहाड़ देता हे | इस्के पश्चात्‌ विश्नोवुल्क श्रपनी 
जन्मभूमि में लौदकर गीट्स का राजा व्नता है, और पचास वर्ष तक 
राजसुख पाकर अत में एक दानव के साथ युद्ध करके गरा जाता है | 
वीरवोहम--( 085 3600० १८७२ में उत्यन्न ) हास्व- 
जनक चित्र खीचने मे प्रवीण और प्रसिद्ध निवंधलेखक । 
| वैकन--( गि्याणं8 90007 १४६१--१६२६ ) प्रदृत्वा 
अपंग्रिय, प्रसिद्ध वैनानिक, इंग्लिश के साथ-साथ लेटिन मे रचना 


है आने 


करने वाले, एडवाप्मेंट ऑफ लिंग, हिस्टी अंक हेनरी दि 
सेवथ आदि लेखों के लिखने वाले, दि न्यू अटलांटिस आदि 
उपन्यातों के रचयिता वेकन की प्रतिभा पूर्ण रूप से निम्रंधों के ज्षेत्र 
मे चमकी, जहाँ उनकी तुलना फ्रास के प्रख्यात निवधलेखक भोन्‍्तेन्ज 
से की जा सकती है | 

बेन जांसतल--( 00॥ ]०॥६500 ११७३--१३३७ ) लेंद्न- 
निवासी, चतुर नास्यकार, प्रवीण समालोचक, भावुक कवि, 
एलीमावेथन युग का श्रतिम महानुमाव, शेक्सर्पीअर का मित्र तथा 
प्रतिस्पर्धी | उसके रचे दि आत्शेमिस्ट तथा वोल्योन नाम के नाटक 
दॉचर सपन्‍न हुए हैं। १६४१ में उसने अ्रपनी प्रख्यात रचना 
डिस्कवरज ([0500727८8) प्रकाशित की। जासन रूढिवाद का 
समथक था और प्रकारवाद का पुजारी | 

पेनट--( 8770)0 86776 १८६७--१९१६ ) हैनले के 
समीप रहने वाले एक वकील के पुत्र | श्राप विन्न सपादक, विदग्ध 
समालोचक, प्रवीण नाव्यकार, पहुँचे हुए उपन्यास तथा श्राख्यागरिका- 
लेखक हैं। आपकी रचनाओं में दि ओल्ड वाहब्ज टेलर नामक 
उपन्यास मुख्य है। आप डिकंस और जॉर्ज ईलियट के पीछे चलने 
वाले हैं। आप यथार्थवादी है । 

बोसबेंत्र-( 8059९) शा॥९६. ७४००-९४ ) श्रनेक' 
निवधों के रचमिता, तैकड़ो पत्रो के लेखक और लाइफ ऑफ़ सैमुअल 
जॉहसन के प्रणेता | 

आरडनिंग-( २००९६ 50श्ागए ८१ --प्ू९ ) 
लंडन में उत्तन्न होकर इटली मे रहे ्रौर वेनिस भे मरे मेन एंड विगेन, 
दि रिंग एंड दि बुक, स्टेफ़ड! आदि कविता तथा नाटकों के 
प्रणेता बराउनिय में विक्टोरियन युग की मौलिक वृत्ति पूरी तरह 


( पथ) 


चमकी ; बौद्धिक जिज्ञासा तथा सात्वान्वेपशुपरायणता से समुपेत 
उनकी कला जगह-जगह धार्मिक दिश्वारों मे और जीवन में हेनुवाद 
का आश्रय लेती दीख पड़ती है। उनकी कल्ला को नवीनता उनके 
त्वगतमाषणों में संनिहित है. उनका प्रमुख लक्ष्य चेतना की परिधि 
पर प्रकाश डालना है; वे आत्मा के अशेष नगत्‌ क्री मौमांसा पर 
आरूढ हुए है; कित इस नानामुख जगत्‌ के समुचित निदर्शन मे, 
विषय की दुरूहता तथा विशालता के कारण वे सर्वात्मना सफल नहीं 
हो पाए 

ब्रॉण्टे--((.097006 87076 १८१६---१८४४) आप एक 
आइरिश पादरी की पुत्री थीं; वच्पन में ही कहानियाँ लिखने लगी थीं; 
ब्रतल्त में अपने फ्रेंच अध्यापक से प्रेम करने लगी थी, जिसका निदर्शन 
आपकी दि ग्रोफेतर नामक रचना में हैं। आपकी स्वना में वेयक्तिक 
भावनाओं के तौडबवाद के साथ साथ प्रेम और धार्मिक भावना का 
अद्भुत समिश्रण है। आपको आयर (2776) नाम की रचना ने 
अच्छी ख्थाति लाम की | 

भइनायक--जन्‍्यालोक से पीछे और लोचन से पहले 
( ९००--१००० के मध्य ) आपने हृदयदर्पण की रचना की थी | 
आपके अनुतार कविता तथा नाठक के शब्दों की अभिवा, भावना 
तथा भोगीकृति ( **रसचबंण अथवा भोग ) नाम की तीन वृत्तियाँ 
है। पहली शास्त्रीय शब्दों में मी पाई जाती है) भावना के द्वारा 
पाठक तथा भेक्षओ के संगुख विभाव ( सीता आदि ) अपने सामान्व 
हुए में ( सती, अमिरामज्रीत्व ) उपस्थित-होता है; मोगीकृति के द्वारा 
पाठक तथा प्रेरक अल्मानंद्सहोदर, स्वसवेच् काव्यानंद का अनुमद 
करता है, जिसका लक्षण करना असंभव है। भद्नायक् के अनुसार 
कविता का सार ससचबंश है ने कि ध्वनि! 


त्त्‌ 
वे 


( ८६ ) 


भास--जिसे ट्रिवेण्ड्रम में, गएवति शास्त्री द्वारा खोज किए 
गए समवासवदत्ता, प्रतिमा, प॑चरात्र, प्तिज्ञायोग॑धरायण, उरुमंग, 
सध्यमव्यायोग दृतवाक्य, वालचरित, अविगारक, कर्एमार, चारदत्त, 
अभिषेक और दूतबटोलकच नामक नाटकों का रचयिता बताया 
जाता है। उक्त नाटकों का रचयिता भाप्त है श्रथवा कोई ओर यह 
प्रभ्ष आज भी अनिश्चित सा है। भास का समय ईसा के पश्चात्‌ दूसरी 
शताब्दी के आरपास बताया जाता है। 

मच एडो अचाउढ नथिज्न-[ (एण) 800 800०7 
00४78) शेक्सपीआर रचित कमेडी। मेस्सिना ( |(९8७॥09 ) के 
गवर्नर की पुत्री हिरो पर फ्लोरेस का ला्ड क्लॉडियो ( (0)870॥0 ) 
शआधसक्त है। आरागोन ( 8778/2०॥ ) के प्रिंस होन पेड्ो का भाई 
डोन जोहन--जो स्वभावतः नीच है -उनके इस प्रेमबरधन से जलता है 
और कोनराड तथा बोराशियो की सहायता से क्लॉडियो के सन में 
हिरो के प्रति घृणा उत्नन्न कर देता है। वह हिंगे का चेरी मार्मीद से 
मिञ्ञकर, उसे हिरो के कपड़े पहरा, हिरो के कमरे में खडा कर आधी 
रात फे समय कमरे की खिड़की के दीचे खड़ा होकर उससे बातें करता है 
श्र डोन पेड़ो तथा क्लॉडियो को दूर से इस बात को दिखाकर हिरो को 
परतित हुई प्रचारता है| वर्लॉडियो अपनी प्रेयती की चरित्रहीनता से 
क्रुद्ध हो उसे विवाह के दिन, मदिर में दुतकार देता है; हिसे वेहोश हो 
जाती है; पादरी के कहते पर उतका पिता लियोनाठों ( [,७०॥४४० ) 
उसे मरी हुई पोषित करता है; सरकारी कमचारी वोराशियो की करामात 
का पता चलाते हैँ श्र उसे बददी कर डोन पेड़ो तथा कल्ञॉडियो के पास 
लाते हैं; वह उनके समुख अपना पाप मान लेता है, क्लॉडियो ढुःखी 
हे लियोनादो से ज्ञगा मागता है; लियोनाटो उसके दुःख से दुःखी हो 
उसे अपनी भताजी--जो हिसे ही के समान है--विवाह में देना चाहता 


( ८७ ) 


है; अगले दिन क्लॉडियो तथा डोन पेड़ो चर्च में आते हैं; लियोनाटो 
क्लॉडियो के साथ परदे में छिपी हुई श्रपनी पुत्री हिरो को व्याह देता है; 
हिरोको जीवित देख पहले तो सब को आश्चय होता है, किंतु सब समाचार 
जान लेने पर सब प्रसन्न होते हैं। इस प्रेमकथा के साथ क्लाडियो के मित्र 
वेनेडिक भ्रोर लियोनादो की मतीजी बीट्रिस की श्रेम-कथा भी चलती 
है; दोनो ही वाकपढ़ हैं और दोनों ही बात करने में एक दूसरे से वाजी 
ले जाते हैं। बीट्रिस अपने प्रेमी को अत तक अपने प्रेम के विषय में 
सदेह में रखती है, पर अत में क्लॉडियो तथा हिंगो के पाशिबंधन के 
साथ-साथ वें दोनों भी में सबधन में एक हो जाते हैं। नाठक के समातत 
हो जाने पर भी क्लॉडियो, हिरो तथा लियोनाटो की मार्मिक पीडा पाठक 
तथा प्र ज्ञको के मन मे गॉस की नाई घेंसी रहती है | 

मम्मट--देखो काव्यग्रकाश; आ्रपके चरित के विषय मे कुछ भी 
शात नहीं हैं | कहते हैं कि आप कैयट तथा उवट दोनों के बड़े भाई 
थे। सुधातागर के सचयिता भीमसेन के अनुसार जैयट आपके पिता 
का नाम था और आप काश्मीर में उत्तन्न हुए थे | आप १२ शताब्दी 
में हुए थे। 

लक णाए 06000 १६०८-७४ ) संगीतप्रिय पिता 
के युत्र मिल्टन का शैशव में ही कविता से प्रेम हो गया था; जो आपके 
व्यापक्र पाडित्य, आपकी विदम्ध प्रतिमा तथा अनथक परिश्रम से सीचा 
जाकर आपके पैरेडाइज लॉस्ट मे यौवन को प्राप्त हुआ और श्रापकी 
दूधरी रचना पैरेडाइज रिगिंड में परिणत हुआ | स्वर्ग खो दिया था 
ईव ने, जब वह शैतान-के चगुल में फंस गई थी; स्वर्ग पा लिया था 
ईसा ने, जब उसने शैतान पर विजय प्राप्त की थी। फ्ेडाइज लॉस्ट 
की प्रत्येक पक्ति मिल्टन के वाइवल प्रेम में सनी हुई है; इसकी रचना 
के समय बाइवल और उनके सध्य में किसी भी वस्तु या भावना का 


( प्८ ) 


व्यववान नहीं था। अपनी इृ8 प्रख्यात रचना में उन्होंने मानवह्ृदय 
में अविरत रूप से उठने वाले मत्ते और बुरे के सघ्ष को सजीव 
बनाया है ; उनका अपना हृदय प्रेम तथा उसके परियाक के बीच श्राने 
वाल्ले विष्नों से छुना पड़ा था। मिल्टन के मत में पुरुष का स्त्री पर 
अधिकार है और दोनो के समिलन में ही चरित्र तथा प्रेम का परिपाक 
है। भावो की जो उदात्तता, संत्रप की जो उत्कडता ओर कला की 
जो सर्वागीण गरिमा प्ैरेडाश्ज लॉस्ट में वन पड़ी है वह पेरेडाइज 
रिगेंड में नहीं | 

मेकाले --( ॥07725 3807800॥ 'श३०४७]३ए १८००- 
१८४९ ) मध्यश्रेणी के कुट्ठव में उत्पन्न हो भारत के शासक बने थे; 
आपके ऐतिहासिक तथा आलोचनात्मक निवध प्रसिद्ध हैं। 

भोन्तेन्ज्--( ॥॥0॥०] 06 )(0०7/88॥6 १५४३३-१५६१ ) 
प्रस्यात फेच निवधलेखक; फरवरी के श्रन्तिम दिन सेंट माइखेल द 
मोन्‍्तेन्ब में उत्पन्न हुए थे। आपके पिता बोदों ( 3070९805४ ) के 
मेयर थे | मोन्तेन्‍्ज का शिक्षणदीज्षण प्रवीणता से हुआ था; साथ ही 
आचार पर भी श्रापके पिता ने पूरा-पूरा ध्यान दिया था, जिसका परिणाम 
यह हुआ क्रि पुत्र के मन में शेशव में ही निबलो की सहायता ओर 
सबलों की संगत का पाठ त्रेठ गया। आप के जमन अ्रध्यापक ने 
आप को भीक तथा लोटन मे प्रवीण बनाया और १३ वर्ष की अवस्था में 
मोन्तेन्‍्ज ने सब श्रेणिया उत्तीर्ण कर ली और वे वकालत की तैयारी में 
लग गए। १५४४ में बोरों पालियामेंट के आप काउ सिलर बने। १५१६- 
६३ के मध्य आपका प्रेम एतीने दे ला बोएती ( 2060॥6 06 ]8 
806॥6 ) के साथ रहा । मोन्तेन्ज ने सेना में भरती हो केथोलिक 
सैन्यों के अनेक संघर्षों में भाग लिया, किंठ ३८ वर्ष का होने पर श्रापने . 
साहित्यसेवा की ठानी, जिसमें आपने अपनी शेष्र सारी आयु व्यतीत 
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की | १३६५९ में आपने एक धार्मिक स्वना का लैटिन से फ्रेंच में अनुवाद 
किया | १४८० में आपके विचारों की संतति--जिन्हें आप एकत्र करते 
जाते थे--पुस्तक के रूप में प्रकाशित हुए और अपने लेखक को सदा 
के लिए अमर बना गई। इन्ही दिनों भोततेन्न ने इटली की यात्रा को; 
यह्दा रोम में पहुँच आपकी धार्मिक निष्ठा पहले से हुगनी हो गई | 
१४८१ में वे वोर्दों का मेयर चुने गए और चार वर्ष तक इस पद पर 
योग्यता से काम करते रहे । १५८० में आपके निबंध प्रकाशित हुए; 
१४८७ तक निवधों की तीन विशाल पुस्तक बन गई, जिनके संस्करण 
पर सस्करण प्रकाशित होने लगे ) १४८५, ५० ओर ६१ में आपने 
अपनी रचनाओं में मरपूर वृद्धि की; और इसी वर्ष आपकी झुत्यु 
हुई । भोन्तेन्म् के निवधों से आपकी नानामुर्खी प्रतिमा व्पकती है । 
साहित्य क्री इस विधा का एक प्रकार से सूत्रपात ही आपने किया था | 
बेकन श्रोर शेक्सपीआर तक ने आपका सहारा लेते हुए आपका आदर 
किया। मोन्‍्तेन्ज के एसेज ४ भागों में प्रकाशित हुए हैं । 
मेघदूत--कालिदासरचित १२० श्लोको की प्रख्यात विषयि- 
प्रधान रचना । पूर्वमेष में ६५ श्लोक ओर उत्तरमेष में ४४ रलोक हैं 
इस रचना में विरही यत्तु की भारतयात्रा का वर्णन है। 
मालतीमाधव--सवभूतिरिचित १० श्रक्नों का नाटक । देवरात 
और भूरिवसु दोनों दो राजाश्ों के मत्री हैं । बचपन मे वे साथ पढ़े 
थे; उन्होंने प्रण किया था कि यदि एक के पुत्र हुआ और ईदूसरे के 
पुत्री तो उन दोनों का विवाह कर देंगे | सौमारथ से देवरात के माधव 
पुत्र हुआ और भूरिबसु के मालती नाम की पुत्री । देवरात ने माधव 
को भूरिवसु के नगर में पढ़ने के लिए भेजा । माधव अब बड़ा 
हो गया, वह एक बार भूरिवसु के मकान के मीचे से निकला; मालती 
की उस पर आँख पड़ी; वह उस पर मुग्ध हो गई | एक दिन बह 
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मदनपूजा के निमित्त उद्ान में गई और दहाँ उसक्री भाधव के साथ 
चार आँखे हुई | माधव भी उस पर मुख्ध हो गया धूरिवसु श्रपनी 
पुत्री का विवाह माधव से कर देता, किंतु राजा मालती का विवाह 
श्रपने मित्र नदन के साथ करना चाहता था । भूरिवसु ने कामदकी 
से सहायता मांगी; कामदकी ने बहुत हेर-फेर के पश्चात्‌ मालती को 
माधव से मिला दिया | इसी बीच साधव के मिन्र सकरद का नंदन की 
बहिन मदयतिका से--जिसे उसने जगली शेर के मुँह से बचावा था--- 
समिलन हुआ्आा | मालतीमाधव के संमिलन में अनेक बाधाएं आई; 
अधघोरधंट नाम का कापालिक मालती को कालि पर चढ़ाने के लिए 
भूरिवसु के घर से उठा ले गया था; वह उसे मारने ही बाला 
था कि माधव ने उसे परास्त कर मालती की उससे रक्षा की । 
यह सब कुछ होने पर भी राजा मालती का नदन से विवाह कराने 
पर तुला रहा | उसने विवाह की तिथि निश्चित करके मालती को 
मंदिर में'श्राने के लिए कहा | कामंदकी ते पहले ही वहाँ माधव 
को छिपा रखा था । दोनों मिल गए ओर वहाँ से चलते बने । इसी 
बीच कामदकी ने मालती क्रे कपड़े सकरंद को पहरा उसके फेरे 
नदन के साथ फेर दिए। घर पहुँचने पर नदन की मालदीवेपथारी 
मकरद से सड़प हुईं । बहू को समकाने के लिए मदयतिका को 
मेजा गया; वहाँ मअदयतिका को मकरद से मिलने का अ्रच्छा श्रवसर 
मिल्न गया । सब मिलकर नगर से भाग निकले । द्वारपालों के साथ 
तलवार बजी; अ्रत में माधव और मकरंद विजयी हुए, किंठु उनकी 
श्रनुपस्थिति मे कपालकुडला ने मालती को घुरा लिया। वह अधोर- 
घट की चेली थी; उसने माधव से बदला लेने की ठानी हुई थी | 
माधव की दुर्गति हुई; वह प्रेमविहल हो मारा-मारा फिरने लगा। 
कासदकी की शिष्या सोदामिनी ने भ्रपने तपोवल से मालती की रक्षा 
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दर उसे माधव से मिला दिया ! राजा ने प्रसन हो मालती का 
माधव से विवाह कर दिला ! इस प्रकार नाटक द्रेजेडी बनतें-बनते 
सुख में परिशत हुआ । 
मालविकापझिमित्र--कालिदसरचित पंच अंकों ऋा 
विदिशा का राजा अम्रिमित्र विंदर्म के राजा यज्ञत्तेन 
इंद्वी माधवसेन की लड़की मालविका से विधाह करने की इच्छा 
से माघवसेन की सहायता करता है और मापवसेन का मंत्री सुमति 
सालविका और अपनी वहिन कोशिकी को ले विदिशा को चलता 
है । मार्म में लुटेरे उसे लूटते हैं; बह उनके हाथो मारा जाता है; 
मालविका को डाकुओ के हाथ से अमरिमित्र के सेनापति बीरसेन के 
आदमी वचाते हैं ओर उसे अप्निमिन्र करे रानी घारिणी के णस पहुँचा 
देते हैं । कौशिकी भी वच्र कर राजबह में परित्राजिका वन कर रहने 
ख़गती है । धारिणी मालविका को राजा से छिपाती है; किंतु राजा 
उसके चित्र को देख उस पर मुग्ध हो जाता हैं। अप्निमित्र का विदधक 
गौतम राजगह के नाव्याचार्यो का--जिन में एक राजा का था और 
दूबरा धारिणी का--वादविवाद कसकर रानी के आचाय गणदास की 
शिष्या मालविका के दर्शन राजा को करा देता है | राजा और 
मालविका एक दूसरे पर मुख होते हैं, किंतु रानी उन्हें आएस में 
नही मिलने देती 4 इरावदी ( सजा की दूसरी रानी ) एक दिन डच्यान 
भें राजा से मिलने वाली थी; राजा वहाँ पहले ही जा पहुँचा; इधर 
चंकुलावलिका के साथ मालविका भी उघर ही आई थी। उसे घारिणी 
ने अशोकवृत्त को छूने के लिए मेजा था--शर्त यह थी कि यदि 
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उसके छूने पर श्रशोक पर फूल आ गए--[ और कहावत है कि सुंदस 
के छूते ही पांच दिन में अशोक फूल पड़ता है )--ले उसे मुँहरमाँगा वर 
मिलेया । मालविका और वकुल्ावलिका आपस में दातें ऋर रही थीं; 
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शजा को पता चल्ल गया कि सचमुच मालविका उसी पर लट्द है; किंतु 
थे सब बाते इरावती ने छिपे-छिपे देख ली और धारिणी को जा सुनाई | 
भारिणी ने वकुलावलिका और मालविका को कैद कर दिया और 
द्वारपाल से कहा कि जब तक तुम्हें सर्पचिह्न की अंगूठी न दिखाई जाय, 
द्वार न खोलना । अम्मिमित्र को यह समाचार सुनकर क्लेश हुआ; उसने 
गौतम से सहायता मांगी; गौतम ने बाग में जा अ्रपनी अँगुली को काटे 
से छेद शोर मचा दिया कि उसे सॉप ने काट खाया है| वेच्य बुलाया 
गया; उसे आयोजना का पता था; उमने धारिणी को कहला भेजा कि 
ब्रीमार के लिए सर्पचिह्न बाली अगूठी आवश्यक है | धारिणी 
ने अ्रेंगूठी भेज दी | गौतम ने छिपे-छिपे जाकर मालविका को 
स्वतत्र कर राजा से मिला दिया | किंतु इस बार भी इरावती ने रग में 
भंग डाल दिया । कितु इस बीच अशोक फूल उठा था; धारिणी 
को अपनी प्रतिज्ञा याद थी; उसे कोई चारा न दीखा; उससे श्रपने 
आप उद्यान में जलशा मना सालवबिका का अग्निमित्र से विवाह करने' 
की आयोजना की | इसी बीच वि4भराज यशसेन पकड़ा गया, अ्रम्रिमित्र 
ने उसका आधा राज्य माधवसेन को दे दिया; अग्रिमित्र के पिता 
पुष्यमित्र भी ससार को जीव अश्वमेघ के लिए छोड़ें गए धोड़े समेत 
लोट आ्राए; इस प्रसन्नता की परंपरा मे मालविका तथा परित्राजिका 
की अतीत कथाएँ सब को सुनाई गई और मालविका का अग्निमित्र 
से विवाह हो गया । 

मिड्समर नाइट्स ड्रीम--((08एशश०/ पाष्ठ॥/9 
77620) शेक्सपीऋररचित कमेडी; कथा: एयेस के कानून के 
अनुसार यदि कोई लड़की, उस वर के साथ विवाह न करे, जिसे 
उसके पिता ने उसके लिए छुना है, तो उसे मृत्युदड भोगना पड़ता 
था | एजियस ( 58605 ) ने अपनी पुत्री हेमिया के लिए डेमेट्रियस 
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(007८॥708) को वर चुना था, किठ वह उसे छोड़, लाइसेंइर 
([,एडशापेथा) को चाहती थी | एजियस ने कचहरी में अपनी पुत्री 
की शिकायत की; राजा ने हेमिया को स्वादानुसार विचार करते के 
लिए चार दिन देते हुए कहा कि यदि चार दिन गद भी वह 
अपने पिता की आज्ञा न मानेगी तो उसे मृत्युदड दिया जावगा। 
हैमिया ने यह वात लाइसेंडर की जा सुनाई : दोनों डर गए: दोनों के 
भागने की ठानी; वे आधारात चल पढ़े श्रोर ऐसे जंगल में पहुँचे, 
जहाँ वनदेवी और वनदेव का एक कुमार के विषय में कगड़ा चल 
रहा था | हेलेना ने-जैंसा कि त्ियों का स्वमाव होता है--हेमिया 
श्रौर लाइसेंडर के माग निकलने की बात डेमेट्रियस को सुना दी 
और वे दोनों उन्हें देखने के लिए चल पढ़े | डेमेंट्रिस को हेलेना 
से चिढ़नसी थी; वह उसे छोड़ तेजी से मागा; वह श्रकेली रह गई 
और भमठऊने लगी | वनदेव--जिसका नाम ओोवरोन ( 00&70॥ ) 
था--ते अपनी पत्नी टिटानिया ( 70978 ) से खीक कर अपने 
सेवक पक ( 27०४ ) को बुलाया और उसे ऐसा फूल हढूँढने की 
शआ्राज्ा दी, जिसका रस, यदि सोते समय किसी की ब्राँख मे डाल 
दिया जाय, तो जागने पर वह पहले-पहल जिस क्रिसी को भी देखेगा, 
उसी पर मुख हो जायगा । ओवरोन ने यही रस पक्र को टिठानिया की 
आँख में डालने के लिए कहा । साथ ही श्रोबगेन ने दैलेना को अकेली 
भठकते देख उसके प्रेमी के विश्वासधात को मॉप लिया था | पक 
से, चलने समय उसने वही रस हेलेना के प्रेमी एयेनियन डेमेट्रियस की 
श्रांख में डालने को कहा | पक ने टिद्यनिया की आँख में रस जुआ 
दिया; वचा हुआ रस उसने भूल से लाइसेंडर की आँख में निचोड 
दिया--जो थक्त कर सो रहा था | हैलेना मारी-मारी फिरती लाइसेंडर 
के पाच आरा लगी; उसने उसे चहाँ देख जयाया; जागते ही लाइसेंडर 


थ्ु 


( ६४ ) 


हेमिया को भूल हेलेना पर मुख्य हो गया ओर उसे माँति-भाँति के 
सवोजनों से बुलाने लगा । पक्र को पता चल गया कि यह उदसे 
गलती हुई है; उसने श्रोवरोन के कहने पर वही रख सोते समय डेमेट्रियस 
फ्री आँख में चुश्रा दिया | जागने पर उसे भी भाग्यवश हेलेना के 
दर्शन पहले हुए; वह भी उसी पर लड्टू हों गया | इसी वीच कोई 
गंवार थक्ता-माँदा अनजाने, टिटानिया के पास सो गया था; ओओोवरोन 
ने मजाक के लिए उसे गये का सिर पहरा दिया श्रोर उठाकर टिटानिया 
के पएस ला खड़ा किया | वह जागी ओर जागते ही उसे प्रेमशब्दों में 
सहलाने लगी; दोनों देर तक रगरली करते रहे; ओवरोन खड़ा-खड़ा 
देखता रहा। कुछ देर ठद्दर बह रानी के पास गया और उसे परपुरुष के 
पास देख ताने देने लगा; वह दुखी हुई; उस समय ओ्रोबरोन ने उससे 
इृष्ट कुमार माँग उसका उस रस के प्रभाव से पिंड छुड़ाया | श्रोबरोन 
को सुदर कुमार दास के रूप मे मिल गया; टिट्ानिया का गधे से पिंड 
छुटा । उधर डेमेट्रियस और लाइसेडर दोनो हेलेना के पीछे पड़े थे; 
हेलेना उनकी बातों को मजाक समझ दुःखी हो रही थी और श्रपते 
क्लेश का मूल हेमिया को समक उससे रगड़ रही थी । श्रोवरोन 
ओर टिटानिया से यह न देखा गया | ओ्रोबरोन ने पक को फिर बुलाया 
श्रौर उसे लाइसेंडर की श्रॉख मे पहल रस का प्रतीपी रस डालने के 
लिए कहा । पक ने वैसा ही किया | अ्रव लाइसेडर देलेना को भूल हेमिया 
का बना; उसके लिए हेलेना के प्रति किया अपना प्रेम स्व्रम हो गया | 
श्रव डेमेट्रियत की श्रॉख हैेलेना पर थी; वह उसे सर्वात्मना चाहने 
लगा था | उधर हेमिया का पिता, उसकी ढूँढ में मारा-मारा फिरता 
संयोग से यहीं आरा पहुँचा । उसने डेमेट्रियस को हेमिया के बजाय 
हेलेना से प्रेम करतें देख, उसी दिन, जब कि हेमिया को फॉसी होनी 
थी--उसका लाइसेंडर के साथ धूमघाम से विवाह कऋर दिया। 


की 


शत में स्वप्त आते हैं--मनुष्य अनदेखी वस्तुएं देखता है और 
झनहोने काम करता है”! यह जीवन भी एक लंबा सुपना है; इसे 
सुपना ही समझ अरु्ता से बिताना बुद्धिमत्ता है । 

. /मुद्राराक्षल--विशासदत्त रचित सात अझरकों का नाठक | 
पाठलिपुत्र के राजा सवोर्थतिद्धि के सुनदा रानी से नौ पुत्र हुए श्र 
मुरा नाम की दासी से एक पुत्र हुआ, जो आगे चलकर चंद्रगुत्त मौर्य 
का पिता बना,। नव नद मौय से घृणा करते थे; उन्होंने उसके भाईबदों 
को मार दिया, श्रकेल्ा चद्रगुप्त बच गया | चद्रगुत्त को सौमाग्य से 
चाणक्य की सहायता मिल गई; चाणक्य मे पहाड़ी राजा पर्वतेश 
की सहायता से नंदों,का नाश किय श्र श्रंत में पर्वतेश तथा 
उसके भाईबंदों का नाश करके चढद्रगुप्त को सावंभौम राजा«बनाया | 
उसने नंदों के महामंत्री राक्षस को चंद्रगुत का महामंत्री बनाने के 
लिए. अनेक यक्ष किए और सेकड़ों ठेढ़ी चाल चलने के पश्चात्‌ अपने 
ध्येय में सफलता पाई । इस नादक में अपनी सुद्रिका द्वारा राक्षस वश 
में किया गया है, इसलिए इस नाठक का नाम मुद्रारा्षस पड़ा | 

सृच्छकटिक--शूद्रक्ष रचित सात श्रंक्ों का नाटक । ब्राह्मण 
चारुदत धनिक व्यापारी था; वह उज्जयिनी में रहता था; दया- 
दाज्षिए्यादि गुणों द्वारा वह सभी का प्यारा था; बादल भरपूर 
बरसकर सफेद पड़ जाते हैं; चारदत्त मी अपनी उद्वारता के कारण 
निर्धन बन गया; सब ने उसे त्याग दिया; उसकी धर्मपक्षी धूतदेवी, 
उसका पुत्र रोहसेन, उसका मित्र मैत्रेय, उसका शृत्य वर्धभनक और 
उसकी सेविका रदनिका अ्पेरे में मी उसके साथ ये | उज्ञयिनी की 
प्रख्यात वेश्या वसंतसेना रूप में श्रनुपम थी; गुणों में वह एकमात्र 
चारदत्त से नीची थी। पालक नाम के राजा का साला संस्थानक-- 
जो दुराचारी होने के साथ-साथ श्रत्याचारी भी था--उसके पीछे 
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पड़ा हुआ था । एक दिन रात के समय जब कि वह उसका पीछा कर 
रहा था वह चारुदत के मकान में शरणागत हुईं; वसंतसेना और 
चारदत्त की चार आँखें हुईं; मन मिल गए; वसनसेना अपने आभूषण 
उसे सौभ स्वय घर चली गई । बहार के दिनों में चारुदत्त के ,पास 
सवाहक नाम का नौकर था; पतक्कड़ में वह उसे छोड़ जुआरी बन 
गया था; एक दिन वह जुए में हार गया; पेसे णस न थे, मार पढ़ी; 
भागते-मागते उसने बसंतसेता के घर में शरण ली; प्रियतम का पुराना 
नौकर था; बसतसेना ने उसे भ्रपना लिया; उसने उसके पेसे दे उसे 
जुआरियों से बचाया; वह पश्चात्ताप करके बौद्ध मिक्कुक बन गया। 
उसी रात चारदत्त और मेत्रेय गाना सुनने निकले; वहाँसे वे श्राधी-रात 
लौटे; चारदत्त ने वसंतसेना के आभूषण मेत्रेय को सौंप दिए दोनों 
की आँख लगी ही थी कि शर्विल्षक नास का आाह्मणु--जो वसतसेना 
की सेविका मदनिका से प्रेम करता था और धन द्व।रा उसे नौकरी 
से मुक्त करना चाहता था--मेत्रेय के पात से गहने चुरा ले गया | 
प्रात;काल होते ही चोरी का पता चला; सब दुखी हुए; श्रगले दिन 
सवेरे शर्विलक गहने लेकर बसंतसेना से मदनिका को छुड़ाने गया; 
गहने १हचान लिए गए; मदनिका छोड़ दी गई; शर्विल्षक ओर मदनिका 
प्रसन्न होकर लौट रहे थे; माग में शर्विल्षक ने सुना कि पालक नें 
उसके मित्र श्रायक को--जिसे भविष्यवाणी के अनुसार भविष्य में 
राजा बनना. था--केंद कर दिया है। उसने सदनिक्रा को अपने मित्र 
रेमिल के यहाँ भिजवा दिया और स्वय वह आयक की स्वतंत्रता 
के लिए प्रयक्षशील्र हुआ | उधर चारुदत को दुखी देख उसकी पत्नो 
ते अपना रक्नों का हार उसके सामने रख दिया; चारुदत्त ने इस 
सदेश के साथ कि हमने तुम्हारे गहने जुए में खो दिए' हैं, वह हार 
वसतसेना के पाप्त भिजवा दिया । उसी शाम को वसतसेना लोए हुए 
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गहने को तथा हार लेकर चारुदत के पास आई; सब बातें खुली; 
प्रेमियों का प्रेम शतगुण हो गया । आज पहली बार वसंतसेना को 
मिट्टी की गाड़ी से खेलता हुआ रोहसेन मिला; उसकी छाती भर आई; 
उस शिशु की तोतली बातो पर रोना आरा गया; उसने अपने सारे गहने 
उसी गाड़ी में भर दिए ओर कहा कि अपने खेलने के लिए उनको 
एक सोने की गाड़ी बनवा लो । इसी बीच चारुदत्त का नौकर 
वर्धभानक गाड़ी लेकर वसंतसेना को चारुदत के पास बाग में 
ले जाने के लिए आया। बाहर गाड़ी खड़ी थी। उधर उसी समय 
संस्थानक ने स्थावरक को किसी काम के लिए गाड़ी क्रेकर भेजा 
हुआ था; स्थावरक भाग्यवश अपनी गाड़ी चारुदत के मकान के 
सामने खड़ी कर स्वय कीच मे फंसी दूसरी गाड़ी में कंधा लगाने लगा। 
इसी बीच वसतसेना भूल से उसकी गाड़ी में बैंठ गई और स्थावरक 
उसे, अनजाने में, सस्थानक के पाप्त ले आया। इधर शर्विलक के 
द्वारा कैद से छुड़ाया हुआ आयंक वर्धभानक की गाड़ी मे घुस गया; 
गाड़ी में घुसते समय बेड़यों की कनकार हुई, वर्धभानक ने समझा 
कि वर्संतसेभा माड़ी में बेठ गई है, वह उसे हॉँकर ले चला । रास्ते 
में चदनक और बीरक नाम के सिपाहियों ने गाड़ी की तलाशी ली, पर 
आयंक सौभाग्य से चारुदत के पास जा पहुँचा, जहाँ उसका खुले हाथों 
स्वागत हुआ । सस्थानक ने चिड़िया फंदे मे ण्ड्टी देख पहले उस पर 
प्रेम के डोरे डाले, कितु जब वे कब्च सिद्ध हुए तव उसने पैशायिकता से 
काम लेना चाहा। उधते वसतसेना को लात-घूसों से भुस बना डाला; 
है फिर भी वश में न आई और चारुदत्त का नाम लेती-लेती वेहोश हो 
धराशायिनी हो गई । बसतसेना की मृत्यु का समाचार आग की तरह - 
नगर से फेल गया। सस्थानक ने हत्या का दोष चारुदत् पर लगाया | 
बह गरीब था; उसके पुत्र रोहसेन के पास सोना मिला था; सब को यह 
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आरोप सच्चा दीख पड़ा | चारुदत्त को फॉसी का दंड मिला | नगर में 
यह ढढ्ोरा पिट ही रह्य था कि स्थावरक के कान में भी यह बात पड़ी; 
उसने दुमजले से--जहाँ सस्थानक ने उसे कैद कर रखा था, जिससे कि 
बह वसंतसेना वाली बात लोगो को न बताने पावे--छलाग मार सच्ची 
बात जनता में खोल दी । कितु सस्थानक ने यह कह कर कि यह मेरा 
नौकर है, इसे मैंने चोरी के अपराध में दड दिया हुआ्रा है और यह मुझसे 
बदला लेने के लिए ऐसा कह रहा है--उल्लटा उसे ही फॉस दिया | 
चारुदत्त की फॉसी पक्की हो गई | फाँसी देखने के लिए जनता जुड़ी | उधर 
वसंतसेना मरी न थी, उसे संवाहक ने--जो स्नान के लिए उच्चान मं आ 
निकला था--पहचान लिया और उचित उपचार कर उसकी जान बचाई | 
जब सवाहक ने चारुदत्त की फाँसी की बात सुनी, वह वसंतसेना को साथ 
ले दरबार में पहुँचा और वहा उसने सारा रहस्य खोल दिया | इसी बीच 
पालक को मार आर्यक राजा वन चुका था | थ्रायंक के ऊपर चारुदत्त 
ने उपकार किए ये । चारुदत्त मुक्त हुआ; उसकी पदवी बढ़ा दी गई; 
उसका वसतसेना के साथ विवाह हो गया | सवाहक राज्य के विहारों 
का अधिपति बनाया गया और संस्थानक को क्षुकः मॉगने पर ज्ञमा 
प्रदान की गई | 

मेकवेध--( ॥(४०७८६॥ ) शेक्सपीअर रचित प्रख्यात ट्रेजेडी | 
कथा : स्कॉय्लेंड के वीर मेकवेथ और वको एक दूसरे के मित्र थे; वे 
एक दिन जंगज्ञ मे घोड़ो पर सवार थे, उनके सामने तीन परियाँ आई, 
वे तीन वार मैकवेथ को नमस्कार करके बोली “मेंकवेथ, कोडर 
( (०4०7 ) के राजा ! तुम राजा बनोगे, किंतु ठुम से राजा नहीं 
उत्मन्न होगे |” इसे सुन वको बोला “परियो ! तुमने मैकवेथ के विपय 
में तीन वार भविष्यवाणी की है, कुछ मुझे भी सुकाओ |” परियों ने 
उत्तर दिया “बंकों | तुम स्वयं राजा नहीं बनोगे, तुम्हारी संतान राज्य 


( ६६ ) 


करेगी |” दोनों मित्र प्रसन्‍न हो स्काठलेंड के राजा डंकन ([007087) 
के दरार में आए | डकन ने दोनों का स्वागत किया और मेंकवेथ 
को नॉर्थम्वरलेंड का युवराज बनते हुए उससे कहा कि “में कल 
शाम तुम्हारे यहाँ भोजन करूँगा ।” डंकन भोजन के लिए ठीक समय 
पर मैकवेथ के महल में आया । किंतु मैकवेथ के दिल में राज्याकाज्षा, 
उत्साद तथा हिचिकिचाहट का तूफ न था; लेडी मैंकवेथ जिश्व वात 
को ठान लेती थी उसे कर गुजरने वाली थी । ल्लेडी मेकवेथ के 
अदम्य उत्साह ने अपने पति के थुजदड में प्रवेश कर डंकन को 
तलवार के घाट उतार दिया। तलवार खून में भर गई; मेकबेथ 
और उसकी पत्नी के हाथ खून मे सन गए, यह खून हजार प्रयत्न 
करने पर भी न धुल सका | डकन की हत्या ग्ूँज गई; उसके दोनो पुत्र 
भयभीत दो भाग निकले, एक ने इंगलेंड में शरण लीः दूसरे ने 
वेल्स जा अपनी जान बचाई। भागे हुए लड़को पर हत्या का आरोप 
किया गया | अब मेकवेथ गद्दों का मालिक बन गया। किंतु श्रमी 
उसके मन में एक खटका था, बेको जीवित था, और उसे भविष्यवाणी 
ात थी; उसकी संतान को राज्याधिकारी बनना था | मेकवेथ को 
न दिन मे चेन था और न रात को नींद । उसने चाल चल बैंकों का 
काम तमाम कर दिया। अ्रगले दिन रात को मैकवेथ के यहाँ द्रवारियों 
की दावत थी । बैंको वहाँ न आया । मेकवेथ ने खड़े होकर उसके 
नाम पर शराब पी । उससे दिखाया कि उसको बैंको का न आना 
अख़रा है| किंतु जब वह वेंको के विषय में बनावदी बातें कर 
रहा था, बेकों का भूत उसके पीछे की कुरसी पर वेठा था; उसे वहाँ 
बैठा देख मेंकबेथ डगमगा गया; दरवारियों को दाल मे, काला दीख 
पड़ा: मेकवेथ पर बेंकों की हत्या का आरोप लग गया ) मेंकडफ 
इगलेंड गया; डकन के पुत्र के नाम पर उसने फौज इकट्ठी की और 
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मैकवेथ को हरा उससे गद्दी छीन ली। कितु जिस समय मेकडफ 
इगलेंड गया हुआ था, मेकवेथ ने उसकी स्त्री तथा संतति को यमल्ोक 
पठा दिया था। लौटने पर मैकडफ ने मैकवेथ को मार गिराया | 
मेंन ऐड झुपरमेन- 0७7 870 5फएथागश) शा का 
प्रसिद्ध नाटक; इसमे ल्ली के द्वारा पुरुष फो प्रेम में फेंलने का और 
पुरुष का उससे बचने के प्रयत्न करने पर भी अत में उसमे फेस 
जानें का बड़ा पेचीटा किंतु श्रत्यत ही मार्मिक निदर्शन है | इस 
नाटक को पढ़ हमें भतृ हरि करा निम्नलिखित श्लोक याद श्र 
जाता है।+- 
या चिन्तयामि सतत मवि रा विरक्ता, साप्यन्यमिच्छुति जन स जनोउन्यसक्तः | 
तस्या: कृते च परितष्यति का चिदन्या, पिक्ता च तच मदन ख इमा ख सा च || 
मौर द्‌ आर्थर ( ](070९११ ॥7(ए )--इसमें मेड श्रॉफ 
श्रास्कोलोट तथा लासलोट की प्रेम-कहानियाँ हैं| इसमें बताया गया 
है कि क्रिस प्रकार रानी और लासलोट मे प्रेम हुआ, गवेन मे किस 
प्रकार उसका पता चल्लाया, किस प्रकार मोडरेड ने विश्वासघात करके 
आर्थर का राज्य छीना, किस प्रकार कॉ्नवाल की लड़ाई हुई और' 
आ्रार्थर को आ्रावलोम ले जाया गया और अंत में किस प्रकार - 
लासलोट और रानी की मृत्यु हुई। भोर द्‌ आर्थर सिडल इंम्लिश की 
रुचिर रचना है | 


यू नेवर कैन रेल ( (०० ॥6ए८- ०४० पथ )-शाँ रचित 
सुखांत नाठक--इसमें बंताया गया है “होता वह है जिसकी हमें आशा 
नहीं होती? | कहानी: वेलेंटाइन भाभका डेटिस्ट मिस डोली बलैंडन 
का दाँत निकालता है; वह श्र उसका भाई फिल उसे भोजन के लिए: 
आमंत्रित करते है; किंठ क्ष्योंकि उन्हे अपने पिता का ज्ञान नहीं है-- 
ये' उससे १८ वर्ष से प्रथक्‌ रहते आए. हैं-वैलेटाइन निमंत्रण 
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क्षो ठुकशता है, परत उनके यह कहने पर कि उन्होंने एक डीम को 
श्रपना बाबा मान रखा है, बह उसे स्वीकार करता है । भोजन पर 
कलेंडन की माता औ्रौर मौसी ( माँ की बहिन ) ग्लोरिया भी श्राती 
हूँ | वैलेंटाइन ग्लोरिया पर ल्टू हो बाता है। पेलेंटाइन को 
अपने मकान मालिक क्रैप्डन के पास जाना पड़ता है। उसका उसने 
छु महीने से किराया नहीं चुकाया। क्रिशाएं के बदले बह उसका एक 
दात निकालता है। वूसरे श्रक में मेककमस--मिसेज क्लेडन का 
पुराना प्रेमी और वफील--भाईबहिन को बताता है कि उनकी माता 
ने उनके पिता को क्यों छोड़ा था, किंतु सारी ही पार्टी अचंगे में 
पड़ गई जब कि उन्हे इस बात का पता चला कि उने भाई बहनों 
का पिता ब्रप्टन है--जिसे उन्होने वेलेंआश्न के साथ भोजन पर 
धुलाया था| भोजन पर बैठ पिता और पुत्र-पुत्रियों का व्यवहार देखते 
ही बनता है, वेलेंटाइन का स्लोरिया के प्रति ग्रेम बढ़ता जाता है| 
कितु क्योंकि वह उसकी भावुकता को नहीं चाहती, वैलेडाइन उसे 
वैज्ञानिक उपायों से वश में करना चाहता है और बात-बात में 
उसके गले में बह डाल लेंता हे ।' ग्लोरिया भी इसमें नहीं मेंपती | 
तीसरे अ्रक में मिसेज क्लेंडन वेलेंटाइन को समझाती है। 
मेककोमस क्रेप्टण की ओर से उनकी रत्री और वालंबच्चों को 
धुनमिलन के लिए समभाता है; किठ पुमर्मिलन की बात कोट पर 
छोड़ दी जाती है। चौथे श्रक में जज साहब--जो भाग्य से मिसेज 
क्लेंडन के नौकर विलियम के पुत्र हैं-रल्ोरिया को वैलेंटाइन के 
ताथ ब्याह देने का समथन करते हैं। किंतु नाथ में, श्रत में थे अकेले 
रह जाते हैं । 

यूफूस--( 279॥765 ) जिली का प्रसिद् उपन्यास; इसने 
श्रग्नेजी गद्य में एक नवीन प्रकार की धारा बहाई | इसका शब्दविन्यास 
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मनोरम तथा विदग्ध है | इसमे यूफुस नाम के व्यक्ति को कहानी है | 
जवानी में भीगा हुआ यूफुस नेपह्स (लडन) आता हें, जहाँ वह लुतिज्ला 
( [,ए०]|8 ) के साथ प्रेम में फेंस जाता है: लुध्ल्ला पहले ही 
उसके मित्र फिन्नाउड्4 ( 79७ ) से वचनबद्ध है, यूफत और 
फिलाउटुस में झगड़ा होता है, जिसकी कुछ दिन बाद शाति होजाती है; 
यूफुस अपने मित्र को एक कार्ड लिखता है जिसमे वह स्त्रियों के चरित्र: 
को थोथा बताता है | इसके उपरात यूफुम्त नेपल्स ( लडन ) छोड़ 
एश्रेत ( आक्सफड ) आ जाता है, और वहाँ अ्रध्ययन में लग जाता 
है, इसके परिणामस्वरूप वह दो पुस्तकें लिखता हैं; एक में 
माता पिताश्रों क्रो समयोचित शिक्षा दी जाती है और दूसरी भे धार्मिक 
बातों का निदशन कराया जाता है | 

रलावज्ञी--श्रीहर्पदेश रचित चार श्रक का नाटक | किसी 
ज्योतिपी से यह सुनकर कि जो कोई राजा लक्ा के राजा विक्रमबाहु 
की पुत्री रत्नावली से विवाह करेगा, वह चक्रवर्ती बनेगा, वत्सराज 
उदयन का मन्नी यौगधरायण उसका उदयन के साथ विवाह कराना 
चाहता है | परतु क्यों कि उदयन की प्रथम पत्नी वासवदत्ता रत्ञा- 
वली के चचा की पुत्री है, विक्रमबाहु इससे सहमत.नहीं होता | 
योगधरायण यह समाचार लेकर कि वासवदत्ता आग में जल गई 
है, वश्रव्य नामक व्यक्ति को लका भेजता है । विक्रमबाहु बश्रव्य के 
साथ अपने कर्मचारी वसुभूति की देखरेख में रत्नावली को भेजता 
है, किंतु मार्ग मे जहाज टूट जाता है; रत्नावली को एक व्यापारी 
बचा लेता है और वह उसे यौगधरायण के पास ले आता है | 
वश्रंव्य और वसुभूति रमश्वन्‌ के साथ कोसलराज से लड़ने चले 
जाते हैं | यौगधरायण रत्ञावली को सागरिका के वेश में छिपा रानी 
की सेवा में रख देते है, रानी उसे राजा से छिपाना चाहती है ! 
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८००० पाउंड का प्रख्यात “नोबेल” पुरस्कार प्राप्त हुआ, जो सारे 
का सारा आपने शातिनिकेतन के विकास में लगा दिया । १६१५ में 
आपको सर की उपाधि मिली, जिसका १६१६ में आपने पजाब 
में होने वाले अत्याचारों के विरुद्ध उठे श्रादोलन में परित्याग कर 
दिया | अ्र'पने अ्रपनी विस्तृत तथा व्यापिनी रचनाश्रों द्वारा संसार 
में भारत का मस्तक उन्नत किया है । आप की मननयोग्य रचनाओ्रो 
में निम्नलिखित अग्रेजी में रा चुक्ी है;-- 

गीताजलि (१६१३ ), दि क्रिस्सेट मून (१५१३ ), चित्रा 
( १९१४ ), डाकघर ( १६१४ ), दि गांड नर ( १९१४ ), कबीर की 
सौ कविता ( १६१४), फल्चयन ( १९१६ ), स्ट्रे बढ ( १५ ७ ), 
नेशनलिजम (१९१७ ), लेक्चस ऑन पर्सनेलिटी (१९१७ ), 
माइ रेमिनिसेसेज (१९१७ ), दि पैरदस ट्रेनिंग (१९१८), 
शकुकला ( १९२० ), रेड ओोलिएडस (१९२५ ) आदि । विस्तृत 
विवरण के लिए देखो ई. जे. टामतन रचित टगौर पौयट एंड 
झम्रेटिस्ट | 

रस्किन -( ]०)॥॥ रिप््का॥ १८१९-१९०० ) लडन में शिक्षा 
प्रात्त कर ऑक्सफड में दीक्षित हुए | टर्नर की चित्रकला के प्रेमी बन 
उन्हों ने सॉदयबरोध की एक नवीन ही पद्धति स्थापित की | उनकी 
रचनाओं में मोडन पेंटर्स, सेषन लेप्स ऑफ आर्किटेक्च्र, हि 
स्टोंस ऑफ वेनित, सिसम एंड लिली, एथिक्स आफ दि उस्ट, 
, ठाश्म एंड टाइडे ध्यान देने योग्य हैं | उनकी चित्तवृत्ति साथामिक 
सुधार की ओर भुकी हुई थी; उन्होंने आधुनिक सम्यता की आलोचना 
करते हुए आगामी संसक्ृति की सूचना दी है । श्रात्म तथा अनात्म 
में समान, रूप से व्याप्त हुए सौंदयतत्व का उनको बोध था; उनकी 
रचनाओ मे मिन्न मिन्न प्रकार से उसी का विश्लेषण है | 
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राजतरंगिणी-कल्हण ( ११४८ ए. डी. ) की प्रख्यात ऐति- 
हासिक रचना; इसके आठ तरंगों मे कश्मीर के इतिहास का वरणुन है। 
, पहले तरग में ४० राजाओं का वर्णन हे (३४ राजा इतिहास न 
मिलने के कारण बीच में छोड़ दिए गए हैं, राज्यसम्य १२६६ वर्ष, 
दूसरे में ६ का (समय १९२ वर्ष ), तीमरे में १० का (४८६९ वर्ष ), 
चौथे में १७ का ( 5५४ वर्ष ), पाँचवें में १४ का (वर्ष अजात ), 
छुठे में १० का ( समय अनिश्चित ), ११वथें में ६ का और आठवें 
में ७ राजाओं का वर्णन है । इतिहास के पहले राजा गोनेंद का समय 
कलिसंवत्‌ ६५३ (>लौकिक सवत्‌ ६२८ ) है । स्टाइन ने अपने 
अनुवाद की भूमिका तथा नोटों मे विस्तार के साथ कल्हृणु के गुणदोषो 
का विवेचन किया है | कहना न होगा कि कल्हण ने इतिहास के साथ- 
साथ कल्पना तथा पुराण को भी मिला दिया है । ऋलहृणु के दिए 
इतिहास से आगे जोनराज (१४.२). ने दूसरी, श्रीवरपंदित 
( १४७७ ) ने तीपरी और ग्राज्यमट्ट ने अकवर दावारा. की गई 
काश्मीर विजय तक के इतिहास दाली चोथी राजतरंगिणी लिखी है 
राजशेखर-काव्यमीमांता के रचयिता । महाराष्ट्र के रहने 
वाले थे, दुहुक तथा शालिवतती के पुत्र ये; वड़ी श्रवस्था में कन्नौज 
आ गए थे, आपकी रचनाओं में विद्वशालमजिका, करू मंजर, 
वालरामायण, वालभारत नाम के ज्ार नाठक, काव्य्मागाता 
नाम का काव्यग्रथ और हर॒विल्ञाप्त नाम का महाकाव्य प्रतिद्ध हैं | 
आप दसवी शताब्दी के पहले अध॑ में हुए ये।. 
रिचाइंसन--( 5गाएश! रिद्ाधात50॥ १६८६-१७६१ ) 
एक प्रुद्रक के पुत्र थे; बड़ी अवस्था में उपन्यासलेखन में लगे थे। 
पग्मेला, ग्लारिस्ता हालोंव, तर चाल्स ग्रांड्सिन नाम के उपन्यास 
पत्नों के रूप मे निकले थे, जिन में मानवीय हृदय की व्यापारंखला 
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का सूद्रम निदर्शन किया गया था । आप यथाथववादी थे; आपके 
यथारथवाद की प्रसूति समाज की मध्यश्रेणी मे दीख पड़ने वाले उप- 
योगिताबाद से हुई थी, न कि किसी क्लासिकल भावना से श्रथवा , 
आदश सत्यान्वेषणुपरता से । 

शैड--( #6४८४ रि००० १८५९३ में उत्पन्न ) अपनी नाना- 
मुखी प्रतिमा के प्रभाव से एक साथ पात्रविद्या में प्रवीण, प्रोफेसरी 
में निष्णात, आधुनिक कलाओं के समर्थक, आट ऐंड सोसाइटी 
जैसी पुस्तकों के समादक, वड सवर्थ के व्याख्याता, दि लंडत बुक 
आफ इंग्लिश प्रोज के सहायक सपादक, इन डिफेंस ऑफ़ गोले 
जैसी आलोचनात्मक रचनाओं के लेखक, श्रौर इन सभी बातो के साथ 
साथ माने हुए सहृदय कवि भी हैं। 

रंद्रर--( ८००-८५० के मध्य ) काश्मीरी थे; श्रल॑ंकारस्कूल 
के समर्थक थे; रसतिद्धांत से परिचित होने पर भी आपका अ्रलंकारों 
पर अ्रधिक पक्तपात था । वे रीति को अधिक महत्त्व नहीं देते थे। 
रुद्रट तथा दंडी के मध्य के सप्रय में पदावल्ली और उसके द्वारा 
वर्णित किए जाते वाले श्र दोनों को काव्य कहा जाने लगा था| 
आपने अपनी रचना क्राव्याल्कार में (१६ अध्याय ) अ्रलकार- 
शासत्र के सभी पटलों पर मामिक विचार किया है । 

रूसो--(९०४६४४९०7, |6०7॥ 7900०९७) फरांसीसी तत््ववेत्ता, 
जिनीवा में उप्पन्न; संगीत के प्रेमी | कगड़ालू प्रकृति, असयत मनोवृत्ति, 
उच्छ खलता तथा अ्रविश्वासिता के कारण देशदेशांतरों में मारेनमारे 
फिरे। १७४१ में इंसाक्लोणीडिया में लेख देकर प्रख्यात हुए; १४४० 
में श्राप को 0550078 507 ]68 , 8705 6६ 8067068 नामक 
प्रस्ताव पर पारितोषिक मिला; १७४५८ में आपने वोल्टेयर की पजियाँ 
उड़ाई; १७३२ में कोट्रेक्ट सोशल प्रकाशित किया; उसी वर्ष एमिल 
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वी स्वना हुई | रूसो अपने कंफेशस तथा कौट्रेक्ट सोशल के कारण 
प्रसिद्ध हैं । 

रोेमिओ एंड जूलियट--( 'परृणा6० धायात॑ णोंछ) 
शेक्सप्रीअर रचित नाटक । वेयेना में दो प्रसिद्ध कुडुंव थे; कैपुलेट्स 
और मोन्तागूस । दोनों एक दूसरे के जानी शत्रु थे; वेरोना के राजपथों 
पर इनकी हहा्शं गिरती रहती थी । बूढ़े लाड क्रेपुलेट ने एक भोज 
रचा; इसमें वेरोना के सभी सुदर नरनारी श्रामन्रित किए गए । 
इस भोज मे--मोन्ताग के पुत्र रोमिश्रो की प्रेयकी रोजालिन भी 
समिलित थी । वेसवोलियो ने--जो कि सेमिश्रो का मित्र था--उसे 
वेष बदल कर भोज में चलने पर बाध्य किया, जिससे वह उसे श्रयनी 
रोजालिन के दर्शन करा सके | वे भोज में वेश बदलकर गए। 
रोम्श्रो की आख एक युवती पर जम गई, जो देखने में चाँद थी, 
जिसकी अरखे बतियों के प्रकाश को नीचा दिखा रही थी। यह युवती 
जूलियट थी; यह लॉड केपुलट की एकमात्र पुत्री थी । भारी दिल्ल 
से सेमिश्रो जूलियठ से विछुड़ा; उससे न रह्म गया; उसका मन अब्ठी 
था; उस भऱ्डी में प्रेम की आग थी । आधी-रात वह वास मे से हो 
जूलियड की खिड़की फे नीचे पहुँचा; जूलियट भी वहाँ थी; अम की 
डोरी मे दोनो बंधे थे; प्रकृति ने दोनो को मिला दिया | दोनो की आँखों 
में प्रेम बोला, दोनों को जिह्ना पर उसी के गीत ये, दोनो के दिल मे 
उष्यु रक्त का ज्वार था |. परिचय हो गया; यह जान लेने पर भी कि 
सेमिश्रो मोस्तागो में से है, जूलियट ने उसे अपना आपा सौंप दिया | 
अ्रगले दिन पादरी लारेस ते छिपे-छिपे सेनों का परिणय करा दिया; , 
अब उनका शरीर भी एक हो गया था । अश्रगले दिन दोपहर को 
रोमिश्नो के मित्र वेनवोलियो तथा मेकुशियो की ठाइवाल्ट (7997।६ 
ऋपुलटका सबधी ) से छेड-छाड़ हो गईं; तलवार वज गई मेकुशियो 
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घराशायी हो गया | मित्र को मरा देख रोमिश्रो आपे में न रहा; 
दुधारी बज गई; टायबाल्ट गिर गया; नगर में हाहकार मच गया। 
रोमिश्रो पकड़ा गया; प्रिंस ने उसे देशनिकाला दे दिया । इस समाचार 
ने जूलियट के दिल को छेद दिया; उसकी आशाओं पर णत्ना पड़ 
गया; कंगन पहरा ही था कि छीन लिया गया । लारेस ने रोमिश्रो को 
धीरज बंधाया; उसे जूलियठ से मिलने की विवि बताई | रोमिश्रो-- 
जूलियट से मिलकर-मठुआ चला गया । कुछ दिन बीते ही थे कि 
कैपुलट ने जूलियट के लिए. पैरिस को वर चुना; पहले जूलियट न 
मानी, किठ पिता के बल देने पर, लारेस की बताई विधि को अपना, 
पैरिस से विवाह करने पर सहमत हो गई | लारेस की विधि के अनु- 
सार उसे विवाह वाली रात से पृहले एक औपध पीनी थी, जो उसे 
४८ घटे के लिए वेहोश कर देती, उसे गाड़ दिया जाता और इसी 
बीच रोमिश्रो मंतुआ से लौदकर उसे बचा ले जाता । ऐस़ा ही हुआ । 
जूलियट ने श्रौपध पी ली, वेहोशी मे उसे श्मशान में गाड़ दिया 
गया; किंतु रोमिओरो तक लारेउ का दूत न पहुँच सका, जबकि जूलियट 
के मरने की बात उपके कानो पड़ गई | वह मंतुआ से जहर की शीशी 
लेकर चल दिया; रात में श्मशान में पहुँचा और अंतिम दर्शन के 
लिए जूलियट की समाधि को खोदते लगा । इसी बीच वहां पैरिस 
पहुँच चुके थे; दोनों की पट हुई, तलवार चली, पैरिस धराशायी 
हुआ | रोमिश्रो ने समाधि खोद जुलियट के दर्शन किए; ये दश्शन 
अंतिम थे; उसने प्याला पी लिया और वह सदा के लिए उसी की 
गोद में सो गया | इसी बीच जूलियट की वेहोशी दूर हुई; उसने 
रोमित्रो को अपने पास मरा पाया | जूलियट का जीवन अ्रव निरथंक था; 
उसने मृत पति के ओठ चूमे, वह जी गई श्रौर उस जीवन में ही उसने 
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खुखरी को छाती मे दे अ्तिम आह मरी । इतने में रोमिश्रो को न श्रातता 
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देख स्वय लारेस जूलियठ को निकालने वहा पहुँचा; वह बहा हुए नरपात 
को देख हक्का-बक्का हो गया । रोमिओरो और पैरिस के नौकरों ने शोर मचा 
दिया था; पोलिस थ्रा गई; लारेस के बयान हुए; नोकरो के बयान 
हुए; यथार्थ बात का सब को पता चल गया और ठव दुखी हुए। दुःख 
के आसुझ्रों में मोन्ताग और केपुलेट मिले; खून के आसुओ में मोन्ताग 
ने जूलियट की और कैपुलट ने रोमिश्रो की स्वर्गंसमाधि बनाई । 
पुत्रपुत्रियों के निधन ने पिताओं को मिला दिया । निधन के शोक ने 
वेरोना में शाति उत्पन्न कर दी । ह 

लारा--([,४79) वायरन रचित दो अध्याय का काव्य; इसमें 

, ल्ारा, एमेलिन तथा श्रोथो की कथा है। कोर्सेआर के पश्चात्‌ वायरन 

ने ल्ञारा की रचना की | कोनराड (कोेआर का नायक) का ही दूसरा 
नाम लारा है और गुलनार ही छिप हुई कलेह (लारा का सेवक) है। 

लिली -(.97 ]009॥ १५४३-१६०६); यूफुत्त (29॥7८७) 
नामक उपन्यास का लेखक, केण्ट मे उत्पन्न हुआ था, ऑक्सफरडड में 
दीक्षित हुआ था | (४७८ मे उसने यूफुप्त की रचना की; उसी वर्ष वह 
केब्रिज में एम. ए, बना । यूफुस्त के पश्चात्‌ लिली ने उपन्यास 
लिखना छोड़ नाटक लिखने आरंभ किए, जिनमें ६ के लगभग 
सुखात नाठक अच्छे सपन्न हुए | ॥॒ 

लीलावती-भास्कराचार्य विरचित पिडांतशिरोमणि का 
लीलावती नामक पास्यध्याय | इतत ग्रंथ में इल्ोकों द्वारा पायी गणित 
की शिक्षा दी गई है | ग्रथ में १४० श्लोक हैं| 

लुक्रेशस--( ईसा से पूर्व ६-५१ ) प्रख्यात एपीक्यूरियन कवि; 
जीवनघटनाएं अ्रनिश्चित; | कहते हैं अ्रतिम दिनो में आप प्रेम से वावले 
होकर मरे थे । आपकी प्रख्यात रचना दे रेझूम नातुरा है जिकके ६ 
अ्रध्यायों में आपने दाशंनिक विज्ञान, धर्म के प्रति अपना इृश्टिकोण 
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श्रौर श्रपनी कंवीय शक्ति का निद्शन क्रिया है । उनके दशन में 
परमाणुबाद पर बल दिया गया है, जिसका गासेंडि, बोयले, न्यूंटन 
तथा डाल्टन ने समर्थन किया है | दर्शन की भी श्रपेज्ञा उनकी महत्ता 
उनके जीवनविपयक मतब्यों में है । एपीक्यूर के श्रनुयायी बनकर 
उन्होंने मानवंसमाज को देची देवता, मृत्यु तथा आगामी दडो फे भय 
से मुक्त किया | उन्होंने अपनी कविता में विशदता तथा रुचिरता का 
सामजस्य स्थापित किया | । 

लेंद -( 0007]०5 [070 १७७५०१८३१४ ) टेहस फ्रॉम 
शेक्सपीअर, ऐसेज ऑफ़ एलिया का लेखक; अपने स्वतत्र व्यक्तित्व 
के लिए प्रतिद्ध, उत्कृष्ट गद्यतेंखक, चतुर समालोचक, प्रवीण निबध- 
लेखक, और सहृदय पत्रलेखक । 

बर्जिल -( ?00॥05 एव 'शै७0; ईसा से पूर्व 
७०-१६ ) किसल्पिन गाल में स्थित मतुआ के समीप आ्रादिस में उत्तन्न 
हुए थे, उनके पिता क्ृपक थे; उनकी माता का नाम माजिया पोल्ला 
था | स्कूल की पढ़ाई के बाद वर्जिल्न ने रोम में जाकर दर्शन, 
अलकारशास्त्र तथा श्रन्य विद्याश्रों का अध्ययन किया | उनका 
परिचय एपीक्यूरियन दर्शन से भी था । विद्याध्ययन के श्रनतर मतुश्रा 
में रहकर उन्होंने एक्लोर्स ( कविताओं का सपम्रह ) प्रकाशित किया, 
जिसमे उन्होंने मानवजाति # नया ही गला प्रदान किया । एक्लोग्स 
के प्रकाशन के ७ वर्ष पश्चात्‌ उनका गेश्रोगिक्स ( (७९०७४०४ ० 
कृषिसबंधी कविता ) प्रकट हुआ, जिसमें साहित्यिक परिष्कार 
पराकाष्ठा को प्राप्त हुआ । जीवन के अ्तिम ग्यारह वर्ष उन्होंने एनाइड 
( 8८॥९॥0 ) की रचना में व्यतीत किए | वर्जिल का स्वास्थ्य खराब 
था; १९ बी, मरी में उनका देहावसान हुआ | वर्जिन में रोमन साम्राज्य 
की महत्ता को गला मिला | उनकी रचना में कवित्वकला ने चरम 
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उसर्ष लाभ किया; वर्जिल रोम ही के भाग्य का कवि नहीं था; उससे 
इटली के सौंदर्य भर उसकी उर्व॑रता को भी मुखरित किया है। वर्जिल 
की रचनाओं में धर्म की पुट प्रबल है; प्राचीन रोमन विश्वासों में 
उसकी आस्था है; धामिक अनुष्ठानों तथा उत्तव आदि का वह स्थान 
स्थान पर वर्णन करता है । 

बर्ड सवर्थ-( फ॥90 फै०708जच00॥ १७७०-१८५० ); 
रवींद्र के समान स्कूल तथा कालेजों से दूर लेक डिस्ट्रिक्ट में रहकर 
प्रतिभा को प्रात करने वाला, १७९५ से कोलरिज का श्रतरंग मित्र | 
लिरििल वैल्दस ( १७९८) के द्वारा लब्धख्याति, कविता के क्षेत्र में 
नवीनता का प्रव्तक, प्राकृतिक जीवन का समर्थक, अ्रपने प्रलंव जीवन 
में श्रनेक उत्कृष्ट कविताओं का रचयिता । 

घाइटड--( ५४॥॥0, 05०87 १८४६-१९०० ) श्रग्नेज लेखक; 
१८७४ में ऑक्सफड में दीज्ित हुए; वहाँ रहते हुए आप में महिलाओं 
की सी वृत्ति श्रा गई; बहादुरी की श्राप हँसी करने लगे; श्रपने कमरे को 
फूलों से सजाने लगे । “कला की सत्ता कल्ला के लिए है” इसके आप 
प्रबल समर्थक रहे । आपने अ्रनेक कद्दानियाँ तथा माठक रे । आपके 
लेडी बिंडरमियरत फ्रैन, ए वोमैन ऑफ़ नो इंपोर्टेंस, एन श्राइडियल 
हस्वेंड, दि हंपोरटेंस शक बीहड' अनेंस्ट नामक नाटक श्रच्छे संपक्ष 
हुए। श्रापका शब्दविन्यास तथा पदावलि ध्यान देने योग्य हैं। १८९५ 
में आप को २ वर्ष की कैद हुई; १९०० में आपका पैरिस में देहात 
हुआ । 

बार ऐण्ड पीस--( 0७७४ ४00 2९४०७ ) गल्टाय रचित 
प्रख्यात उपल्यास, जिसका प्रकाशन उन्होंने १८६४ में २७४४) 
0(९४४४॥867 में किया था | इसकी चार जिहदे हैं; पहली जिह्द के 
तीन भाग हैं; पहले भाग में १६ अध्याय हैं, दूसरे में २९ और तीसरे 
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में १९ अध्याय हैं। दूसरी जिल्द के पाच माग. हैं : पहले भाग में २६ 
अध्याय हैं, दूसरे में २१, तीसरे मे २६, चौथे में १३ और पाचवे में २२ 
अध्याय हैं। तीसरी जिल्द में ३ भाग हैं; पहले भाग में २३ अध्याय, 
दूसरे में ३६ और तीसरे में ३४ अध्याय हैं । चौथी जिल्द में ४ भाग 
हैं; पहले भाग मे १ अध्याय हैं, दूसरे मे १५, तीसरे म॑ १५ और 
चौथे में २० भ्रध्याय हैं । पीछे लगे एपिलोग के २ भाग हैं : पह 
भाग मे १६ अध्याय हैं और दूसरे मे १२ श्रध्याय हैं | इस विशाल 
ऐतिहासिक उपन्यास में रूसी समाज के सभी पटलों का मार्मिक निदर्शन 
है | क्या युद्ध, क्या शाति, क्या प्रेम और क्या ईर्ष्या सभी के चित्र 
इस में अनूठे बन पड़े हैं। इस में हमें टाल्स्टाय ने रशिया के रोस्टोब्स 
( १08:078 ), बोल्कोंस्कीज ( 80]8078795 ), और वेमूखोव 
( 3८27000५8 ) बशों के १८००- ॥ के बीच के इतिहास का 
निदशन कराया है । वार ऐश्ड पीछ के पात्रों को हम दो श्रेणियों मे 
विभक्त कर सकते हैं: पहले वे जो यत्नपूवंक किसी ध्येय के पीछे 
लगते और महत्त्व की आकाज्षा करते हैं, जैसेकि राजा, प्रिंस बोह्फोंस्की 
( 30॥007७४9 ) और उसका वृद्ध पिता, कूरागुइन वश ([(०४०- 
80776) कथा की नायिका, नाताखा रोस्टोव ()३७(४॥१॥४ ०४६०९); 
और दूसरे वे, जो अपने ऊपर से ऐतिहासिक घटनाओं की धाराश्रों को 
आती देख लेट जाते और उन्हे अपने ऊपर से गुजरने देते हैं, जैसे 
पीटर वेकूखोब ( [2९८७४ 8९250०॥९॥९९ ) वृद्ध रोस्टोव, प्रिसेज मेरी 
( (8776 ), प्लैटोन, कारातईव ( [(979/0॥०ए ) तंथा कूतूेव 
( 6070080ए ) । जीवन का आनद तथा सफलता पिछली श्रेणी 
के भाग्य मे है । पहली श्रेणी तो प्रयत्न करती-करती समाप्त हो जाती 
है | वार ऐस्ड पीस में रूस का चित्र है तो आन्ना करेनिना में 
टॉल्स्टाय का अपना जीवनचरित है। 
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बविकर ऑफ वेकफीहड-( ४०४० ० ५४०॥०(५१ ) 
गोल्डस्मिथ रचित ३२ श्रध्यायो का रुचिर उपन्यास | वेकफील्ड के 
पादरी डाक्टर प्रिमरोज स्वभाव से ही सौम्य तथा वदान्य व्यक्ति थे | 
उनके छोटे से नीड में स्वर्गीय सुख के साथ-साथ ऋजुता तथा धार्मिक 
भावनाएँ फल-फूल रही थी। उनके ज्येष्ठ पुत्र का नाम जाज॑ था; उस 
से छोटी पुत्री का नाम श्रोल्लीविया और उससे छोटी का नाम सोफिया 
था; दो भाई भी थे । आमोदग्रमोद को ठेस लगी; प्रिमरोज की सपत्ति 
उनके व्यापारी के हाथों नष्ठ हो गई । सुखी परिवार को वृत्ति की हृढ 
में घर छोड़ना पड़ा | जाज लडन पहुँचा; शेष परिवार दूसरे ठिकाने 
जाही रहा था कि सोफिया मार्ग में आने वाली नदी के प्रवाह में 
बह चली; वह डूब ही रही थी कि साथ चलते वाले यात्री बर्चिल ने 
उसे बचाया | बचिल के सुखस्पशं ने रक्ताशोक में फूल खिला दिए। 
सब्र सकुशल् नए ठिकाने आ लगे । बरफ और आधी में भी नदिया 
बहती रहती हैं । प्रिमरोज विणत्ति के बादलों में भी भगवान्‌ का हाथ 
देख रहे थे; सब आ्आनढ में मग् ये कि पापकीट ने उनके कुट्ीर में प्रवेश 
किया । थौनहिल धनी होने के साथ-साथ नीच तथा दुराचारी था; 
उसकी श्रॉख ओलीविया और सोफिया पर पड़ी; उसने उन्हें हथियाने 
के-निमित्त अनेक उपाय किए; उन्हें सभ्यता का पाठ पढ़ाने के बहाने 
लडन भिनवाने की आयोजना की; उसकी आयोजना फलने ही 
वाली थी कि वचिल ने सब का बुरा बन कर उसमें भाँजी मारी | 
बचिल की दया से यह विपत्ति तो टल् गई, किंतु विपत्तियां जब 
आती हैं तब रेबड़ के रुप में आरती हैं; बिल ( छोटा लड़का )को 
बैंठे बैठे मेले जाने की धुन सवार हुई; वह वर्श॑ एक ठग के ह्यथों 
घोड़ा वेच चश्मा खरीद लाया | यह सौदा सभी को झखरा; पर 
चारा क्या था ? सब मन ममोस कर रह गए । भावी बलवान, होती 
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है । अगले मेले में स्वयं प्रिमरोज दूसरा घोड़ा वेच रुपए के बदले 
भूठी हुडी ले आए | जले पर नमक पड़ गया; सब की मति मारी 
गई; विपत्ति ऐसा कर ही देती है । इस दुघंटना को हुए श्रभी कुछ 
ही दिन बीते थे कि थौनहिल ने बदमाशों को उकसा श्रोलीविया को 
उड़वा लिया | सिला हुआ घाव फिर से फट गया; न दिन में चेन थी 
न रात को नींद; प्रिमरोज ओलीविया की खोज में घर-बाहर छानने 
लगे; इसी खोज में उन्हे उनका प्यारा जाजे मिला; उसने भी मुसी- 
बत पर मुस्तीबत देखी थी; विपन्न को देख विपन्न के मन मे ढाढस 
बेधा । सुतीबते केलकर निराशा मे <बे हुए. प्रिमरोन घर लौट ही 
रहे थे कि अ्रकस्मात्‌ उन्हें उसी सराय में जहाँ कि वे ठहरे हुए थे, 
बिलखती हुईं, सराय की मालकिन के हाथों चोटी पकड़ कर घसीटी 
जाती हुई श्रोल्नीविया मिली | अ्रतृतर प्रेम, पश्चात्ताप, आ्रत्मस्लानि और 
लज्जा उसके सौंदर्यंसुमन को चाट चुके थे; पिता पुत्री मिले; भरपूर 
रोए; निर्धनों के रोने पर आ्रंसमान भी कान नहीं देता; झूखमार 
दोनों घर लौटे; फरलाग के लगभग रह गए थे कि घर के आॉगन में 
श्भ्िदेव नाचते दीख पड़े | उनके देखते-देखते उनका सबस्व स्वाह्य हो 
गया | प्रिमरोज का नीड राख में मिल गया । पड़ौसियों ने हाथ बंठाया; 
समय ने मरहमपट्टी की; निधनता की निश्चित गोद में सब फिर 
खेलने लगे | एक दिन सारा परिवार खेत में उसी जगह चाय पी 
रहा था, जहाँ पहले-पहल थौनहिल के रूप में पाप ने उनमें प्रवेश 
किया था | वह कीठ आज फिर वही आरा धमका । पादरी ने उसे 
ऊँची-नीची कहीं; वह सॉप की नाई तल्लमलाकर चल दिया | अगले 
दिन प्रातःकाल ही उसके एजेंट लगान लेने श्राएं; पादरी लगान केसे 
और कहाँ से देते ! सारे परिवारसभेत जेल चल दिए. | १६ बरस 
का लड़का कमाता था; सब जेता-सैता खाकर पड़ रहते थे | इन सब 
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घापदाओ का कारण ओलीविया अपने आपको समझती थी । अनुशय 
और संताप उसे चांद रहे थे; सुरमित कली अत्याचार के जेठ को कब 
तक सहती ! कुम्हला कर गिर गई । उधर थीर्नहिल ने सोफिया को 
उड़बा लिया | श्रोल्ञीविया को डस कर भी सॉप को चेन न पड़ी थीं। 
दुखियों के दुःख कहकर नहीं आया करते । सोफिया की माता ने हुखी 
हो जाज॑ को अपनी कसम देते हुए. थोनहिल से बदला लेने के लिए 
पत्र लिखा; वह वीर था; फौज में उन्नति कर रहा था; पत्र पाते ही 
चल्ल दिया; उसने शत्रु से लोह्य लिया; थौनंहिल का एक आदमी 
खेत रहा; जाज पकड़ा गया; जेल लाया गया, दुखी परिवार के क्लेश 
का अ्रव परावार न था, सब साथ हीं ड्रवना चाहते थे कि वर्चिल 
सोफिया को बचाकर उनके पास लाया । दुखी परिवार गले भर कर 
मिला । उसी जेल मे बिल और प्रिमरोज को मेले में ठगने वाला 
च्यक्ति जेंकिंस भी रहता था। वह थौर्नहिल का आदमी था ओ्रौर उसके 
भेदों से परिचित था; वचिल के बयान करने पर वह सोफिया के 
भगाने चाले बैंक्स्वर को ताड़ गया और जेल्लर से आज्ञा ले उसे घंटे 
भर में पकड़ लाया । वर्चिल छिप हुए सर विलियम थौर्नहिल ये | 
अपराधी ने उनके मतीजे थौवंहिल के सब भेद बता दिए | थौर्नहिल 
को बुलाया गया; उसके सामने ही जेकित ने ओलीडिया के विपय 
में मडाफोड़ कर दिया | उसने बताया कि ओलीविया को स्वर्य॑ 
थोहिल ने भगाया था; उसने एक पादरी को बुलाकर ओ्ोली- 
बिया से विवाह किया था; उनकी उन लीलाश्ों में स्वय जेकिंस संमि- 
लित था । इसी वीच मिस पिलमोट--जिससे थोर्नहिल दियाह करने 
चाला था--भी वही आ पहुँची और पापी को सामने सिर घुनता देख 
परमात्मा को धन्यवाद देने लगीं; उनका जाजें से प्रेम था; वे जाजे 
से आ मिर्ला | जेकिस ने थौर्वदििल का विचाह ओलीविया से हुआ 
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सिद्ध करने के लिए, ओ्ोलीवियां को भी सब के संमुख प्रकट कर 
दिया | सब प्रसन्नता के मारे फूले न समाए. | सर विलियम ने जाज 
का विल्लमोट से विवाह करा दिया। सोफिया को उन्हों ने बचाया 
था; उसका उनसे विवाह हुआ । जेकिंस को उन्हों ने ५०० पाउड 
दान दिए. और उसका पड़ोसी फ़्लेमबोरों की कन्या से विवाह करा 
दिया | ओोलीविया के कारण थौ्नहिल को क्षमा किया गया; उसकी 
सपत्ति का अधिक भाग ओलीविया को दिया गया । परोपकारी सर 
विलियम ने धर्म की रक्षा की और श्रम को परास्त किया | 

बिको--( ४7९०, 50एथवआए। 3260508 १६६८-१७४४ ) 
प्रख्यात इठालियन न्यायतत्वज्ञ तथा दार्शनिक, नेपह्स मे उत्पन्न हुए 
थे; १६९७ मे धहां के विश्वविद्यालय में रेटोरिक के प्रोफेसर नियुक्त हुए 
थे। आपने प्लेटो तथा टेपिटस में विशेषता प्राप्त की थी । फ्रांसिस' 
वेकन तथा ग्रोशियस में श्रापफी रवि थी । कानून शास्त्र पर आपकी 
रवनाए मननीय हैं। 

विक्रमोबशीय--कालिंदास रचित पांच अंक का नाटक | प्रातः- 
काल का समय था; कुछ अ्रप्सराएं कुबेर के पास से लौट रही थी कि 
केशी नामक राक्षस ने उन पर क्ृपठा मार उन में से एक को--जिसका 
नाम उवंशी था--हर लिया। अप्सराएं चिल्लाई; उनके रोने को सुन 
प्रतिक्षन नगर का राजा पुरूरवा आया और उसने केशी का मार उर्वशी 
को छुड़ाया; उवंशी श्रप्रतिम रूपवती थी उसके कपोल रक्तदूध थे; राजा 
उस पर मुग्ध होगया । उबशी स्वर्ग को लौठ गई; राजा की दशा बिगड़ 
गई; वह प्रेमाप्ति में सीजने लगा; दुःखी हो वह जगल में आ उर्वशी को 
याद करने लगा; उधर उवशी भी प्रेमबाण से बिंध चुक्री थी; उसके भी 
दिनरात सावन बन चुके थे; वह मी छिपे-छिपे उसी वन में आरा पहुँची | 
डवशी की याद में राजा विकल था; उ्शी ने पीछे से मोजपश्र पर 
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प्रैमसंदेश लिखकर उसके सामने फेंक दिया, दोनों मिले, दोनो को 
जीबन मिला; प्रेम फूला; इसी बीच मे स्वर्य से उर्वशी को बुलावा 
थ्रा गया; वह लौट गई, उसे व्हां एक साठक में लक्ष्मी का पार्ट 
खेलना था, नावक आरंभ हुआ; वरुणी ने उससे पूछा कि तुम किस 
ते प्रेम करती हो; उर्वशी ने यह भुला कि वह उस समय नाटक में 
भाग ले रही है, पुरुषोत्तम का नाम न ले भूल से पुरुरवा का नाम 
ले दिया | उध्की उस उच्छ,खलता पर नाव्यकार भरत आग-बबूला 
हो गए; उन्होने उसे शाप देकर स्वर्ग से च्युत कर दिया; उसके बहुत 
अनुनयविनय करने पर इंद्र ने उस शाप में इतना जोड़ दिया “कि 
पुरूरवा हरा, अपने से उत्पन्न हुए, पुत्र को देखते ही तुम स्वर्ग में 
लौट आओोगी |” उ्शी पुरूरवा की ओर चल दी | किंतु पुरुरवा की 
पहली रानी उन दोनो के पहले शुत्त मिलन को देख जल गई थी ओर 
उसने अपने पतिदेव को उसके लिए जली-कटी छुनाई थी; जब राजा 
ने क्षमा मागी तव उसने उसे दुतकार दिया था, पर पीछे से उसे 
पछुतावा हुआ और उसने राजा की कांतर अवस्था पर दया कर दोनो 
के विवाह की अनुमति देने का निश्चय किया । इसी उद्देश्य से राजा 
रानी एक दिन वाय में मिलें; उवशी भी उसी दिन वहां छिप कर पहुँची 
हुई थी । उपयारानंतर रानी ने दोनों को मिला दिया; विचाहानंतर 
दोनो बनविहार फे लिए गए; एक दिन वे चलते-चलते मंदाकिनी के 
तठ पर थआ लगे; वहा एक विद्याधरी रेते र मोतियों से खेल रही थी; 
राजा उसे देखने लगा; उवशी को यह न भाया; व्ह अलग चल दी 
ओर भूल से उस जगह पहुँच गई, जहा कुमार स्वामी तपस्या में रत 
थे; उस जगल में पहुँचते ही उबवंशी एक लता में परिणत हो गई | 
राजा की दुनिया सुनी हो गई; वह रोता फिरने लगा कि इतमने में उसे 
एक लाल मणि दीख पड़ी; वह दुखी हो उसे छोड़ ही रहा था कि 
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श्राकाशध्वनि हुई कि “बह मणि खोए प्रियतम को मिला देती है ।” 
राजा ने उसे छाती लगा लिया; श्रकस्मात्‌ उसने उस मणि से उसी 
लता को छू दिया, जिसके रूप में उबंशी स्थावर धनी हुई थी। मणि 
के छूते ही वेल उपशी वन गई; शमी गले मिले; दोनों ने भ्रपनी 
श्रपनी बीती सुनाई ्रोर दोनों श्रामद से राजधानी को लौट श्राए। 
एक दिन पुरूरवा परिवार समेत गंगास्नान के लिए गए; मणि एक 
नोकर के सिर पर थी; एक पत्ञी ने उसे मांउशकल समक्त उड़ा लिया; 
राजा धनुष्बाण लेकर दौड़ा, किंतु पक्षी हाथ से निकल चुका था| कुछ 
दिन बाद एक श्रादमी मणि लेकर लोटा; वह साथ में उस बाण को भो 
ले श्राया, जिससे मणि ले जाना वाला पत्ती मरा था | उस बाण पर 
लिखा था ' यह बाण पुरूरवा-उबशी के पुत्र श्रायुध का है।” बाण के 
लेख को पढ़ राजा चकित हो गया; अपने इस पुत्र का उसे मान तक 
न था; वह सोच ही रहा था कि च्यवन के आश्रम से एक सत्री एक 
बालक को साथ लिए थ्राई; यह ज््री सत्यवती थी; उबंशी ने अपना 
पुत्र उत्पन्न होते ही उसे इसे सोप दिया था, और कहा थ। कि वह उसे 
राजा से छिपाए रखे | किंतु श्राज इध बालक ने पक्षी फी हत्या कर 
श्राश्रम का नियम तोड़ा था, इस लिए व्यवन ऋषि को इसे राजा के 
पास भेजना पडा । राजा पुत्र को देख प्रसत्न हुआ, किंतु उपंशी रोने 
लगी और उसने राजा को शाप की बात सुना चहां से चलने की 
तैयारी की | राजारानी इस प्रकार दुःखी हो ही गहै थे कि इतने में 
नारद जी श्राए. श्रौर उन्होंने सब को यह शुभ समाचार सुनाया कि 
इंद्र को राज्षणो से लड़ने के लिए राजा की सहायता श्रपेज्षित है 
और इस लिए राजा को प्रसन्न करने के लिए वे उर्वशी को उनके 
साथ यथेच्छ रहने की अनुमति देते हैं । दोनों प्रेमी प्रसन्‍नता मे गले 
मिले--ओऔर सदा साथ रहते रहे | 
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विश्ववाथ-साहित्यद्पणु का रचयिता, आपकी जोवनी वे 
विपय में निश्रय से कुछ भी जात नहीं है | थ्रापके पिता का नास 
चंद्रशेखर था | कहते हैं आप उड़ीसा के रहने वाले ये। साहित्वदर्पण 
के अतिरिक्त आपने और भी अ्रनेक ग्रथ रचे थे । आप १४वीं शताब्दी 
मे हुए थे | 

वेणोसंहार--भट्ट नारायण ग्रणीत ६ अ्रकों का नाटक | पहले 
अक में युधिष्ठिर श्रीकृष्ण को संधि के लिए दुर्योधन के पास भेजते हैं, 
संधि नहीं होती, भीम को द्रौपदी के अपमान से क्रोध होता है । दूसरे 
श्रक में भीष्म और अभिमन्यु की मृत्यु के श्रनतर हुर्योवन भानुनती 
के साथ विहार करता हैं और युद्ध के ज्िए संनद्ध होता हैं। 
तीसे अक मे द्रोण की मृत्यु पर अश्वस्थामा विलाप करता है, 
कृप अश्वत्यामा को सेनापति बनाना चाहते हैं, कर्ण और दुर्थाधन 
ढ़ोण के विषय में बेहूदी बातें करते हैं, भीम दु,शासन को 
ललकारता है; करण और दुर्योधन दोनों युद्धभ[म में उतरते हं। 
चौथे भ्रक मे दुर्योधन मूर्छा से जायने पर दुःशासन की सुत्यु का 
समाचार पाता है; कर्ण और अजुन का संग्राम होता है--कर्ण मारे 
जाते हैं, धृतराष्ट्र सधि के निमित्त दुर्योधन के पस आते हैं । पाचर्वे 
अंक में धूनराष्ट्र और दुर्गाधन में सधि की बाते चलती हैं, किंतु दुर्योधन 
एक नहीं सुनता | छठे अक में भीम दुर्योधन को मार द्रौपदी की वेणी 
बॉघते हैं | 

वेलपोल-( [५078०९ ५/४]७०।४ १७१७--१७६७ ) रोचर्ट 
वेलपोल के पुत्र थे; ईटन और केब्रिज में दीक्षित हुए थे, अनेक 
सामान्य रचनाओं के साथ साथ--जिनमे कुछ उपन्यास भी हैं--आ 7 
ने हजारो पत्र लिखे थे; इन्ही के आधार पर श्राप ने ख्याति लाभ की | 

बेहल-( सथफेशा: (७४०४८ ४४८)६ (८६८ )--ब्रोगले 
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“ (कैंट ) के एक मध्यभ्रेणीय कुल में उत्पन्न होकर एक बजाज के 
यहाँ नौकरी करके हक्सले से साइस पढ़ें श्लोर लडन से डिग्री लेने 
के पश्चात्‌ समालोचना, छोटी कहानियाँ, उपन्यास, राजनीतिक तथा 
सामाजिक विष्यो पर लिखने लगे | आपनी प्रतिमा उपन्यासों में खूब 
चमकी । आपने ३० से अधिक उपन्यास तथा कहानियां लिखी, 
सामाजिक विपयों पर आपकी मैनकाइंड इन दि मेकिग, मोड यूटो- 
पिया, न्यू बल्डूस फॉर ओल्ड, फर्स्ट एंड लास्ट थिगस, दि 
आउटलाइन आफ़ हिस्टरी, दि शेष ऑफ थिगूस दु कम आदि 
ध्यान देने योग्य हैं । आपकी प्रतिभा श्रत्यत व्यापक है; आप श्रा्त 
जातियों के नैतिक नेता हैं, पारस्परिक सघप में पिसने वाले देशों के 
उपदेशक हैं । वेह्स ने इगलेंड में वही काम किया है जो बाल्कक 
और भोला ने फ्रास में । 

बोहपोन --( ४०!)०॥४ 07 776 905 ) बेन जांसन रचित 
पाच अ्रकों की ट्रेजेडी । वोल्पोन नाम का व्यक्ति समाज को धोखा 
देकर बड़ा बनता है; मोस्का आदि अनेक व्यक्ति उसके इन दुष्कर्मो 
में उसकी सहायता करते हैं । वह बहुरूपिया बनकर धन लूठता 
है; दूसरों को स्लियों का सतीत्व हरता है; मोस्का और उसके साथी 
पकड़े जाने पर भी उसे अ्रपनी चतुराई से बचा लेते हैं | भ्त में पापी 
पकड़ा जाता है और कारावास में डाल दिया जाता है | उसके साथियों 
को भी यथोचित दंड दिया जाता है | न्‍ 
> शकुंतला--कारलिदास रचित विश्वसाहित्य की सबंभ्रेष्ट रचना | 
पौरववंश का राजा दुष्यत एक दिन आखेद के लिए एक 
हरिण के पीछे लगा हुआ कण्व के आश्रम मे पहुँचा । वहाँ उसत्े 
छिपे-छिपे शक्ुतला, अनसूथा, प्रियददा नाम की तीन कम्याएं 
देखी । वे आश्रमतसओो को सींच रही थी; वे स्वय फूलों से फों 
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में परिणत हुई थी । ब्ह्मा ने उन्हें अनिद्य सौदर्य तथा नि्याज गुणो 
के सार से रचा था | दुष्यत शकुतला पर मुग्ध हो गया । उसे आाश्रम- 
चासी तापस की कन्या पर डोरे डालते पहले भय लगा, फिंतु वह सच्चा 
आय था और एक आर्य का मन सदा उचित वस्तु पर ही आकइष्ट 
होता है | इतने में एक मधुलुब्ध भौरा शकुतला पर मेडराने लगा; 
चह उसके ओड्ठविंव पर बैठ ही रहा था कि उसकी सखियों ने कहा 
“शऊंतला ! राजा दुष्यत से सहायता मांगो, वे लुब्धकों को दड 
देने वाले हैं |? दुष्यंत उचित अवसर पा कन्याओं के सामने प्रकट हो 
गए, उन्हें देखते ही शकुंतला उन पर मुर्ध हो गई | दुष्यत के बहुत 
पूछने पर शकुतला की सखियों ने उन्हें बताया कि किस प्रकार राजा 
विश्वामित्र को तप से भ्रष्ट करने के लिए मेनका उनके पास गई, 
किस प्रकार उनसे उसे यह पुत्री उत्पन्न हुई जिसे वह उल्यन्न 
होने ही छोड़ गई और किस प्रकार कश्व ने इसे अपनी पुत्री 
बनाकर पाला । दुष्यंत को श्रव संतोष हो गया | उसने अपनी 
सेना लौटा दी ओर वह स्वय साढव्य के साथ आश्रम की रक्ता 
के लिए रहने लगा । किंतु कश्व की अनुपस्थिति मे राक्षस लोग 
आश्रम पर अत्याचार करने लगे थे, इस लिए आश्रमवापतियों ने 
दुष्यत से प्रार्थना की हि कण्व के लौठने तक वे स्वय श्राश्रम से 
आकर रहें | दुष्यत प्रसन्नता से आश्रम के लिए बल ही रहा था, 
कि उसकी मात्रा का सदेश उसे बुलाने के लिए भ्रा पहुँचा । दुष्यत 
ने दुःखी मन से माढव्य को नयर भेजा और वह स्वय आश्रम मे 
रझूने लगा ॥ वह अब मुर्काए कमल की माँत शक्कुतला की याद 
मे भुरने लगा उधर शकुतला भी प्रेम बाण से विंधी काठा होती जा रही 
थी | एक दिन दुष्यंत आ्राभ्म में फिरता-फिरता एक कुज के पास 
पहुँचा, वहाँ उसने शकुतला को एक शिला पर लेटे देखा | वह 
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श्रपनी सखियों से श्रपनी प्रेम कथा कर रही थी, उनके कहने पर 
उसने कमलपत्र पर अपने प्रेमी को अपने नखाग्र से पत्री लिखी; 
राजा से यह देख न रहा गया; वह उछल कर शकुतला के पास जा 
पहुँचा; किंठु शक्कुंतला श्रपने प्रणयी को पास आया देख, आश्रम 
की मर्यादा से डरती हुई वहाँ से सब के रोकने पर भी चल दी | 
किंतु इस प्रकार प्रियतम से मिलकर बिहुड़ने पर उन दोनों की प्रेम- 
ज्वाला पहले से दुगनी हो गई और वे दोनो उसमें चुपचाप सीजने 
लगे | सब ने समझाया, शकुतला कठिनता से मानी, दोनों का 
गाधव॑विवाह हो गया । राजा ने उसे अ्रपने नाम की मुद्विका दी 
श्रौर वह शकुतला को बुला भेजने की प्रतिशा करके हृश्तिनापुर को 
लौट गया । दिन बीते, महीने बीते, राजा के आदमी शकुतला को 
लेने न पहुँचे । शकुंतला प्रेममुद्रा में पिहित हो दिन-रात सूने 
बिताने लगी | एक दिन वह इसी मुद्रा में मग्न थी कि दुर्वासा ऋषि 
भिज्षा के लिए आरा पहुँचे, शकरुतला उनका स्वागत न कर सको; उन्होंने 
उसे शाप दिया कि “जिसके प्रेम में मम्न हो उसने उनका तिरस्कार 
किया है, वह प्रेमी उसे भूल जायगा ।” शतकुला की प्रेममुद्रा श्रब भी 
अटूठ थी | श्रनसूथा और त्रियंवदा के गिड़गिड़ाने पर ऋषि ने इतना 
माना कि “अभिज्ञान को देखते ही उसे सब स्मरण हो जायगा |” 
इस बीच मे कश्व भी आरा चुके थे, शकुतला की कोख उभर रही थी । 
अंतर्यामी कश्व ने योगवश सब पहचान प्रसन्नता से अपनी अनुमति 
दे शुभ दिन अ्रपनी पुत्री को श्राश्रम से दुष्यत के प्रति विदा किया । 
विदाई का दृश्य हर्दयविदारक था; वृक्त मम रहे थे, फूल श्ॉँख 
उठाए रो रहे थे, पत्ता-पत्ता प्रणयिनी को चूमने के लिए नाच रहा था, 
हरिण व्याकुल थे, छोने उसका पन्ना पकड़ रहे थे; उसकी सखियां 
उसे हाथों से तो भेज रही थी, पर मन से रोक रही थी; चट्टान पर पड़ने 
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वाले प्रवाह की मॉति करवे का आत्मा प्रेम और कतव्य की दो 
धाराओं में विभक्त हो रहा था | सब कुछ हुआ, तपस्वी ओर गोतमी 
शझ्“ुंतला को ले दुष्यत की समा में पहुँचे, दुष्यत प्रियतमा को भूल 
चुका था; उसने शकुंतला का प्रत्याख्यान किया; फूल पर पाला पढ़ 
गया, कमलवन को बिजली चाट गई; वह रोई, उसने बहुत याद 
दिलाई; पर सब वृथा, उसने अगूठी दूढी पर वह भी नदारद; उसने 
उस एकातदिवस की थाद दिलाई, जब दुष्यंत ने उसके प्यारे छोने को 
अपनी हथैली से पानी पिलाना चाहा था पर उसने न पिया था, शकुतला 
की हथेली से पीकर ही वह प्रसन्न हुआ था, पर राजा में छौने का दिल न 
था, उसने इतने पर भी शकुतला को न पहचाना । तपत्वी लौट आए; 
शकुंतला पुरोहित के साथ जा रही थी कि आकाश से एक अ्रप्सरा 
उतरी और उसे लेकर अ्रतर्धान हो गई | कुछ दिन बीते; एक महछि- 
हारा एक अंगूठी को वेचता पकड़ा गया, इस अंगूठी पर राजा का नाम 
था। पुलिस के सामने उसने बताया कि उसे यह श्रेंगूठी एक मछली 
पेट से मिली है, अंगूठी को देखते ही राजा को सब बातें याद आ गई 
और वह प्रेम और पतित्रताप्रत्याख्यान से उपजी क्लेशामि में सीजने 
लगा । अब वह शकुतला के चित्र को पूरा करने में लगा, चित्रमय 
शकुतला के ओठो पर भौरा मंडरा रहा था, राजा उसे सच्चा भौरा 
समझ चीख उठा ओर उसे हटाने लगा, किंतु भौरा भी तो चित्रमय 
था | उसकी इन बातों को मेनका द्वारा भेजी गई सानुमती देख रही 
थी; उसे निश्चय हो गया कि राजा को शकुतला से सच्चा प्रेम है | 
इसी बीच माठ्व्य की उद्यान से आवाज आई, उसे मातल्ि ने रपट 
लिया था, राजा के वहाँ पहुँचने पर मातलि ने वताया कि इद्र ने 
आपको राक्ष॒तों रो युद्ध करने के लिए बुलाया है, श्र मैने आपकी 
शोकमुद्रा को दूर भगाने के लिए माढव्य को कप था | राजा ने इंद्र 


जन 
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के रथ में बैठ राज्रसो को जीता, विजयी सम्राट्‌ बडे समान के साथ घर 
लौट रहे थे कि उनका रथ कुबेरपवत पर ठदरा; वही कश्यप ऋषि 
तपस्या कर रहे थे । ऋषि वे. दर्शन के लिए राजा ठहरे ही थे कि 
उनकी दाहिनी भ्रुजा फइकी; श्रब उन्हे प्रियतमा के दशन होने थे | 
सामने उन्हें एक ब्रालक दीख पड़ा जो शेरनी से झूगड़ रहा था 
और जो शेर के बच्चे को कान से खीच रहा था; | बालक का नाम 
सवंदमन था; उसके हाथ में चक्रवर्ती के चिह थे; राजा को अनुभव 
हुआ कि हो न हो यह उसी का पुत्र है । इतने में नोकरानी लड़के 
से बोली “देखो वह रही शकुतला ( पत्नी )”; लड़का बोला “कहाँ 
है मेरी मा”; राजा का हृदय उछला, पर उसने सोचा, शकुतला 
नाम तो अ्रनेक जियो का होता है । इतने में लड़के की कलाई से 
एक ताबीज गिरा, राजा उसे उठाने लगा, नौकरों ने उसे मना 
किया और बताया कि इस ताबीज को केबल स्बंदमन के माता-पिता 
ही छू सकते है; और किसी के छूने पर यह सॉप बन कर उसे काठ 
लेता है। राजा को निश्चय हो गया; उसके छूने पर वह ताबीज ताबीज 
ही रहा | क्षण भर मे यह आनद समाचार शकुतला तक पहुँच गया; 
वह भागी आई; वह तपस्या से छोण थी, राजा भी उसके प्रेम में 
कृश था; मुरक्ताएं हुए कमल गले मिले | बश्यप ने दुर्धात्ता के शाप 
की बात कह सुनाई । दोनों प्रसन्‍न हो घर लौटे; उनका पुत्र सब- 
दमन ही आगे चलकर भारतवर्ष को बसाने वाला भरत बना | 
शिशुपाल्वध--महाकवि माधरचित २० सर्गों का सस्कृत 
महाकाव्य; पहले सर्ग में कृष्ण-नारद वार्तालाप, दूसरे में शिशु- 
पाल के वध के लिए उद्धव, बलराम तथा कृष्ण की मत्रणा, तीसरे 
में कृष्ण का द्वारका से इद्रप्रस्थ को चलना, चौथे में रैवतक पर्वत 
का अरणन, पाचवे में रमशेच्छा से कृष्ण का पर्वत पर डेरा डालना, 
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छुठे भें वसतादि ऋतुओ का.वर्णन, सातवे में कृष्ण का वनविहार, 
आठवें मे कृष्ण का जलक्रीडाबर्णन, नवम में सूर्यास्त का वर्णन, 
दसवें में मधुपानक्रीडावर्णन, ग्यारहवें में प्रभातवण्णन, बारहवें 
मे कृष्ण का प्रस्थान, तेरहवें में ऋष्णपाइवमिलन, इद्रप्रस्थ तथा 
वहाँ की स्मणियों के विलास का वर्णन, चौदहवें में चुधिष्ठिर के 
राजसूययज्ञ मे भीष्म की समति से कृष्ण का अधप्रदान, पद्हवें में 
ससैनिक शिशुपाल के हृदयक्ञोम का और सेनासन्नाह का वर्णन, 
सोलहवे में शिशुपाल के दूत का सात्यकि के साथ वार्तालाप, सन्नहवें 
में युधिष्टिर की सभा का ज्ञोम और कृष्ण का सेन्यसहित प्रस्थान, 
अद्वरदवे मे दोनो सेनाओ का तुमुल सग्राम, उन्नीखवे में दृह्ययुद्ध, 
और बीसवें सर्ग में कृष्णशिशुपाल का सग्राम तथा शिशुपाल के 
सहार का वर्णन है। 

/ शैेक्लपी अर--( 5099/९506876,.. शैतावा। १४६४-- 
१६१६ ) अग्रेज कवि, नाटकीय पात्र तथा सर्वश्रेष्ठ नाव्यकार, वार्विक- 
शिर-अ्त्गंत स्ट्रेटफड-ऑन-आवों में २६ अग्रेल १५६४ में आपका 
वपतिस्मा हुआ था| १८ वष्ष की अवस्था मे आयका विवाह आप से 
८ वर्ष बड़ी हाथवे ( (9999 ) नाम्रक स्री से हुआ, जिससे 
आप के सुसन्‍्ना, हैमनेट तथा जूडिथ नाम की तीन सतान हुई। 
र८ वर्ष की अवस्था में आपने नाठकरचना आरंभ की और 
१३९४ मे आप चेंवरलेन कपनी के नाठकों में प्रमुख पात्र बने। 
१५९ में आप लंडन से स्ट्रेष्फडं लौटे और वहाँ जायदाद खरीद 
वही रहने लगे। आपके नाठकों का रचनाक्रम इस प्रकार है: 
१४९०-९२ हेनरी प्िक्स्थ, १५९२-५३ रिज्ड थर्ड, कम्रेडी ऑफ 
एरसे, १५९३-९४ टाइटत ऐड )विकस, टेमिय ऑफ दि अ्रय्‌, , १४९४- 
९४ टू जेंटलमेन ऑफ विसेना, लब्स लेवर लॉस्‍्ट, रोगियों ऐंड 
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जुलियट; १५९५-९६ र्चिड सेकंड, मिडसमर नाइट्स डमि; १५६६- 
१७ जोहन, मर्चेट ऑफ़ वेनिस; १५६७-६८ हेनरी फ़ोध; १६९८-९९ 
मच एडो अबाउट्‌ नथिय, हेनरी फरिफृथ; १५९९-१६०० जूलियस 
सीजर, मेरी वाइव्ज ऑफ विंडसर, ऐज यू लाइक इट, १६००-१ 
ट्वेलफ्थ नाइट, हैमलेट; १६०१-२ ट्रौइलस ऐंड क्रेस्सिडा; १६०२-३ 
आल इज बेल देट ऐड्स बेल; १६०४-५ मेजर फॉर मेजर, ओयेलो; 
१६०४-६ गेकबेथ, लियर, १६०६-७ ऐंटनी ऐंड क्षियोपेट्रा; १६०७-८ 
कोरियोलेनल, टाइमन ऑफ एथेस; १६०८-५९ पेरिकल्स, १६०९-१० 
सिबेलाइन; १६१०-१ बिटस टेल, १६११-१२ टेपेस्ट; १६१२-१३ 
हेनरी एट्थ, टू नोबल किसमैन । 

जहाँ नाय्चक्षेत्र में शेक्सपीआर संसार के अ्रग्रणी हैं बहाँ गीतों 
के ज्षेत्र में भी उन्होने अपने प्रख्यात सोनेट ( 507॥6(8 ) द्वारा 
अमरता प्राप्त की हैं | ए लवस कंप्लेंट, तथा दि पैश्शनेट पिल्यिम में 
कवि का भावत्रवण आत्मा शत्तघा फूठ कर बहता दीख पड़ता है 
ओर उनकी उस चपल अबला के प्रति कही गई उक्तियाँ पढ़ते ही बनती 
हैं, जो उन जैसे विश्वजनीन कलाकार के सवोगीण प्रेम से भी संतुष्ट 
न हो तितली की मॉति फूल से फूल पर नाचती रही । उनके वे 
प्रेमोपदेश, जिनमें उनका प्रेमाद्र आत्मा बह-बह कर अपने प्रियतम 
अमिराम किशोर ( [,076)ए 809 ) के साथ एक हुआ चाहता है, 
भादकता की दृष्टि से अनूठे सपन्न हुए हैं | शेक्सर्पीअर के भीतर 
विश्वात्मा का सर्वा गीण विकास हुआ था; यह सर्वा गीण विकास उनके 
द्वारा नाव्यक्षेत्र में पराकाष्ठा को प्राप्त हुआ था । 

शेले--( ?४०ए 8ए5०॥९४ 506॥6ए १७९२--१८२२ ) 
सेक्स में उत्पन्न हुए, इटली में जाकर वेनिस में बसे। आपकी 
प्रोमेशियस अनबाउंड, एडोनेस, हेल्‍्लास आदि रचनाएँ प्रख्यात हैं। 


( २७ ) 


विषयिप्रधान कवियो में आदश, विषरणण आत्मा को कंठ देने भे 
यशस्वी, आतरिक यातनाओ्रो के भार को धीरता के साथ वहन करने 
वाले ये कवि अपनी मधुरता, उदात्त आशय, संगीत तथा कवित्वद ला 
के लिए इग्लिश साहित्य के अग्रणी हैं | 

शॉ-( (5९०४८ उिध्णावरत 5099 जुलाई २६, (८५६ 
में डब्लिन में उत्न्न ) मब्यश्रेणी के कुट्धव में उत्पन्न हुए थे; आप 
प्रवीण सपादक, प्रतिभाशाली कलाकार, चहुर उपन्यासकार; विद्ग्ध 
समालोचक, पहुँचे हुए नाव्यकार, फ्रेंच, जमंन, स्पेनिश, स्वेडिश, 
हगेरियन, तथा पोलिश रचनाओं के चलते अनुवादक ओर उत्साही 
समाजसुधारक हैं | आपकी रचनाओ मे पाँच उपन्यास, श्रद्वाईंस के 
लगभग नाटक और सैकड़ो लेख तथा भाषण समिलित हैं। आपके 
विषय में ७४ के लगमग ग्रथ श्रौर २८० के लगभग लेख लिखे जा चुके 
हैं| आपको नोवेल प्राइक्र मिल चुका है। आपकी तथा श्रापके विषय की 
रचनाओं की यह संख्या १९२५९ में थी, तव से अव तक वह पता नहीं 
कितनी बढ़ चुकी है--क्योंकि आप अ्रत्र भी संसारसेवा मे दत्तचित्त हैं| 

साहित्यद्पण--रचबिता. विश्वनाथ; १० परिछेद, पहले परिछेद 
में काव्य का लक्षण, दूसरे मे वाक्य तथा शब्द के लक्षण के पश्चात्‌ 
तीन प्रक्रार को शब्दशक्ति का निरुपण; तीसरे में रख, माव तथा 
तत्सवंधी तत्वों का निरूपण, चोथे में ध्वनि तथा गुणीभूत व्यंन्य 
नामक काव्य के उपमेद, पॉचवोें मे व्यंजनावृत्ति का स्थापन; छुठे 
में नाव्यनिरूपण, सातवे में काव्य के दोष, आठवें में काव्य के गुण, 
नवम में वेंदर्मी, गोडी, प्ांचाली तथा लाटी नामक रीति; दसवे में 
शब्दालंकार तथा अ्रर्थालंकार । अलंकारशाजत्र मे साहित्वदर्पषश्‌ का 
स्थान आनंदवर्धन, मम्मट, तथा जगन्नाथ की रचनाओ के अतिरिक्त 
ओर सबसे ऊँचा है| 


( १र८ ) 


घिडने--( 57 7?॥॥79 50॥6ए #४४--८ ) आदर्श 
योद्ध।, चतुर दरबारी और प्रवीण चारण; आदर्श एलीमकाबीयन-- 
परिष्क्ृत श्रश्नेज; विदेशी विश्वविद्यालयों द्वारा अपनी विद्वत्ता के लिए 
संमानित । १५७: में स्टेफ़न गोस्सन द्वारा कविता पर किए गए, 
आज्षेपों का पिडने ने एन अपोलोजी फॉर पोयट्री के रूप में उत्तर 
दिया । समालोचना की दृष्टि से यह रचना उत्तम है। 

स्कॉट--(5॥7 ४४०)६४7 5006 १७७१--१८३२) एडिनबरा 
के एक वकील के पुत्र थे, इनकी प्रतिभा असाधारण रूप से नानामुखी 
थी; कबिता श्रौर उपन्‍्यातष दोनों ही क्षेत्रों में इनका काम स्मरणीय 
है | जमन की कुछ रचनाशओरों का इन्होंने अ्रग्रेजी में अनुवाद किया 
था | कविताओ्रो में दि ले ऑफ लास्ट मिस्ट्रल, मार्मियन, दि लेडी 
आँफ़ दि लेक, और उपन्यासों में वेवर्ली, दि हाट ऑफ मिडलो- 
धियन, आइवेंहों, क्ेनिलवर्थ, टेह्स आफ़ माह लैंडला्ड आदि 
स्मरणीय हैं | कल्पना की ऊँची से ऊँची और विस्तृत से विस्तृत 
उड़ानो से प्रसूत होने पर भी इनकी रचनाओं में स्थान-स्थान पर 
ऐतिहाठिक सत्य का अपलाप मिलता है । 

स्टीचंलसन--( १००८६ ,009 5[6ए९॥800. १८४७०- 
१८६४ ) एडिनबरा में उत्पन्न हुए थे, अनेक निबंध लिखने के बाद 
फ्रास गए; आपकी रचनाओं में एन इनलोंड वॉयेज, ट्रेवल्स विद 
डोंकी, फ्रैमीलियर स्टडीज विद मैन एंड बुक्स आदि निबंध तथा 
श्रालोचनात्मक रचनाए, ट्रैज! आइलेड, न्यू अरेबियन नाइटस, 
प्रिसि ओशे, दि एब्ब टाइड आदि कह्यानियां और उपन्यास तथा 
अंडरखुदस आदि कविताएँ प्रसिद्ध हैं । स्वास्थ्य बिगड़ा हुआ होने 
के कारण आप पैसेफिक की यात्रा करके समोश्ना द्वीप में बसे और 
उधर ही आपका अवसान हुआ्ा | 


है 


( १२६ ) 


- स्टेनें--( [.2ए7008 5067९ १७६३-१७६८) यॉँक में 
पादरी का काम करते थे; रोगी रहते थे; श्रापकी रचनाश्रों में ट्रिस्ट्राम 
शैंडी, ए सेंटिमेंटल जर्नी नामक उपन्यास ध्यान देने:गोग्य हैं। दोनों 
रचनाएं आपके व्यक्तित्व से ओतप्रोत हैं । नवीनवा की दृष्टि से श्राप 
स्मरणीये हैं | - 

स्ट्रेची-( !.760॥ 507900९ए इ८८०-१६३२ ) प्रख्यात 
चरितलेखक; विदरध समालोचक | 

स्पसर--( स्‍0॥77000 5907887/ १४५२---१४५९ ) लंडन 
में उपन्न होकर श्रायलैंड में रहे श्रोर १५६५६ में लंडन में मरे। 
इग्विशकविता के मार्गनिदर्शक; अ्रनेक्र रचनाश्नों के बाद फ्रेयरी 
क्वीन के द्वारा लंब्धप्रतिष्ठ; इस पर उन्होंने २५ वर्ष काम कियां था] 
यह महाकाव्य रूपकमय तथा लाक्षणिक है । इसके पात्र चारित्रिक व्रथा 
ऐतिहासिक दोनों प्रकार के हैं। उसको राजा श्रार्थर--जो फेयरी क्वीन 
से प्रेम करता है-महत्ती है, यह सत्र गुणों की मुखिया है, इसमें 


: श्ररिस्टीटल के अनुसार श्रन्य सभी गुणों का समाहार है। इसी प्रकार 


आउेंगल न्याय का अवतार है । स्पें्तर पराकोटि का संगीतज्ञ था ; 
फेयरी क्वीन को रचकर वह उसार का श्रैष्ठ चित्रकार भी .स्ट्धि 
हुआ । - 
स्थिफ्द -( |[०09(॥0॥ 5छा(६ १६६७--१७४६ ) डच्लिन 
में उत्पन्न हो क्िल्केनी तथा ट्रिनियी कालेज में दीक्षित हुए; अपने 
समय की धार्मिक समस्याओं तथा वादविवादो में सक्रिय भाग लेते थे; 
स्टेज्ला तथा वानेस्ता से पेम करते थे; आयरिश जनता से उन्हें हार्दिक 
प्रेमःथा; अपनी प्रतिभा की दृष्टि से क्लासिकल युग के संबंभेष्ठ लेखक 
थे; आप की रचनाओं में ए टेल ऑफ टब, दि बैटल श्रॉफ दि 
बुकूत, जनल टु स्टैज्ञा, दि डे पियर्स लैंटत, गुलिकंस ट्रैवल्स, 


.( १३० -) 


एमाग्रिनर आदि ग्रतिद्ध हैं |-आ्रपकी सामान्य रचनाओं की संख्या 
सौ से उपर है। 

हनुमन्ताटक-हनुमद्विरचित १४ अंकों का संस्कृत नाठक | 
पहले अंक में सीतास्वयंवर; दूसरे में रामजानकौविलाप; तीसरे में 
मारीचागमन; चौथे में सीताहरण; पाँचवें में बालिवब; छुठे में लंका 
में हहुंग्ान्‌ को सीता -के दर्शन और उसके द्वारा लंकाविजये; .सीतवे में 
सेतुबंध; श्राठवें में रावण का अगरदद्वारा अ्रधिक्षेप: नवम में रावण 
का-मंदोदरी “ तथा -मत्रियों द्वारा.समममाग्रा जाना; देसके में,जानकीप्रेम 
के लिए.रावण का नानाविध प्रपच रचना; ग्यारहवे मे युद्धारंम और 
कुंभकर्श्‌हनन; बारहवें में लक्ष्मण का शक्ति द्वारा बींधा जाना और 
चौदहवें, श्रंक में रामरावण के युद्ध के उपरात श्रीराम की विजय का 
अभिनय है,। 

हा्डी-( ॥7)0॥28. निं9तेए १८४०-१९२८ ) डोसेंट 
उत्न्न, शिल्ककार के रूप में दीक्षित, हार्डीकवि तथा उपन्यासकार 
के रूप में संभानित हुए हैं | आपकी नानामुखी प्रतिमा .से दि थू 
स्ट्रैजत / एक व्युट्पन्न कहानी ), दि डायनास्ट्स ( एक महाकाव्य 
की शैली का नाटक ) जैसी विदग्ध रचनाओं की प्रसू्ति के साथ- 
साथ अत्यत उत्कृष्ट कबिता का लोत मी बहा है । साथ ही आप ने 
अंडर दि मौनवुद ट्री ( सच्ची सुखांत कथा ) और दि रिटने. ऑफ 
दि नेटिव जेसी दुःखांत कथा भी लिखी हैं। १८६७ से १८७१ तक 
हा्डी कविता में सल्न्न रहे; १८७१ और १८६६ के मध्य आप चित्रमय 
जगत्‌ थाले उपन्यासों में होकर अपनी उत्कृष्टमम, चरित्रचित्रण 
तथा परिस्थितिसंबंधी औपन्यात्तिक रचनाओं में अ्रवतीण होते हें 
जिनमें टेस्स, जूड दि औच्छयूर ध्यान देने योग्य हैं । १८६१ .में 
लिखे अपने निबंध में आप ने बताया है कि उपन्यास-रचना एक गभीर 


( रेहे१ ) 

फला है; इसमें यथार्थ जीवन का प्रतिफलन होना: वछिनीय है श्रोंर 
एक उपन्यासकार भी ऐसा ही तत्वश कलाकार है जैसा कि एक अ्रच्छे 
प्ले-अच्छा कवि | 

हेड्डा गेब्लर--( [7८008 080[67 ) इब्सन रचित धार 
भ्रक्ों की ट्रैजेडे | जनरल गेब्लर की पुंत्री हेड्ा का विवाह टेस्मान 
( ८४772 ) के साथ होता हैं | दोनों ६ मास की विवाहयात्रा 
के पश्चांत्‌ घर श्राते हैं; उनकी चचरी मिस टेल्मान उनका स्वागत 
करती है । उन दोनों के लिए उसने-अपना जोड़ा हुआ घन व्यय 
करके-उनका मन-चाहा मकान खरीद दिया है; इस काम में जन ब्रेक 
ने सहायता की है। आइलर्ट लोच्बोग (2]९7६ [/0४०90०१६) मिस्टर 
एल्वस्टेड ( 4४८७० ) के यहाँ ट्यूटर का काम करता है। यह 
अपने अतीत जीवन में दुराचारी ्रोर शराबी रहा था ॥ मिंस्टर एल्व- 
स्टेड शेरिफ होने के कारण बहुधा घर से बाहर रहते हैं। श्राइलर्ट 
लोन्बोग ने उनकी अ्रनुपस्थिति में उनकी पत्नी थेत्रा ( 462 ) 
से प्रेंम कर लिया है; येश्रा की सगति में आरा उंसने अपना श्रापा सुधार 
लिया है; अब वह पुस्तक लिखता है; उसने श्रभी एक पुस्तक 
सभ्यता के इतिहास पर लिखी है--जिसकी श्राशातीत आदर हुआ 
है | आ्राज वह धन की श्राशा मे एल्वस्टेड का घर छोड़ क्रिश्चियाना 
नंगर में आ गयां है । येत्रा उसके बिना नहीं जी सकती | वह भी 
उसकी हूँढ में यहीं श्रा पहुँची है । उधर हेड्डा श्रोर ठेस्मान हाल ही 
गात्रा से लोटे हैं--थेश्ना श्राइलर्ट की द्रेँढ में टेस्मांन के यहाँ पहुँची 
उसने टेस्मान को सुनाया कि उसके पति ने उसे आइलर्ट की खोज 
में भेजा है । टेस्मान आंइल् को मिलने के लिए. पत्र लिखता है। 
हैड्टा थेत्रा के भावों को ताड़ जाती. है श्रौर चुपके-चुपके उससे उसकी 
भ्मकथा को कहलवा लेती है । टेस्मान का भी कभी ये से प्रेम 


( १३२ ) 


रहा था | एक्र-दो दिन बाद, जज ब्रेक टेस्मान को निमंत्रण -देता 
है.। आरइलर् भी वहाँ पहुँचता है; थेश्रा भी शाम को जा पहुँचती 
है-। आ्रइलर हेड! को देख पहले भेपता है; दोनो की बातें होती हैं; 
आइलट और हेड्डा का पहले परस्पर प्रेम रह चुका है; अ्राइलट हेड्ढा 
को टेस्मान के साथ प्रेमबंधन में बता देख क्रुद होता.है और हैड्डा 
को विवाह से पहली अपनी प्रणयल्लीला याद कराता है। ब्रेक ने भी 
जब से हेड्डा-को देखा है, तभी से उस पर अपना आपा न्‍्यौछावर कर 
रखा है.। हेड्डा उससे कुछ दूर रहती है । श्राइलर्ट को वह श्रतीत 
प्रयुयल्लीला के उपहार में अपना प्रिस्ल देती है-। टेस्मान, ने प्रोफ़रेसरी 
के लिए, प्रार्थनापत्र भेज रखा था; आइलर्ट मी; उसी विप्रय का पडित 
है, इसलिए, दोनों में होड़-होने वाली है; इस बात से टेस्मान को दुःख 
है | देस्मान और आइलट दोनो ब्रेक के यहाँ निमन्रण पर जाते हैं। 
अइलट अपनी नवीन रचना 'टेस्मान को सुनाता है; टेस्मान उसे सुन 
चकित रह जाता है; उसके मन में उस के प्रति ईर्ष्या उत्पन्न होती 
है । शशबी आइलर्ट ध्याले पर प्याले साफ करता है और बेहोश हो 
श्राधी रात के सम्रथ मादमाकल डायना के पास--जो उसकी 
प्रेमिकाश्रों में से एक है--जा पहुँचता है; जाते-जाते मार्ग में उसकी 
रचना का हस्तलेख गिर. पढ़ता है, टेस्मान छिप कर इसे उठा 
लेता _है ) श्राइलट डायना से मंगड़ता है; हाथापाई हो जाती है; 
पुलिस श्राती है; वह प्रातःकाल टेस्मान के पास आता है; हेड्डा के 
सामने उत्की येश्रा से कपट होती है; वह दुखी हो चला जाता है; 
हेड्ा हस्तलेख को जला देती है; - हस्तलेख के खोए जाने से आइलर्ट 
का मन टूट जाता है; जीवन उसके लिए दूभर हो जाता है; वह क्लेश 
के आवेश मे श्रा हेड्ढा द्वारा दी गई पिस्टल से डायनाः के घर जा 
श्रात्महत्या कर लेता है | जज ब्रेक उस पिस्टल को पहचान लेता है 
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श्रौर सीधा हैडा के पास जा उसे उसी के दिए पिस्टल द्वारा आाइलर्ट 
की श्रात्महत्या का समाचार सुनाता है और बात को खोल देने की 
धमकी दें उसे अपने वश में करना चाहता है | य्रेश्ना भी शेती-पीटती 
हैड्डा के पास पहुँचती है; बातों-बातों में उसे हस्तलेख के नोटों की 
बात--जो उसकी जेब में थे- याद ञ्रा जाती है। टेस्मान और थेआा 
उन नोटों को जोड़ आ्राइलर्ट की रचना को पुनर्जीवित करने के प्रयास 
में ब्यग्न हो जाते हैं | - इस व्यग्रता में टेस्मान के मन मे येश्आ के प्रति 
प्रेम उग श्राता है | हेड्ढा ब्रेक से दुखी थी; टेस्मान की रिस्ों से उसे 
जलन थी; आज देस्मान येश्रा के साथ मिलकर हेड्डा के श्रतीत श्रेमी 
भ्राइलर्ट की रचना को पुनरजीबित करने वे लिए, नई रिसर्च में लगा 
था--हेड्डा इन बातों को न सह सकौ--उसने श्रावेश भे आ आत्म- 
हत्या कर ली।.. जे 

हेनरी एस्मंड--( [4९४7ए 2877070 ) थैकरे की- सर्वश्रेष्ठ 
रचना--ऐतिहासिक उपन्यास, जिसमे हम एक बार फिर क्वीन एन 
( (20९७॥ 8॥78 ) के समय में लौट उस समय “के व्यवहार तथा 
उपाचार आदि से परिचय प्राप्त करते हैं | उपन्यास के तीन भाग हैं: 
पहले-में १४ श्रध्याय, दूसरे में १४ और तीसरे में १३ अ्रध्याव हैं। 
पहले भाग-में हेनरी एस्मंड की किशोरावस्था तक की बातों का निदशन 
- है, जो उसके केंब्रिज में ट्रिनिटी कालेज से चलते समय समात्त होती हैं; 
दूसरे में उप्की सिपाहीगिरी की बहादुरिश्रों का तथा एस्मंड वंश से 
सबंध रखने वाली बातों का वर्णन है; तीसरे में एस्मंड के इगलैंड में 
किए गए साहसकृत्यों का निदर्शन है| 

हेसियड--( प्र८४00, संभवत. ईसा से पहली आठवी शताब्दी 
में होमर का समसामयिक ); वर्क्स एंड डेज (४/०४४६ 9७70 0299) 
का रचयिता प्रख्यात औक कवि; आपके पिता आपत्ति के दिनों में एयोलित 
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छोड़ बरियोशिया ( (१९०४०] 7९८०८ ) जा बसे थे; वहीं हेसियड 
का जन्म हुआ और वहीं वह कृषक बन कर रहा । हेसियड एक स्री 
के अपहरण में संमिलित होने के कारण उस ञ्ली के भाइयों के हाथों 
मारा'गया था। हैसियड'की सब से बड़ी विशेषता'यह है कि प्रीक 
कवियों में सब से पहले श्रापने पौराणिक तथा काल्पनिक जगत्‌ को 
छोड़ वास्तविक जीवन मे कविता का खोत हूढा। श्रपनी वक्‍्शा एंड डेज 
मामक रखना में अपने चारिश्रिक सिद्धांतों तथा अ्रपने अनुभव से प्रात 
किए ध्यावहारिक उपदेशों को एकत्र किया है | साथ ही साथ श्रापने 
श्रारंभिक आमीण जीवन का भी श्रच्छा चित्र खींचा है। 
हैप्चलिट--( फ्रा।वा छिग्डाए १५७७८-१८३ ०) इतना 
श्रध्येता नहीं जितना मननशील; अपनी कैरेक्टरुत ऑफ शेक्सपीअरस 
प्लेज (१८१७), लेक्चरज ऑन दि इंग्लिश पौयद्स (१८१५), दि 
सिरिट श्रॉफ दि एज (१८९५), टेबलटाक तथा विंटरस्लो पेपस नामक 
रचनाश्रो के लिए प्रसिद्ध | डाक्टर जाहंसन की कोटि का समालोचक | 
; हैमलेट--([79॥7]8/, 77706 0 [02027) शेक्सपीआर 
रचित प्रख्यात ट्रैजेडे | कथा : ग्र ड ने--जो डेनमार्क के .राजा 
हैमलेट की पत्नी थी--उनके देहावसान के दो मास पश्चात्‌ ही उनके 
भाई क्लाडियस' से विवाह कर लिया। हैमलेट शरीर और आत्मा दोनों 
ही' की दृष्टि से ग्रादर्श राजा था; क्लाडियस उन दोनों ही की दृष्टि से भद्दा 
था | पतिदेवः की मृत्यु के दो मास पश्चात्‌ ही विवाह करना श्रजीव सी 
बात॑- थी; -फिर हैमलेट जैसे सुंदर युवा को छोड़ क्लाडियत जैसे भद्दे 
व्यक्ति को पसंद करना उससे भी श्रधिक; पितृभक्त प्रिंस हैमलेद को 
यह न रुचा; उसे अ्रपनी माता पिमाता दीख पड़ी; उसे क्लाडियस से 
घुंणा हो गई । उनके विवांह के दिन भी वह काले कपड़ों में “था; 
उनके परिणय की घटियाँ उसने नहीं सुनी थीं । अपने पिता की मृत्यु 
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के कारण के विषय में उसे संदेह था; उसकी मावना थीं कि पितृदेव 
की मृत्यु मे उसकी माता और उसके चचा का हाथ है। उसके मित्रों में 
एक होरेशियो था; ये दोनों दूध-पानी की तरह मिले हुए थे | होरेशियो 
ने रात के समय उसके पिता का भूत देखा; श्रगली रात हैमलेट भी उसे 
देखने के लिए. आया | बारह बजे रात को वह भूत निकला; वह हैमलेंट 
का पिता था; उसने हैमलेट को बताया कि किस प्रकार क्लाडियस ने 
उसे ताज और बीबी के लिए बगीचे में जहर देकर मार दिया | हैमलेट 
के रोए खड़ें हो गए; उसका खून उबल गया; क्रोध और संताप ने उसे 
श्रा घेरा | अब उसने चचा से बदला लेने की ठानी | काम कठिन था; 
राजा प्रतित्षण पहरे में रहता था; स्वय हैमलेट की माता उतकी वगल 
में रहती थी । भूत ने हेमलेट से यह भी कहा था कि माता को आँच न 
आने पावे | हैमलेट ने वावला बनने की ठानी; उसका ओफीलिया से प्रेम 
था, उसके प्रेम की मुद्रा में वह मारा मारा फिरने लगा; किंठ प्रेम के 
पीछे बदलें की भावना छिपी बैठी थी। उसके हृदय में संताप, अनुताप, 
क्रोध, प्रेम, व्यवसाय तथा संदेह इन सभी की आँधी थी; भावों की इस 
आँधी में उसका शरीर तिनके की नाई मारा-मारा फिरता था । एक 
दिन वहाँ सॉगी आएं, उन्होंने एक ऐसा साँग खेला जिसमें ट्रोय के 
राजा प्रियम ( [0977 ) का अपनी पक्षी हेकुवा ( ।९८४७० ) की 
मृत्यु पर दारुण विलाप था । श्रोता रोने लगे; गायक लड़खड़ा गया; 
हैमलेट के मन को आग सुलग गई; उसे दीखा कि यदि हजारों बरस 
पहले होने वाली घटना के अमिनयमात्र से पात्र तथा प्रेज्ञक तक इस 
प्रकार प्रभावित दो सकते हैं, तो क्या एक मात्र उसाका दिल वरफ की 
बना है जो हाल ही में हुई अपने पिता की हृशस-हत्या पर ठडा जमा 
रह सकता है | किंतु बदला लेना पाप है; दृत्या करना अमानुषता 
है; फिर चचा की, अपनी माता के पति की; उसके निश्चय 


4१६ ) 
की डोरी ढीली पड़ गई; उस ने पहले इंस बात .का पका निश्चर्य 
करने की ठानी कि क्‍या संचमुच हत्या उसके चचा ने की है। 
उपाय उसे सूकक गया; उधने साँगियों से ऐसा.सॉग भरने को कहा 
जिसकी कहानी उसके चचा के दारुणकर्म से , मिलती हो; उस /सॉग 
को उसका चचा और माता दोनों देखे और हैमलेट उस सॉग को देख॑ 
उत्पन्न होने वाली उनकी भुखमुंद्रा में उनके कुक को पढ़े | ऐसा सॉग 
भरा गया; कहानी मे दिखाया गया कि किस प्रकार वियाना के एंक 
हैयूक को, उसकी पत्नी बैष्टिस्टा से मिल, गॉमेगो नाम के उसी के 
संबंधी ने जहर देकर मरा, और उतकी मृत्यु के दो मास पश्चात्‌ 
बैप्टिस्टा का पाशिग्रहणं किया । सॉग चल रहा था; उम्तमें राजा को 
अपना कुकर्म लिखा दीख पड़ा; वह बीच ही में बीमारी का बहाना बना 
उठ खड़ा हुआ | चोर की दाढी में तिनका। हैमलेट की सब बात जेंच 
गई | आ्राज उसने बदला लेने का प्रण किया | राजा के कहने, पर 
रानी. ने हेमलेंट को बुलाया; सब बांते सुनने के लिए. पेंलेनियस परदे 
के पीछे खड़ा था | माता और पुंत्र की ब/त चली; माता पापंन थी। 
पुत्र निष्कलंक था; माता ने पत्नि का घात किया था; पुत्र उसका 
श्रनन्य मक्त था; बात ख़ुल गई; हेमलेट ने ताने कसे, रानी,/चलने लगी, 
हेमलेट ने गद्दा पकड़ उसे बिठाया, वह चीखी, पोलेनियस ने सहायता के 
लिए, शोर मचाया, हैमलेद ने उसी को छिपा हुआ राजा समझ तल- 
बार चला दी, पोत्तेनियस धराशायी हो गया | यह हैमलेठ से भूल हुई | 
इन बातीं को उसके पिता ने भूत के रूप में देखा |.क्लाडियस ने हैमलेट 
को साफ करने की ठानी; उसे दो रक्षकों की निगरानी में इगलेंड भेजा | 
साथ में एक पत्र दिया जिसमें लिखा था कि हैमलेट .को,इयलेंड पहुँचते 
ही मार दिया जाय; हेमलेट ने छिपकर अपना नाम, उड़ा;उसकी जगह 
रक्षकों का नाम लिख दिया | वे वहाँ पहुँचते ही पम्मात्त हो गए | हैमलेट 
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बीच में डाकुओं के हाथ पड़ गया, जिन्हों ने उसे राजपुत्र समक्त 
डेनमाक पहुँचा दिण | इसी बीच हैमलेट की ढुतिया उजड़ चुकी 
थी; उनके दिल की "रानी श्रोफीलिया उसी के समान, उसी के ह्वाथो 
होने वाले पितृवियोग में चल वसी थी; श्राज उसकी शअत्यें्टि होनी थी; 
राजा और दरवारी उपस्थित ये, ओफीलिया का:भाई लेयटीस ( [,86- 
7८5 ) संताप में डूबा खड़ा था; शोक के मारे वह भी ओफीलिया 
की बगल में कूद पड़ा, भत्ता, जब भाई को बहन के मरने 
का इतना शोक हो तो उसके प्रेमी को कितना होगा; हैमलेट भी 
वहीं कूद पड़ा; झगड़ा बढ़ ही रह्य था कि राजा ने रोका | 
ऊपर से सुलह हो गई, मेन काले वने रहे । राजा ने लेयरटींस 
के हाथों हैमलेट को समाप्त करमे की ठानी | उसने तलवार का 
खेल रचा' | इस मैच में लेयटींत और हैमलेट दोनों की जान की 
वाजी थी । हैमलेट पवित्र था; उसके ग्रतिपक्षी ने राजा के कहने 
पर भ्रपनी तलवार को जहर पिलाया था | हाथ उठे, तलवारें बजी, 
योद्धा चमके, पापी ने जहरबुकी तलवार चला दी; हैमलेद गिर गया, 
किंतु गिरते हुए भी उस वीर ने पापी का, उसी की तलवार से, जिसकी 
सिरोही सिर उसीका, कर दिया | इधर यह काड हो ही रहा था कि 
रानी चौखी कि उसे जहर दिया गया है | राजा लें सोचा था कि यदि 
हैमलेठ मैच में न हारा तो उसे प्याता होने पर जहरमरी शराब दी 
जायगो जिससे वह समाप्त हो जायगा | यह वात,उसने रानी से भी 
छिपाई थी; रानी ने अनजाने वही प्याला पी लिया | इधर लैयटींस चल 
रहा था; चलते-चलते उससे हैमलैठ को राजा के प्रपच बता दिए; 
हेमलेट की भी अ्रतिम घड़ी थी; जान जा चुडी थी, गरमी शेष थी; 
उसने कूदकर उसी तलवार की जहरीली नोक राजा की छाती में खोभ 
दी। अपने ही पापों से पापी समाप्त हुआ | हैमलेट के जीवन का मिशन 


( ३८ ) 


आज पूरा हुआ । मानवजीवन का--चाहे यह अच्छा हो अथवा 
बुरा--विधाता ने मृत्यु में ही अवसान लिखा है | 

ह्यूलेट--( (६०7०९ ०ण्]४६ १८६१-१६२३ ) एडवोकेट 
: और मेजिस्ट्रेट, अपने ऐतिहासिक उपन्यातों के लिए विख्यात; इनमें 
दि फौरेस्ट लवस, दि लाइफ ऐंड डेथ ऑफ रिचार्ड यी-ऐंड-ने, 
तथा दि कस के यर मुख्य हैं। 
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